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STRESZCZENIE

W 1549 1. do Japonii przybyt pierwszy Jezuita - Franciszek Ksawery. Data ta rozpoczyna okres zwany ,, chrzedcijaniskim
stuleciem”. Sztuka stuzyta misjonarzom w propagowaniu chrzedcijaristwa, przefamywaniu barier jezykowych i kulturo-
wej przepasci. W 1590 r. w Japonii powstato seminarium, gdzie kopiowano europejskie dzieta i szkolono nowe pokole-
nie rodzimych artystéw. Chrzescijaristwo zaczeto by¢ jednak postrzegane jako potencjalne zagrozenie dla nowej wladzy.
Pierwszy edykt anty-chrzescijariski powstatjuz w 1587 1., a w 1614 r. wszyscy misjonarze zostali oficjalnie wygnani. Chrze-
Scijanie musieli pozosta¢ w ukryciu, a chrzedcijarisk ikonografie skrywac pod pozorami buddyzmu lub shinto.

Stowa kluczowe: sztuka misyjna, Japonia, Jezuici, chrzescijanstwo, kakure kirishitan, namban

The development of Christian art in Japan to the first half of 19th century

ABSTRACT

The first Jesuit to see Japan, Francis Xavier, arrived in 1549. This date begins the "Christian Century" in Japan's history.
Sacral art enabled the missionaries to spread Christianity, cross the cultural gaps and language barriers. In 1590 the Jesuit
mission founded a seminar, which copied European artwork and trained a new generation of native artists. The new
leadership saw Christianity as a potential threat to its rule, and the first anti-Christian edict was issued in 1587. In 1614 all
missionaries were officially banished. Christians had to practice their ways in secrecy, hiding their art as objects of Bud-
dhist or Shintoist worship.
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Historia kontaktéw europejsko-japoniskich zaczela si¢ w 1543 r,, kiedy do wybrzezy Japonii (Tanegashima) dobita
chinska dzonka z dwdjka Portugalczykéw na poktadzie'. Najwiekszy podziw wzbudzit nie wyglad przybyszy, ich dziw-
ne rysy twarzy i niecodzienne ubrania, ale tajemnicze, dtugie obiekty niewidziane dotad przez tubylcow” Byta to bron
palna, ktdra od tego momentu zaczela by¢ utozsamiana z Portugalczykami i sprawila, ze ich obecnodé stata sie mile wi-
dziana na dworach wielu feudalnych wladcow?.

Wiesci o ,,odkryciu” nowych wysp na wschodzie szybko rozeszly sie wsréd Europejczykow i wkrdtce wzbudzity
zainteresowanie Kosciofa Katolickiego. Pierwszy misjonarz przybyt do Japonii juz w 1549 r. Byt to Jezuita Franciszek Ksa-
wery*, ktdrego sladem niebawem podazyli kolejni czlonkowie Towarzystwa Jezusowego. Szybko okazalo si¢, ze strategia
jaka kierowali si¢ w swojej dotychczasowej dziatalnosci misyjnej nie zdawata egzaminu w starciu z mentalnoscia Japon-
czykéw. Pomoc biednym, zakladanie szpitali, opieka nad tredowatymi i wszystko co kojarzylo sie z krwig czy zmartymi
bylo uwazane przez tubylcéw za nieczyste®. Ponadto zwiazek z najnizszymi warstwami spoteczenstwa sprawil, ze w po-
czatkowym okresie chrzescijanstwo byto postrzegane jako religia biedoty, a przez to niegodne wojownika.

W przeciwieristwie do swej dotychczasowej dziatalnosci w Nowym Swiecie  Azji, Jezuici nie mogli liczy¢ na wsparcie
Korony, wojska, czy chociazby lokalnego spoteczeristwa. Fundamentalng sprawa stato sie zdobycie poparcia sprawuja-
cych whadze elit. Misjonarze podieli probe zdobycia poparcia cesarza, jednak wyprawa do Miyako® nie przyniosta ocze-
kiwanych rezultatow. Jedynym jej skutkiem byta mozliwos¢ zrozumienia ztozonej sytuadji politycznej w Japonii w XVI
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w. Dwor cesarski, zgodnie z japoriska mitologia, wywodzit sie od bogdw, dzieki czemu weiaz otoczony byt czcia i cieszyt
sie najwyzszym statusem w panistwie, ale w praktyce nie sprawowat juz faktycznej wladzy. Kraj znajdowat sie u schytku
okresu zwanego Sengoku — ery walczacych prowingi. Jedli misjonarze mieli przetrwa¢ w rozdartym wojnami domowymi
kraju, niezbedna byta ochrona daimyo - panéw feudalnych. Szczedliwie dla Jezuitow; Japoriczycy byli glodni zamorskich
dobr (gtownie chinskiego jedwabiu), ktdre raz do roku przyplywaty na poktadzie portugalskiego nao’. Misjonarze postrze-
gani byli jako facznicy i thumacze w kontaktach z handlarzami, a jesli nawrdcenie na chrzedcijaristwo mogto mie¢ wplyw
na lepsze oferty handlowe, to feudatowie nie mieli wiekszych skruputow przed formalng zmiang wyznania. Oczywiscie,
gdy kierowani checig wigkszego zysku Portugalczycy nie zawsze podazali za jezuickimi wskazowkami i zmieniali port
docelowy, ci sami daitnyd w akcie zemsty przesladowali misjonarzy, niszczyli koscioty i palili obrazy®. Sytuacja ulegta nieco
poprawie wraz ze zwigkszjacym sie wptywem Oda Nobunagi’, kt6ry rozpoczat krwawy proces jednoczenia kraju. Nobu-
naga sympatyzowat z chrzescijanstwem (bynajmniej nie z pobudek religijnych). Tyran widziat zagrozenie w silnej pozydji
klasztoréw buddyjskich, majacych nieraz do swej dyspozydji cale armie. Nowa religia ostabiata wptyw buddyzmu, ale
rownoczesnie sama byta zbyt staba, by zagrozi¢ jego stanowisku'®.

Oprécz trudnej sytuadji politycznej, kolejny problem stanowita bariera jezykowa uniemozliwiajaca petng komunikacje
migdzy misjonarzami a lokalng ludnoscig. Szkoleni na miejscu thumacze popetniali wiele bleddw, ktdre prowadzity do
sporych nieporozumien i probleméw". Do najwiekszych nalezy chyba mylenie chrzedcijaristwa z buddyjska sekta Nichi-
ren. Dziefa sztuki o tematyce religijnej pozwalaty na obejécie probleméw lingwistycznych i otwieraly droge do niemego
dialogu pomiedzy Jezuitami a konwertytami.

Sztuka misyjna, ktéra pojawita sie w Japonii dzieki Jezuitom, faczyta w sobie dwie odrebne tendencje artystyczne
— europejska estetyke z lokalng tradycja. Prezentowala ona zakres tematyczny od przedstawien stricte religijnych do
swieckich. Miafa ogromne znaczenie w nawracaniu mieszkaricow Kraju Kwitnacej Wisni, a jej zasieg nie ograniczat sie
jedynie do obszaru jezuickich wptywéw. Rozwiazania stylistyczne, proponowane przez Europejczykéw, wplynely na
zrewolucjonizowanie podejécia do sztuki, takze w regionach, do ktdrych sami misjonarze nie dotarli™ Sztuka misyjna
swoja odmiennoscig przykuwata uwage, wzbudzata zainteresowanie, przyciagata nowych wyznawcow. Stanowita jedno
z podstawowych narzedzi chrystianizacji. Znaczenie jej rozumiat sam Franciszek Ksawery, ktory oprocz naczyn liturgicz-
nych, Biblii czy modlitewnikow przywiozt ze soba obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Wizerunek ten, wzbudzit zachwyt
matki daimyo Kagoshimy i wedtug przekazow, chciata nawet dziefo owe otrzymac w darze®. Prawdopodobnie byta to
kopia Madonny z Santa Maria Maggiore, jednego z najczesciej powielanych dziet w historii sztuki misyjnej. Popularnos¢
tego wizerunku nie byta przypadkowa.. Kopiowanie ikon, czy raczej acheiropoiet, czyli sposobu przedstawien, ktorym
przypisywano nadnaturalne sity, byto jednym z podstawowych zatozer jezuickiej teorii dotyczacej dziatalnosci misyjnej.
W Europie wierzono, ze dzigki nim dokonywaty sie cuda i liczono na ich pomoc takze na innych kontynentach. Tematy,
ktore, oprocz Madonny, byly chetnie podejmowane przez jezuickich artystow to w wiekszosci cykle meczenskie i zycie
Chrystusa.

Najbardziej widocznym przejawem sztuki misyjnej byta architektura.  Niestety w przypadku Japonii nie jest mozli-
wejej doktadne zanalizowanie. Do dzisiejszych czaséw nie zachowat si¢ bowiem zaden z jezuickich kosciotdw —wszystkie
zostaly zrownane z ziemia w okresie przesladowan. Pierwsze koscioty, podobnie jak miato to miejsce w przypadku weze-
snego okresu chrzescijaristwa, byty zwykle prywatnymi domami, ktére wykorzystano jako miejsca spotkart i modlitwy.
Przewaznie nalezaty one do ludzi pochodzacych z biedniejszych warstw spotecznych. Sytuacja ta, miata miejsce zwlasz-
cza w przypadku negatywnego stosunku wiadz do przybyszy i ich nowej religii®. Odrebne budynki pefniace funkcje
kodciotow miaty wiec przede wszystkim znaczenie reprezentacyjne i polityczne. Byly najbardziej widocznym aspektem
chrystianizacji'*i rownoczesnie fizycznym dowodem akceptacji lokalnego spoteczeristwa”. Ich budowa byla mozliwa
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tylko dzieki darowiznom w postaci ziem nadawanych chrzescijanom, na ktérych mogli oni wznosic¢ wlasne Swiatynie.
Zdarzato sie takze przekazanie swiatyni buddyjskiej w celu przeksztatcenia jej w kosciot. W takiej sytuaji stara swiatynia
plynnie przechodzita w nows, a miejsce zachowywato status ~ Swietego w swiadomosci ludnosci'®.

Nawet kiedy sytuacja chrzescijan w Japonii umocnita sie i wznoszenie $wiatyn stato sie mozliwe, to nie wyrdzniaty
sie one na tle lokalnej zabudowy. Dziato sie tak, poniewaz cata konstrukcja $wiatyni chrzescijanskiej musiata by¢ zgodna
zjaponiska tradycja architektoniczng”.  Jedyny element, dzieki ktoremu budowle te byly rozpoznawalne jako koscioty,
stanowit krzyz wieniczacy obiekt. Informacje zgromadzone przez samych Jezuitow opisuja te budowle jako niskie struktu-
1y 0 czworokatnym planie, pokryte drewnianymi pytkami lub stoma®. Najczesciej stosowanym materiatem byto drewno
cedrowe lub sosnowe?. Takie budowle fatwo byto wyremontowac, ale byly rowniez bardzo podatne na zniszczenia i dla-
tego nie pozostat po nich zaden slad. Za prostota konstrukji przemawiaty rowniez ciagle wojny domowe, ktdre zmuszaty
Jezuitow do czestych przeprowadzek®. Wznoszenie z wielkim wysitkiem kosztownych budowli, a nastepnie tracenie ich
na skutek dziatan wojennych bylo wigc nieekonomiczne.

Wnetrza réwniez powstawaly zgodnie z tradycyjng architektura japoriska: zamiast naw stosowano uklad komnat
i przedpokoi. Wnetrze kosciota stanowito jedno pomieszczenie z oftarzem i sakralnymi przedstawieniami®. Budynek
obiegata weranda, a przed wejsciem znajdowata sie woda do ablucji - zwyczaj zaadaptowany ze Swiatyn japonskich®.

Najdoktadniejsze opisy japonskiej architektury chrzescijanskiej to zbior wytycznych dotyczacych sposobu, w jaki na-
lezy budowac koscioly. Zawarte sa one w Advertimentos e avisos acerca dos costutmes e catangues de Jappio®, napisanych przez
Alessandro Valignano w 1581 r. Posrod licznych wskazowek dotyczacych ubioru, podejmowania oficjalnych gosdi, czy
nawet sposobu w jaki nalezy is¢ ulica, zawarte byly takze wskazowki co do wznoszenia chrzescijariskich $wiatyn®. Opisy
pokrywaja sie z innymi przekazami jezuickimi”. A. Valignano kfadt nacisk na koniecznos¢ zgodnosci z lokalnymi trady-
gami budowlanymi®. Staly za tym dwa gtowne powody. Po pierwsze i najwazniejsze - chrzeScijanie nie mogli zbytnio
szokowag; ich przetrwanie w Japonii zalezato od zdolnosci adaptacji. Kosciot musiat by¢ wiec niepozorna budowla, aby
nie $ciagnac na siebie gniewu wiadz. Ponadto wnetrze powinno by¢ dostosowane do japoriskich zwyczajow, chociazby
takich jak ceremonia herbaciana, czy rozdzielenie przestrzeni dla ludzi wedtug ich statusu spofecznego i ptci. Drugim
powodem byta odmiennos¢ materiafow i sposobow budowania od tych, do ktdrych przywykli jezuiccy budowniczy.
Wiazato sie to takze z obowiazkowa obecnoscia rdzennego majstra, ktdry miat sporzadzaé plany dla przybyszy. Dzieki
temu dainyd mogli zachowac pozory catkowitej kontroli, a Jezuici zyskiwali rozwiazanie dla swoich probleméw z obcym
materiatem. Zachowaly si¢ imiona niektorych architektow. Najbardziej znanym byt Justino Kazariya, kt6ry w 1583 1. zostat
Sciagniety z Sakai do Nagasaki i zatozyt tam Bractwo Mitosierdzia oraz wybudowat liczne koscioty™.

A. Valignano spostrzegt takze, ze rezygnacja z europejskich rozwiazan nie jest az taka strata, poniewaz lokalny od-
biorca i tak nie jest w stanie pojac typologii™. Uwazat jednak, ze pewne schematy nalezy zachowac. Przede wszystkim
zalezato mu na podtuznym planie kosciotow, ktory odcinatby sie od wzniesionych na horyzontalnym planie $wiatyn
buddyjskich. Powdd byt prosty: , poniewaz nasze sa Kosciofami Boga, a ich to synagogi szatana”®. Konieczne przy tym
bylo umieszczenie na sposéb japoriski komnat po obu bokach kaplicy. A. Valignano uwazat, ze choé we wszystkim nalezy
jak najbardziej upodobnic sig do lokalnych zwyczajow, to najwazniejsze wydarzenia religijne nie powinny by¢ mylone
z szatanskim kultem®. Oczywiscie w praktyce nie trzymano sie sztywnie tych wytycznych, zwlaszcza w sytuadji gdy
Jezuici otrzymywali na swdj uzytek $wiatynie buddyjska,
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A. Valignano wskazywat takze na jeszcze jeden problem, tym razem wewnetrzny. Teoretycznie nie powinno sie bu-
dowac bez akceptadji plandw przez Zwierzchnika Prowingji i sprawdzeniu ich pod katem praktycznym i ideologicznym.
W tym celu wszystkie plany wysytano do Rzymu, gdzie mialy trafi¢ do consiliarius aedificiorum — doradcy ds. architektu-
1y*. Ze wzgledu na odlegtos¢ uzyskiwanie oficjalnej zgody na ich realizacje graniczylo z niemozliwym. Ponadto A. Vali-
gnano doskonale zdawat sobie sprawe, ze osoba nie zorientowana w lokalnym ukladzie sit zapewne nie zaakceptowataby
plandw tak odstajacych od koscielnych tradycji®. Za wzorcowa budowle dla swiatyn jezuickich w Japonii A. Valignano
uwazat kosciot Wniebowziecia w Nagasaki®.

O samych wnetrzach wiadomo bardzo niewiele. Jest pewne, ze znajdowaly sie w nich oftarze i obrazy, jednak nie ma
informacji, w jaki sposob przestrzenie byly zaaranzowane”. Tu najlepszym zrodiem sa nieliczne przedstawienia obrazowe
zachowane na parawanach nambar.

Stowo namban oznacza ,barbarzynicy z potudnia” i odnosi sig oczywidcie do samych Europejczykéw, ktdrzy przy-
byli do Japonii wlasnie z potudnia. Nieobeznanie z lokalnymi zwyczajami, brak znajomosci jezyka i jedzenie palcami
sprawialo, ze na poczatku przybysze wydawali sie jakimi$ nieokrzesanymi barbarzyncami®. Sztuka namban to szero-
kie pojecie, trudne do jednoznacznego zdefiniowania. Moze ona dotyczy¢ przedmiotow importowanych z Europy, jak
iwytwarzanych na miejscu przez cudzoziemcow lub rodzimych artystow nasladujacych zagraniczne wzory. Najbardziej
charakterystycznymi obiektami dla tego nurtu sa tzw. namban byobu — bogato dekorowane parawany. Namban byobu byty
wykonywane technikami stosowanymi w japoriskim malarstwie rodzajowym, lecz prezentowaly zakres tematyczny
zwiazany z europejska obecnodcig w kraju. Najbardziej znane to te, tworzone przez szkote Kanou, nazwana od imienia
jej zatozyciela Kanou Motonobu. Motywem przewazajacym bylo wptyniecie portugalskiego statku do portu w Nagasaki
ijezuicka procesja witajaca marynarzy. Ich tworcy musieli miec jednak pewna stycznosc z obea kultura, aby przedstawic
takie detale jak flagi na statkach, czy medaliki noszone przez Portugalczykéw. Oprocz odwzorowania odmiennych stro-
jow i rysow etnicznych, czgsto przedstawiano takze obiekty koscielne. Nie byly one doktadnym odwzorowaniem, raczej
zebraniem pewnych idei i wyobrazen na temat chrzescijan, jakie funkcjonowaty wsrdd Japoriczykow. Ponadto namban
byobu mogty kopiowac motywy z innych przedstawien i powielac te same tematy®.

Przedstawienia kosciotow na parawanach pokrywaja sie z jezuickimi opisami. Najlepiej wida to na parawanie autor-
stwa Kano Naizena, ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Kobe i jego niemal wiernej kopii z Namban Bunkakan w Osace.
Chrzedcijariska $wiatynia pod wzgledem architektonicznym nie odréznia sig od innych budowli. Jest to jednonawowy zbu-
dowany na podwyzszeniu budynek, z weranda obiegajaca cata konstrukcje. Tym, co pozwala zidentyfikowac obiekt jako
chrzescijansk, jest krzyz na dachu. Co ciekawe krzyze te przypominaja raczej monstrancje i naczynia liturgiczne niz proste
kizyze. Na parawanie z Muzeum Miejskiego w Kobe, z lewej strony widac dwie jezuickie budowle. Na gornej kondygnacji
jednej z nich znajduje si¢ niewielki oftarz, z obrazem i naczyniami liturgicznymi — dwoma lichtarzami i prawdopodobnie
kielichem. Obraz wiszacy nad oftarzem przedstawiono bardzo szczegétowo - na tle chmur widac brodatego mezczyzne,
okrytego plaszczem i trzymajacego kizyz — prawdopodobnie przedstawienie Chrystusa, badz F. Ksawerego. Doktadnie
ten sam ukfad i niemal identyczny obraz powtarza sie w budynku koscielnym widniejacym na sasiednim parawanie. Ten
koscidt idealnie odwzorowuje opisy A. Valignano - podtuzny plan, jedna nawa, ottarz ustawiony poprzecznie do wejscia®.

Jezuici szybko zorientowali sie, ze sztuka potrzebna jest im nie tylko w celach religijnych. Rownie wazne bylo porow-
nanie Europy z Japonia, zwlaszcza jesli przy okazji mozna bylo ukaza¢ autorytet i potege Kosciota, splendor wiadcow
i dobrobyt miast". W 1582 1. A. Valignano zorganizowat wyprawe Czterech Ambasadoréw, miodych chtopcow, ktorzy
mieli reprezentowac chrzescijariskich daimyd z Kiusiu na europejskich dworach. Wracajac, przywiezli ze soba wiele wzo-
row i map, ktdre byly pozniej czesto powielane przez Japonskich tworcow. Stad parawany z przedstawieniami europej-
skich miast, czgsto s zestawiane z przedstawieniami konnych rycerzy i wladcow. Czeste byly takze pary parawandw,
prezentujace zestawienia map - najczesciej jeden z wyspami japonskimi, drugi z mapa cafego swiata®.
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Panujacym w japoniskich wierzeniach zwyczajem bylo umieszczanie przedstawien bostw shintoistycznych i Bodhi-
sattwow w domowych oftarzach. Po przejéciu na chrzedcijaristwo, nowi wyznawcy nekali misjonarzy ciagtymi prosbami
0 dostarczenie wizerunkéw o tematyce sakralnej. W gwattownie rozrastajacej sie misji zapotrzebowanie na nowe dzieta
sztuki rosto tak szybko, ze nie mogo by¢ zaspokojone tylko przez dostawy z Europy. Raport z 1584 r. méwi o zamowieniu
50 tys. dziet o tematyce religijnej dla japoniskich placowek Towarzystwa Jezusowego®. Oczywiscie tak ogromna dostawa
nie mogta by¢ zrealizowana. Glowna przeszkoda byta odlegtos¢ dzielaca Rzym od Nagasaki. W listach mowa jest rowniez
0 pewnym misjonarzu, ktory wyruszyt z Wiecznego Miasta wraz z tysigcem dziet sztuki przeznaczonych dla japoriskiego
Kosciofa. Z kazdym kolejnym portem, jego tadunek topniat, oddawany jako cenny prezent dla tamtejszych misji, az gdy
dobijat do Japonii nie pozostato mu praktycznie nic z zasobow, z ktorymi wyruszyt*.

Zlecanie produkji lokalnym artystom, takze nie byto satysfakcjonujacym rozwiazaniem. Wprawdzie czes¢ z nich
potrafita wytworzy¢ obiekty na wysokim poziomie artystycznym, jednak wigkszos¢ nie radzita sobie z europejskimi tech-
nikami. Ponadto, zgodnie z potrydenckimi postanowieniami nie powinno si¢ powierza¢ wytwarzania obiektow kultu
niewiernym®.

W tym miejscu nalezy przyblizy¢ nieco sylwetke wymienionego juz wczesniej A. Valinano (1539-1606 r.), Wizytato-
ra Towarzystwa w Azji. Powierzono mu zadanie reorganizacji poszczegolnych misji i rozwiazania najpilniejszych pro-
blemoéw. A Valignano byt jednym z pierwszych zwolennikow adaptadji i godzenia dwoch odmiennych tradycji. Miat
ogromny szacunek dla osiagniec japoriskiej kultury i gustu estetycznego. Byt wielkim zwolennikiem rekrutowania adep-
tow wérod Japoriczykow, a nawet przyjmowania ich do Towarzystwa. Z jego inicjatywy powstaly liczne seminaria uczace
Europejezykow japonskiego, a Japoriczykéw - taciny i doktryny chrzescijaniskiej. Powstawaly pierwsze publikade, takze
wiezyku japoriskim, a od 1590 1. dziatafa prasa drukarska. Najwiekszym osiagnieciem A. Valignano byto zatozenie w 1583
. seminarium malarskiego w Azuchi. Poczatkowo funkcjonowato ono jedynie jako wydziat istniejacego juz seminarium,
z czasem rozrosto si¢ do samodzielnego bytu. Instytucja zawiadywat Giovanni Niccolo, jezuicki artysta whoskiego po-
chodzenia. Niewiele wiadomo o postaci samego G. Niccolo, nie zachowaly sie tez zadne z jego prac”. Jego dziatalnos¢
w seminarium sprowadzata sig glownie do szkolenia miodych Japoriczykow.

Podstawowa metoda wytwarzania nowych dziet sztuki byto kopiowanie wzoréw z Europy. Nie inaczej sprawy
wygladaty w seminarium. Adepci uczyli sie poprzez bezposrednie rysowanie na graficznych wzorach®. Chrzescijanscy
daimyo, pragneli posiadac europejskie dziefa sztuki nie tylko dla celow dewocyjnych; przede wszystkim chodzito o za-
spokojenie ich aspiracji, jako kolekcjonerow sztuki i egzotycznych kuriozow®. Dziatalnos¢ seminarium skupiata sie wiec
na wykonywaniu doktadnych kopii europejskich oryginatow™. Wielokrotnie w listach i raportach do Rzymu, uczniowie
G. Niccolo byli chwaleni za wykonywanie kopii tak dobrych, Ze nikt nie mdgt odréznic ich od oryginatu™. Dokladna
analiza wskazuje jednak na szereg charakterystycznych cech, wynikajacych gléwnie z braku zrozumienia europejskich
technik: czesto pojawialy sie bledy anatomiczne, Zle wyznaczana perspektywa, czy niepewny, ostry swiattocien. Zauwa-
zy¢ mozna tez, zabiegi typowe dla sztuki japoniskiej - silny linearyzm, plytkie modelowanie, ptaskie plamy barwne™.
Zwlaszcza sposob przedstawiania twarzy i dtoni zdradza pochodzenie autora. Podobnie jak w malarstwie japorskim,
postacie maja waskie oczy, tukowate brwi, dtugie nosy i uszy w ksztalcie zblizonym do fistaszkow®. Dtonie s3 pulchne,
czesto za duze lub za male w stosunku do reszty ciata i nieanatomicznie uksztattowane.

Z dziatalnodcia seminarium mozna powiazac kilkunastu artystow; lecz tylko jedno dzieto jest sygnowane. Jest to
znaleziony w 1920 r. Salvator Mundi, obecnie whasnos¢ Uniwersytetu Tokijskiego. Widac pewne bledy w modelowaniu
sylwetki i szat, ale artysta sprawnie postugiwat sie $wiatlocieniem i posiadat delikatng kreske. Wzorem dla obrazu byta
najpewniej grafika Thomasa Galle o tym samym tytule. Jedna z najlepszych prac powstatych w seminarium jest Ecce
Homo z Muzeum Narodowego w Tokio. Swietnie ktadziony éwiattociert, sposéb ukazania oczu i wykoriczenia korony
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cierniowej, poczatkowo wskazywatyby na europejskiego tworce. Japoriska reke zdradzaja dopiero niewielkie potkniecia
widoczne w nieco nienaturalnym potaczeniu glowy z szyja™.

Najczesciej powielane w seminarium wzory to flamandzkie i wloskie grafiki oraz obrazy przywiezione z Europy,
gtéwnie z Rzymu przez powracajacych Czterech Ambasadoréw. Czesto obrazy oprawiano pézniej w przenosne oltarze
urushi, wykanczane maki-¢® i macicg perfowa. Motywy zdobnicze to przewaznie arabeski, drzewa, ptaki lub czysto geo-
metryczne wzory™. Czasami wzor obramienia mogt nawiazywac symbolicznie do samego obrazu.

Wiekszos¢ obrazow powstatych w seminaritim, zostato namalowanych na podtozu metalowym. Niejest to przypad-
kowe — metalowe plyty byly trwatym medium, mniej narazonym na zniszczenia. Niestabilna sytuacja polityczna spra-
wita, Ze seminarium zmieniato wielokrotnie miejsce dziatalnosci, nierzadko w pospiechu. Trwatos¢ wytwarzanych dziet
byta wiecbardzo istotnym czynnikiem, zwlaszcza ze chrzedcijanistwo znajdowalo sie w coraz gorszej sytuacji. Po Smierci
Oda Nobunagi wladze w kraju przejat Toyotomi Hideyoshi. Zarzucat on misjonarzom wtracanie si¢ w wewnetrzng
polityke panstwa™ i w 1587 . wydat dekret nakazujacy wygnanie wszystkich padres - europejskich duchownych®. Za-
kaz nie byt przestrzegany i przez kolejne dziesiec lat wladze przymykaty oko na obecnos¢ braci, az w napadzie gniewu
Hideyoshi rozkazat ukrzyzowanie 26 chrzescijan na wzgorzach koto Nagasaki®. Misjonarze liczyli, Ze sytuacja ulegnie
zmianie wraz ze $miercig whadcy. Byli w bledzie. Wiadze przejat Tokugawa leyasu, dla ktdrego chrzescijaristwo byto
rownoznaczne z handlem i intrygami towarzyszacymi obecnosci Europejczykéw w Japonii®. W 1614 r. wydat on edykty
zakazujace wiary chrzescijanskiej. Pretekstem byfa niezgodnos¢ miedzy doktrynami Kosciofa a rodzimymi tradycjami
shintoistycznymi, wedtug ktorych Japonia byta krajem bogdw?". Dalsze lata i kolejni shoguni z rodu Tokugawa przy-
nosili nowe zakazy i prze$ladowania. Gwozdziem do trumny byto powstanie Shimabara z 1638 r. (w literaturze czesto
okreslane jako chrzescijanskie powstanie w Japonii). W ostatnich latach poprzedzajacych to zbrojne wystapienie, oba-
lono wprawdzie romantyczny mit o uci$nionych wyznawcach Chrystusa broniacych swojej wiary, wskazuije si¢ raczej
na szereg czynnikéw ekonomicznych i politycznych, ktdre przyczynily sie do jego wybuchu. Shimabara znajdowata sie
w silnie schrystianizowanym rejonie Kiusiu, stad wielu z powstaricow bylo chrzedcijanami lub umieszczato chrzedci-
jariskie symbole na broni i choragwiach, jako rodzaj talizmanu zapewniajacego pomyslnos¢. Powstanie zostato krwawo
sttumione i potozyto kres niemal 95-letniemu handlowi portugalsko-japonskiemu. Owczesny wiadca, Tokugawa lemit-
su, nie wierzyt w brak zewnetrznej ingerencji w organizowaniu powstania®. Portugalczycy zostali oskarzeni o prze-
mycanie misjonarzy na teren kraju i natozono na nich wiele restrykji, az catkowicie stracili mozliwo$¢ utrzymywania
kontaktow handlowych. Japonia rozpoczeta okres izolagji i jedynymi poérednikami w handlu z Europa byli Holendrzy,
ktorzy mieli prawo przybijac tylko do jednego wyznaczonego portu na Deshimie - sztucznej wyspie utworzonej specjal-
nie w tym celu kofo Nagasaki.

Od lat dwudziestych XVII w. chrzeScijaristwo byto zakazane pod kara $mierci, wierni przesladowani, a dzieta sztuki
niszczone lub konfiskowane. Powstawaly liczne rozprawy, w ktorych przedstawiano chrzescijanistwo jako religie zakta-
mang i pozbawiong logiki. Niejednokrotnie ich autorami byli wychowankowie seminarium - teraz dziafajacy po prze-
ciwnej stronie barykady. Wprowadzono obowiazek rejestracji rodzin w spisie swiatyni buddyjskiej i przynajmniej raz do
roku szukano ukrywajacych sie chrzedcijan, organizujac tzw. furmi-e. Oprawiony w drewniany blok swiety wizerunek,
najczedciej zarekwirowany wezesniej medalik, umieszczano na stopniach Swiatyni, gdzie miat by¢ deptany przez wszyst-
kich zgromadzonych. Ci, ktorzy nie cheieli bezczesci¢ $wietej podobizny, byli natychmiast zatrzymywani i zabierani na
meki, ktdre miaty wymusié na nich odejscie od wiary. Z czasem tak wykorzystywane medaliki wycieraty sie pod stopami,
zaczeto wiec wytwarza¢ nowe, tym razem wylacznie przeznaczone juz do tego celu. Byly to wieksze odlewy, najczesciej
owalne lub prostokatne, powtarzajace motywy z wezesniej wykorzystywanych obiektow. Tematy umieszczane na fumi-e
byly wiec typowe dla medalikow — Matka Boska z Dziecigtkiem, Ukrzyzowanie, Pieta, Ecce Homo®.
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Wiekszos¢ uczniow G. Niccola zgineta lub opuscita kraj, podobny los spotkat wiekszos¢ wyedukowanych chrzescijan,
ktorzy faktycznie rozumieli wyznawane doktryny. Z oczywistych wzgledéw produkcja dziet sztuki na wysokim pozio-
mie catkowicie stanela. Jedynym wyjatkiem moga by¢ dwa obrazy z cyklem tajemnic rézancowych, znalezione w pierw-
szej potowie XX w,, ukryte w domach nalezacych do wiernych. Wykonane zostaly w europejskiej technice, ale nacisk
na kontur i plytki modelunek wskazuja raczej na japoniskiego autora. Oba prezentujq identyczny uktad — Matke Boska
z Dzieciatkiem w srodkowym polu, adorowana przez Ignacego Loyole i F. Ksawerego, caos¢ otoczona przez pigtnascie
matych scenek z przedstawieniami tajemnic bolesnych, radosnych i chwalebnych. W wersji znalezionej w Ibaraki obok
Jezuitow wystepuja jeszcze postacie $5. Mateusza i Lucji. Najwiecej kontrowersji wzbudza podpis S. . przy postaciach
L. Loyoli i F. Ksawerego. Rozwija sie go jako Sancti Patres i wielu uwaza, ze sugeruje to powstanie obrazéw w czasie po
kanonizacji obu swietych w 1622 r.*. Biorac pod uwage weczesniej wymienione utrudnienia, jest to mato prawdopodobna
hipoteza.

Z czasem kakure® kirishitan - ukryci chrzescijanie, zaczeli funkcjonowac w zamknietych spofecznosciach, izolujac sie od
obcych, ktdrzy mogliby wydac ich wladzom. Powielano dawne wzory, a szczatkowa wiedza o wlasnej religii sprawita, ze
na przestrzeni wiekow natozyly sie przesady i wierzenia - Jan Chrzciciel identyfikowany byt z bostwem wodnym, a $w.
Wawrzyniec i sw. F. Ksawery - bostwami wiatru®. Takie ztaczenie dwoch motywow przyczynito sie takze do wytworze-
nia nowego typu ikonograficznego — Marii Kannon. Kannon to Bodhisattwa faski, w sztuce wschodnioazjatyckiej, przed-
stawiany czesto bez jednoznacznego okreslenia ptci. Importowane z Chin porcelanowe figurki dobierano ze wzgledu na
detale takie jak np. rozaniec, czy trzymane dziecko. Dzieto sztuki buddyjskiej zyskiwato w ten sposob nowe kodowanie.

Ukrywanie obiektow kultu chrzescijaniskiego przez upodabnianie ich do wytwordw sztuki buddyjskiej lub shinto-
istycznej bylo czgsto stosowang technika, pozwalajaca na oszukanie wiadz. W rejonach, gdzie funkgonowato najwiecej
spofecznosci kakure (wyspy Goto, Hirado, rejon Kurosaki), czeste byto stawianie kapliczek o strukturze chramu shinto.
W domach trzymano schowane nandogami”, ktdre byly centralnymi obiektami kultu®®. Przypominaty one obiekty, kto-
re wezesni chrzescijanie dostali od europejskich misjonarzy, ale w wigkszosci byly tak zamaskowane, by nie od razu
byta mozliwa ich identyfikacja jako przynaleznych chrzescijanstwu®. Jednym z typow nandogami byly wiszace zwoje
ze $wietymi podobiznami. Sporo takich przedstawier zachowato si¢ na wyspie Ikitsuki, gdzie do XX w. funkcjonowata
duza spotecznosé kakure. Najczesciej przewijajace sie motywy to Immaculata, Madonna z Dziecigtkiem, Zuwiastowanie czy Ecce
Homo™. Z grona swietych i meczennikéw najczedciej przedstawiany byt Jan Chrzciciel, ktorego kult byt silnie rozwiniety
w rejonie i scalony z legenda o lokalnym meczenniku”. Dzieta otaczano czcia i przypisywano im magiczne wlasciwosci
- zdarzalo sie nawet wycinanie ich fragmentow, wykorzystywanych pézniej jako ochronne amulety™ Ciekawe sq takze
przedstawienia Madonny z Dziecigtkiem w chmurach, adorowanych przez dwdch swietych ukazanych ponizej. Jest to
dokfadne powtdrzenie schematu ze wspomnianych wezesniej Tajemnic Rozaricowych. Prawdopodobnie, dzieto to jako
jedno z niewielu, ktdre pozostaty w rekach chrzedcijan, byto czesto kopiowanie. W miare uptywu czasu mniej zniszczone
przedstawienia czyszczono, a te nie nadajace si¢ do naprawy zastepowano nowymi kopiami, coraz bardziej rézniacymi
sie od pierwowzoru”. Dobrze widac to wiagnie na przykladzie Matki Boskiej z Dwoma Swigtymi. Na starszych wersjach,
$wieci przedstawieni sa w strojach przypominajacych te noszone przez misjonarzy, podobnie jak na oryginale. Kolejne
wersje coraz bardziej upodabniaja $wietych do Japoriczykow, zardwno przez tradycyjne stroje jak rysy twarzy.

Obrazy z Ikitsuki nie byly wykonane przez artystow i jest to mocno widoczne w nieudolnym sposobie ksztattowania
postaci. Byt to raczej wytwor sztuki ludowej, ktory miat stuzy¢ przede wszystkim celom dewocyjnym, a nie zaspokajaniu
potrzeb estetycznych. W tej formie ikonografia chrzescijaniska przetrwatq az do potowy XIX w,, kiedy Japonia ponownie
otworzyta swoje granice dla obcokrajowcow.
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