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STRESZCZENIE

Wspdtczesna kultura, pomimo podejmowanych w ubiegtym stuleciu prob obalenia bergsonowskiej , tyranii oka”, po
raz kolejny popada w pulapke , fetyszyzmu spojrzenia”. Niniejszy artykut ma na celu opozycyjne usytuowanie synestezji
wobec wzrokocentrycznej machiny kulturowej oraz wskazanie na rozmaite kinematograficzne, architektoniczne, sporto-
wo-artystyczne, chronometryczne, a nawet edukacyjne i kulturowe doswiadczenia synestetyczne wieku XX, sprzeciwia-
jace sie okulocentrycznej wizji $wiata.

Stowa kluczowe: synestezja, wzrokocentryzm, antywzrokocentryzm, kultura wizualna, somatopoetyka, somatycz-
nos¢, cielesnodé

Synaesthesia: challenging the vision-obsessed culture

ABSTRACT
Once again contemporary culture, regardless of the XX™ century attempts to abolish Bergson’s “tyranny of the eye”,
falls victim of the fetishism of the sight. The purpose of this paper is to portray synaesthesia as an antiocularcentric cultural
device, as well as to indicate various cinematographic, architectural, sports, artistic, chronometric and even educational
synaesthetic XXI* century cultural experiences which defy the ocularcentric vision of the world.
Keywords: synaesthesia, ocularcentrism, antiocularcentrism, visual culture, somatic poetics, corporeality

W studium kultury wizualnej Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought Martin Jay
przedstawit orientacyjng mape przemian kulturowych, okreslanych zbiorczo mianem dyskursu antywzrokocentrycz-
nego. Wzrokocentryzm, ktory nalezatoby definiowac jako manifestujace sie na rozmaitych plaszczyznach kulturowych,
takich jak dyskurs naukowy; literatura, filozofia czy sztuki plastyczne, znaczace , uprzywilejowanie [odwotujacych sie do
zmystu wzroku - przyp. autora] schematéw poznawczych, metafor, sposobéw ujmowania rzeczywistodci i kreowania
artefaktéw”", determinowal, wedtug M. Jaya, zachodnia kulture az do schytku XIX w. Francuski filozof Henri Bergson,
jeden z czotowych myslicieli antyokulocentrycznych przetomu wiekéw, nazwat ten stan , tyrania oka”2. Zmierzch XIX w.
wyznacza poczatek spektakularnej ,, antywizualnej rebelii” — przewrotu, ktdry zdotat zachwiad tradycyjnym wzrokowym
dominium. Wydaje si¢ jednak, iz wspdtczesna kultura, niepomna na podejmowane od schytku XIX w. rozmaite proby oba-
lenia niepodzielnej wladzy wzroku, po raz kolejny popada w putapke , fetyszyzmu spojizenia”. Badacze diagnozuja na-
stanie spofeczenistwa ekranow; , kultury piktorialnej” oraz, tym samym, nowej figury kulturowej podmiotowosci - hono
videns*. Niniejszy artykut ma na celu opozycyjne usytuowanie synestezji wobec wzrokocentrycznej machiny kulturowej
oraz wskazanie na sprzeciwiajace sie okulocentrycznej wizji $wiata kulturowe doswiadczenia synestetyczne wieku XXI.

Rozwijany w XX w. dyskurs antywzrokocentryczny przebiegat wedle M. Jaya wokot trzech osi przeobrazer®. Po
pierwsze, w ramach antywizualnej rewoludji nastapita stopniowa detranscendentalizacja perspektywy. Wraz z oglosze-
niem ,$mierci boga” (emblematyczne Gott ist tof) przez Fryderyka Nietzschego, zawieszeniu ulegt kartezjariski wymiar
boskiego spojrzenia. Uniwersalna optyka transcendentalna zastapiona zostata , wieloscia perspektyw partykularnych™.
Na gruncie literatury wiazato sie to z odrzuceniem narracji auktorialnej na rzecz personalnej; w malarstwie oznaczato zad

1 1. Przezminski, Z perspektywy Martina Jaya, czyli o tym jak ,, przymkngé” oko, [w:] R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu, Krakow 2004, . 331-332.

2 Zob.M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistow do Bergsona, [w:] R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu, Krakow
2004.

3 Tamze,s. 305.

4 Zob. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i post-myslenie, Warszawa 2007; R. Cieslak, Uwolniony w obrazie — uwieziony w spojrzeniu, [w:] J. Potkaniski,
R. Pruszezyiiski (red.), Spojrzenie - spektakl - wstyd, Warszawa 2011.

5 Zob.M. Jay, dz. cyt., s. 318.

6 J. Przezminski, dz. cyt., s. 342.
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zaniechanie stosowania obowiazkowej od renesansu siatki perspektywicznef’. Po drugie, antywzrokocentryzm dokonat
rewaloryzacji czasu w stosunku do przestrzeni, czego najznamienitszym exemplum literackim jest siedmiotomowe dzie-
Yo W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta — kuriozalna préba odtworzenia w sztuce ludzkiego doswiadczenia
€ZasOWOSci.

Trzecim obszarem radykalnych przemian, zainicjowanych przez przedstawicieli dyskursu antywzrokocentrycznego,
byta rekorporalizacja podmiotu myslacego - swoisty ,, powr6t ciata”, wygnanego z uksztattowanej pod przemoznym
wplywem filozofii kartezjanskiej zachodniej formuty podmiotowosci. Antyokulocentryzm ponownie wlaczyt kategorie
cielesnosci do koncepdji podmiotu. Ogromna role odegrat w tym procesie H. Bergson, ktéry — dokonawszy mariazu ma-
terializmu z idealizmem - wypracowat nowy model holistycznej podmiotowosci’. Na gruncie sztuk plastycznych, ale
takze literatury, , powrot ciata” wiazat sie ze , wskrzeszeniem koloru”"” jako kategorii deprecjonowanej przez Kartezju-
sza'! - glownego fundatora dyktatury spojrzenia. Malarze siegac zaczeli po nowe odcienie, literaci-symbolisci dostrzegli
w kolorze potencjat sensotworczy™.

Obdarzony ciatem podmiot zaniechat ogladu $wiata z bezpiecznej kartezjariskiej perspektywy na rzecz uwiklania
W rzeczywistos¢ czy tez rzeczywistodci. Cielesnos¢ artysty zaczeta ujawniac sie w jego dziele. Somatyczne doswiadczenie
postrzegania stafo sie tematem impresjonistycznych® obrazow", , przywracajacych malarstwu niemal dotykalny wy-
miar”®. Modernistyczny , powrdt ciata”, znamionowany przez wiaczenie kategorii cielesnosci w proces tworczy oraz
artystyczne sproblematyzowanie cielesnego doswiadczenia postrzegania, byt projektem holistycznej, antykartezjaniskiej
podmiotowosci. Obecnie, w kontekscie niedawno rozpoznanego , zwrotu somatycznego”, cielesnos¢ staje sie istotnym
tematem, a zarazem narzedziem badan kulturowych, literackich oraz socjologicznych.

Srodkiem, ktory znakomicie sprawdza sie w artystycznym wyrazaniu cielesnosci, jest synestezja - twérczy ,dialog
zmystow”, w ramach ktorego , pewne doznania zmystowe s przedstawiane w kategoriach whasciwych innym zmysto-
m”*. Anna Eebkowska, autorka terminu ,, somatopoetyka”, stwierdza, iz wsp6tczesnie to whasnie synestezja , zyskuje ran-
ge miejsca, w ktorym przecina sie dyskurs poetykii cielesnos¢””. Synestezja akcentuje cielesnos¢ postrzegajacego podmio-
tu, podwazajac kartezjanskie, wzrokocentryczne rozgraniczenie na res cogitans, podmiot myslacy i res extensa, materialny
przedmiot, objawiajacy sie obserwujacej go Swiadomosci w pelnej jasnosci obiektywnego poznania. Jest to jedna z trzech
gtéwnych przyczyn, dla ktorych uwazam synestezje za modelowy instrument dyskursu antywzrokocentrycznego.

Wspdtczesnie metafora intersensualna staje sie narzedziem antyokulocentryzmu, przede wszystkim jako nosnik jego
gtownych skladnikow ideowych, . postulatu zarzucenia kartezjariskiego perspektywizmu (, detranscendentalizacji per-
spektywy"'®) oraz ucielesnienia (,, rekorporalizacji”**) podmiotu myslacego, tradycyjnie oddzielanego od materii - wedle
kartezjariskiej, okulocentrycznej maksymy Cogito ergo sum - nieprzekraczalng granica $wiadomosci. Synestezja somatyzu-
je podmiot, znoszac rozréznienie ,ja” -, ciato”, ,jazi” -, materia”.

Druga przestankg wskazujaca na antywizualnos¢ synestezji jest banalny fakt, iz burzy ona zachodnig hierarchie
zmystow, zblizajac, kojarzaci placzac kanaty sensualne, utrzymywane przez okulocentryczna kulture w postusznym, kla-
rownym porzadku. Stephen Ullmann przeprowadzit rozlegte statystyczne badania nad metaforycznymi transferami sy-
nestetycznymi w literaturze romantycznej. Badacz rozwazat przede wszystkim kierunek transferow intersensorycznych,
postugujacsie przy tym emblematyczng (zachodnia) hierarchia zmystéw. Zaproponowana przez S. Ullmanna klasyfikacja

7 Zob.M.Jay, dz. cyt.,s. 318.

8 Tamze,s.297.

9 Zob. Tamze, s. 322-324.

10 Tamze,s. 315.

11 Tamze, s. 297. ,,odnowienie znaczenia koloru, ktory Kartezjusz traktowat jako watpliwe dzieto zawodnych ludzkich oczu i zdegradowat w stosunku do
czystych form”.

12 Paradoksalnie, kolor nie jest kategoria wzrokocentryczng — cho¢ przynalezy do domeny wizji, stat sig narzedziem estetyki antywzrokocentrycznej.
Symbolisci odezytywali kolor poprzez analogi¢ z dzwigkiem, ze wzgledu na brak jednoznacznej referencii, sugestywnos¢ muzyki i koloru. Kolor, w odrdznieniu
od ksztattu, jest kategoria mato zroznicowana, ptynna, rozmyta. Ksztalt jest geometryczny, naoczny, analityczny —kolor jest mglistym medium przekazu prymarnie
emocjonalnego.

13 Impresjonizm jest zardwno rezygnacja z tradycyjnej kartezjanskiej perspektywy, jak i kulminacja wizualnego szalenstwa wieku XIX.

14 Zob. M. Jay, dz. cyt., s. 298.

15 Tamze, s.299.

16 J. Stawinski (red.), Stownik terminow literackich, Wroctaw 2008, s. 551.

17 A. Lebkowska, Somatopoetyka, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 4, 5.27.

18 M. Jay, dz. cyt, s. 318.

19 Tamze.
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zmysfow okresla wzrok jako domene nadrzedna. W istocie, wizja generuje najwigksza ilos¢ jezykowych okredlen, metafor,
epitetow; jest kategoria analityczna, detaliczng, statyczng - unieruchamiajaca zmystowe panta rhei w naocznym, segmen-
tacyjnym fadzie. Nastepnym w kolejnosci zmystem wyrdznionym w sensualnej piramidzie S. Ullmanna jest bogata leksy-
kalnie domena stuchu; ponizej zas tych dwoch , silnie” reprezentowanych w jezyku modalnodci zmystowych znajduja sie
kolejno coraz mniej zrdznicowane kategorie: wechu, smaku oraz dotyku. Synestezja, oddajac glos innym zmystom, obala
tradycyjna hegemonie spojizenia nad stuchem, powonieniem, haptyka oraz smakiem.

Trzecim symptomem antyokulocentryzmu synestezii jest jej niezwykla zdolnos¢ do unifikacji doswiadczenia. S. Ull-
mann, przebadawszy imponujaca ilosc literackich romantycznych metafor intersensualnych, uznat, iz w zdecydowanej
wiekszosci przebiegaja one wzwyz hierarchicznej struktury sensorium: oznacza to, iz zazwyczaj kategorie nizsze, mniej
zréznicowane uzyczaja swoich $rodkéw opisu do wyrazenia tresci przynaleznych do wyzszych, bardziej precyzyjnych
kategorii zmystowych; stowem, fatwiej o synestezje typu: ,miekki glos” niz , cicha wonl”. Przytlaczajaca dominacja trans-
feréw oddolnych nad odgérnymi skfonita S. Ullmanna do sformutowania uogdlnionego wniosku na temat kierunku me-
tafor intersensorycznych - tendendje rosnaca odwazyt sie nazwac panchronistyczng, a zatem ponadczasowa, niepodlegta
zardwno synchronicznym trendom wspdfczesnym, jak i diachronicznej zmiennosci historycznej.

W 2007 1. Reuven Tsur dokonat funkcjonalnej reinterpretacji powyzszego modelu, sugerujac, iz oddolne transfery
intersensoryczne, a wiec znakomita wigkszos¢ wszelkich metafor synestetycznych, stuzy uzyskaniu jakosci ekstatycznej
w odbiorze tekstu literackiego. Rzadsze, odgorme transfery, maja wedtug badacza na celu osiagniecie efektu intelektualne-
20, konceptualnego - takie synestezje wystepuja, gwoli przyktadu, w poezji barokowej, obliczonej na dowrcip, zdziwienie,
olénienie czytelnika przemyslanym chwytem®.

Efektem typowej (panchronistycznej) synestezji ekstatycznej jest zatem wyzwalajace wrazenie scalajacej petni, czasami
wreczmistyczne?! doznanie zintegrowania doswiadczenia” Gdy panowanie wzroku zostaje poddane w watpliwos¢
poprzez przywotanie $rodkéw wyrazu kategorii nizszych, mniej od wizji zréznicowanych, nastapi¢ musi ujednolicenie
dos$wiadczenia - $wiatogladany przez pryzmatdotyku jest Swiatem mniej analitycznym i skatalogowanym, a bar-
dziej intuicyjnym od uniwersum spojrzenia?. Thab H. Hassan, badajac , manifest” synestezyjnej ekstazy poetyckiej - styn-
ne Correspondances Charlesa Baudelaire’a, stwierdza: ,synestetyczny obraz odzwierciedla pewna catos¢, niezahamowana
przez logiczne klasyfikagje. Umozliwia czytelnikowi kontakt z potezna zmystowa obecnoscia, prymitywna jednoécia czy
tez synteza wrazen*.

Ta niezwykta whasciwosc estetyki synestetycznej posiada takze motywacje natury biologicznej. Artystyczny chwyt
synestezji jest sui generis transpozycja synestezji klinicznej — uwarunkowanego genetycznie zaburzenia percepcji, polega-
jacego na trwatym sprzezeniu dwoch osrodkéw zmystowych?. Okreslona stymulacja sensoryczna aktywuje u synestety
percepcje zwielokrotniona: zardwno odpowiadajaca bodzcowi wejsciowemu, jak i suplementarna, w obrebie powiazanej
modalnoci. Intersensoryczny, synestezyjny oglad $wiata jest uniwersalnym zjawiskiem wezesnorozwojowym —kliniczna
synestezja jest normalnym trybem percepcji dzieciecej, zanikajacym w wyniku procesu apoptozy, ,programowej Smier-
ci komorek"”, prowadzacej do ucinania ,zbednych” potaczen neuronalnych w moézgu dziecka. Anomalie w przebiegu
apoptozy skutkowa¢ moga trwaly synestezja kliniczng. Ustepowanie naturalnie synestetycznego, holistycznego stylu

20 Odgorne transfery synestetyczne wystgpujace w poezji barokowej, np. a loud perfime (glosny zapach) w Elegii IV angielskiego poety metafizycznego
Johna Donne’a, dokonuja — wedle funkcjonalnego modelu R. Tsura — analitycznej ,,dyferencjacji” doswiadczenia. Znacznie czgstsza panchronistyczna synestezja
ekstatyczna kreuje natomiast efekt , dedyferencjacji” (a wige unifikacji) doznan (Por. R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, “Style” 2007, vol. 41, no. I). Baroko-
we transfery intersensualne opisujace doznania dotykowe, wechowe i gustatoryczne za pomoca jezykowych wykladnikow domeny wzorku badz stuchu swoiscie
przeswietlaja oraz manieryzujg ich jezykowa nieokreslono$¢ (reprezentacja zmystow w jezyku jest bowiem niejednolita i nieproporcjonalna — gwoli przyktadu,
wizja dominuje nad wechem pod wzgledem bogactwa zwiazanej z nig leksyki w jezykach europejskich); Dot. koncepcji poezji jako ,mowy utudnionej”, wytraca-
jacej czytelnika z automatyzmu percepcji za pomoca ,.chwytu”, Zob. W. B. Szklowski, Sztuka jako chwyt, [w:] S. Skwarczynska (red.), Teoria badar literackich
za granicq: antologia, T. 2, ¢z. 3, Krakow 1986.

21 Zob. R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, dz. cyt., s. 4.

22 Wedle R. Tsura efektem transferu oddolnego jest ,dedyferencjacja”, przejscie od domeny wysoce ustrukturyzowanej do domeny , jakosci bezpostacio-
wych”.

23 Wedtug R. Tsura dazenie do unifikacji doswiadczenia jest gtownym motorem poezji: , Jednym z moich glownych zatozen w poetyce kognitywnej jest
twierdzenie, ze poezja w ogole, a Scislej jezyk figuratywny polega na nieustannym poszukiwaniu sposobow na przezwycigzenie tyranii wysoko zréznicowanych
kategorii jezykowych” (Tamze, s. 34.)

24 1. H. Hassan, Baudelaire s Correspondances : The dialectic of a poetic affinity, "The French Review” 1954, Vol. 27, No. 6, . 439.

25 Zob. S. Baron-Cohen, J. E. Harrison (red.), S) hesia: classic and contemporary readings, Oxford 1997, s. 3.

26 R. Carter, Tujemniczy Swiat umystu, Poznafi 1999, s. 21-22.
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dos$wiadczania, bywa kojarzone przez niektorych naukowcow z akwizycja jezyka® Jest ton, pojmowany jako narzedzie
dyferencjacji, klasyfikadji i etykietyzacji pojedynczych elementéw do$wiadczenia, sprzyja analitycznej, fragmentaryzuja-
cej doswiadczenie wizji. Jezyk to surowy system, dzielacy $wiat na niezliczone klasy, jakosci, typy. Przyswajanie jezyka na-
turalnego wiaze si¢ zatem ze stopniowym wyksztalcaniem umiejetnosci kategoryzadji swiata®, identyfikacji rozmaitych
przedmiotdw percepcji. Nie sprzyja temu synestezja, mylaca zapachy z kolorami, dzwieki ze smakiem. Jezyk unicestwia
holistyczne, , pierwotne” przezywanie dostepne dzieciom - naturalnym synestetom. Kuszace zdaje si¢ uwypuklenie,
w zarysowanym powyzej kontekscie jezykowym, rozwojowego aspektu lateralizacji potkul mézgowych: pétkula prawa
steruje mysleniem holistycznym, poza- i przedjezykowym, metaforg oraz dowcipem; dominacja pétkuli lewej, odpowie-
dzialnej za analityczny jezyk, wiaze sie z supresjg prawopotkulowej, kompleksowej wizji Swiata, w ktora harmonijnie
wpisuje sie ekstatyczna, scalajaca metafora synestetyczna®.

Synestezja podwaza zatem sterylna, jezykowa segmentacje $wiata poprzez regresje do bardziej prymitywnego try-
bu holistycznej, dziecigcej percepcji. Intersensoryczna metafora przywraca zatracony w dziecinstwie, ptynny, cafosciowy
oglad $wiata nieposegregowanego jeszcze na smaki i obrazy, dzwieki, wonie i dotyk. Synestezja rewaloryzuje ciato jako
zr6dto nie tylko poli-, ale wrecz intersensorycznego do$wiadczenia, przezwyciezajac tym samym uswiecony filozoficzng
oraz estetyczna tradycja prymat wzroku. Synestezja uniewaznia hierarchiczna strukture kulturowego sensoritm oraz go-
dzi w promowana przez kartezjanski okulocentryzm , mechanistyczna koncepdje aparatu poznawczego”® - myslacego
(nie zad: dotykajacego, czujacego, styszacego, smakujacego) ,ja”, wiernie odbijajacego w przejrzystym lustrze $wiadomo-
$ci niezmacony, obiektywny obraz materialnego $wiata. Synestezja to wehikut antyokulocentrycznego przesfania, wy-
brzmiewajacego nawet w wizualnej kulturze XXI w.

Jednym z atrakeyjnych kulturowych doswiadczen intersensorycznych dwudziestego pierwszego stulecia jest syneste-
tyczne kino Davida Lyncha. Zmystowej rozbidrce poddac warto powstaty w 2001 r. Mulholland Drive - obraz aranzujacy
Jintersensoryczne do$wiadczenie, pokrewne synestezji w ujeciu B. Massumi'ego, uzytecznie taczacego definicje nauko-
we, opisy empiryczne z podejSciem wyobrazniowym, abstrakcyjnym”. Na czym polega kinematograficzna synestezja
w Mulholland Drive? Co stanowi o intersensorycznodci filmu? W jaki sposéb kino, uznawane tradycyjnie za prawdziwy
tryumf spojrzenia (okreslenie , kinematograficzny” znaczyto dla H. Bergsona tylez co , wzrokocentryczny”®) przetamac
moze rygor okulocentryzmu?

Film jest zasadniczo medium dwukanatowym, integrujacym wizje z fonia. Wspdtezesnie kino przekracza zmystowe
granice tkanki filmowej, inkorporujac do doswiadczenia kinematograficznego rozmaite bodzce sensualne spoza domeny
wzroku oraz stuchu. Wykorzystujac techniki obrazowania 3D, kino kreuje iluzje glebi kinetycznej, zastepujac , ogladanie”
filmu na plaszczyznie ekranu przestrzennym , byciem” w nim. Kino 5D, angazujace dodatkowo wech, dotyk oraz kineze,
tworzy polisensoryczne wydarzenie filmowe, zastepujac bierna figure , widza” nowym modelem , uczestnika”. Kino staje
sie w ten sposob symulakryczng rzeczywistoscia, ktdrej sie nie ,obserwuje”, lecz w ktodra sie , wkracza”. Kino 3D 15D to
antywzrokocentryczne projekty polisensoryczne, nie dajace sie jednak sklasyfikowac jako synestetyczne. Polisensorycz-
nosc jest jednoczesnym uruchomieniem wielu kanatow zmystowych, synestezja - jest ich dialogiem. W kontekscie syne-
stezji nalezatoby rozpatrywac metody, za pomoca ktdrych wizualno-audytywne doswiadczenie kinematograficzne stara
sie wyrazi¢, za posrednictwem dwdch kanatow sensualnych, inne wrazenia zmystowe: smaku, dotyku, zapachu®. Zabiegi
te nalezatoby rozumiec jako swoisty przeklad intersensoryczny z jednego zmystu na inny. W jaki sposéb Mulholland Drive
dokonuje translacji doznan haptycznych, woni, termiki na wizje oraz dzwigk?

Jennifer M. Barker dokonata analizy filmu Mulholland Drive pod katem jego synestetycznosci, rozumianej za Bria-
nem Massumim jako , widzialne, wyczuwalne »ztacze« pomiedzy dwoma systemami zmyslowego postrzegania: wizu-

27 Zob. J. M. Barker, Out of Sync, Out of Sight: Synaesthesia and Film Spectacle, "Paragraph” 2008, nr 31:2, 5. 243. , Massumi zgadza si¢ z badaniami
sugerujacymi, iz synestezja jest normalnym trybem dziecigcej percepcji, zanikajacym wraz z akwizycja jezyka”.

28 Na temat zagadnienia kategoryzacji jezykowej zob. J. R. Taylor, Kategoryzacja w jezyku. Prototypy w teorii jezykoznawczej, Krakow 2001. Zob.
G. Lupyana, D. Mirmanb, Linking language and categorization: Evidence from aphasia, http://sapir.psych.wisc.edw/papers/lupyan_mirman_inPress.pdf, 15.12.2013.

29 Dot. dominacji potkulowej zob. S. P. Springer, G. Deutsch, Lewy mozg, prawy mozg. Z perspektywy neurobiologii poznawczej, Warszawa 2004.

30 Zob.M.Jay, dz. cyt.

31 J.M. Barker, dz. cyt, 5. 244.

32 Zob.M. Jay, dz. cyt., s. 326: ,Bergson, dokonujac wyboru terminu »kinematograficzny«, aby potgpic wzrokocentryczne tendencje zachodniej metafi-
zyki, zachodniej nauki, a nawet zwyklego jezyka, wyrazat nieufnos¢ wobec prymatu wzroku, obejmujacego swym zasiggiem rdwniez nowa technologi¢”.

33 Analizg filmu synestetycznego mozna przeprowadza¢ na dwoch poziomach: formy oraz fabuty. W niniejszym artykule wskazane zostana formalne
srodki transferu intersensorycznego — rozpatrzone zostanie synestetyczne do$wiadczenie kina z perspektywy odbiorcy. Mozliwa jest niemniej takze analiza inter-
sensorycznej budowy $wiata przedstawionego z perspektywy bohatera(ow) filmu.
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alno-kognitywnym oraz propriocepcyjnym”*. Synestezja jest trybem odbioru sprzeciwiajacym sie ewidentnej, linearnej
mapie”® wizualnej, jest doswiadczeniem desynchronizacji propriocepcyjnego oraz naocznego ,,systemu referencji”®.
Wedtug J. M. Baker, w Mulholland Drive ,niebieska skrzynka i korytarz oraz sceny krecone w i obok nich, dziataja raczej
priopriocepcyjnie i synestetycznie niz wizualnie””. Propriocepdja, czyli ,,samozwrotny”* zmyst wewnetrzny - odcielesne
poczucie potozenia oraz pozycji wlasnego ciata w przestrzeni, staje si¢ w filmie D. Lyncha samodzielnym trybem fokali-
zadji, przeplatajacym sie z wizualng, ,zewnetrzng” perspektywa. Kamera przyjmuje momentami propriocepcyjny punkt
widzenia bohaterow: jej ruch traci stabilnos, jej wizja - ostros¢. Kamera staje sie spojizeniem bohaterow, wiecej: staje sie
ich cielesng percepdja, ich oddechem, goraczka, chwiejnym ruchem ich ciat. Réwniez fonia niejako przenosi sie do wnetrza
ciata protagonisty: styszymy szum jego krwi, bicie jego serca. Film staje sie propriocepcyjnym filtrem, poprzez ktéry widz
doznaje naznaczonego cielesnoscia bohatera $wiata przedstawionego. Chwyt ten funkcjonuje analogicznie do literackiej
narradji personalnej, bedacej de facto jedna ze spektakularnych zdobyczy dyskursu antywzrokocentrycznego.

Synestetycznos¢ Mulholland Drive polega nie tylko na zastepowaniu wizualnego systemu referendji propriocepcyj-
nym. W filmie dostrzec nalezy takze przektad wrazen z jednej domeny zmystowej na druga - jest tak w przypadku do-
tyku, thumaczonego na kod optyczny. Obraz sprawia miejscami wrazenie dotykalnego, zwlaszcza podczas wyjatkowo
dhugich zblizen, gdy kamera ,napiera na twarz"* bohatera - np. podczas wykonania wokalnego utworu muzycznego
Llorando (,,Ptaczac”) przez artystke Rebeke Del Rio: , wyczuwalna bliskos¢ i intensywnos¢ tego obrazu czyni [jej - przyp.
autora] wystep doswiadczeniem rownie dotykalnym, co wizualnym i audytywnym”.

Mulholland Drive jest filmem antyokulocentrycznym, podwazajacym omnipotencje wzroku poprzez wyparcie per-
cepcyjnej ,mapy wizualnej” na rzecz postrzegania propriocepcyjnego oraz synestetycznego. Uniewazniajac supremacje
wzroku, wskazuje na pozawizualne doswiadczenie rzeczywistosci, wymykajace sie restrykcyjnej ragionalnosci: ,niebie-
ska skrzynka catkiem dostownie znika z pola widzenia, przerywajac ciagtosé wizji, by da¢ nam przedsmak rzeczywistosci
istniejacej poza sfera konwencjonalnej wizji i logiki”*!. Film D. Lyncha , przekracza wizj¢"#, pozwalajac widzom ,raczej
poczué niz zobaczy¢ owe dwa systemy referencji — wizualny oraz pozawizualny - napierajace na siebie nawzajem, ulega-
jace de- i synchronizacji zgodnie z opisami B. Massumiego”*.

Innego rodzaju wspdfczesnym przejawem antywzrokocentryzmu jest synestetyczne doswiadczenie przestrzeni
i obiektu. Wedtug Diny Riccd, wraz z rozkwitem nowoczesnych technologii krystalizuje sie ,nowa figura projektanta jako
synestetycznego animatora, (...) aranzera wrazet, zdolnego do pracy z tekstami, liczbami, a takze dzwiekami, bodzcami
haptycznymi etc. w celu uzyskania wzajemnej ich kongruencji”*. Design oraz architektura XXI w.,, eksploatujac $wie-
ze zdobycze technologiczne, przeksztatcajg tradycyjnie statyczne oraz monosensualne doswiadczenie przedmiotu oraz
przestrzeni. Przyktadem zastosowania mechanizmu synestezji w architekturze jest zaprojektowany przez Stefana Rutzin-
gera oraz Kristing Schinegger Synaesthetic Filter, elastyczna hala koncertowo-sceniczna, ktéra , podobnie jak wylaniajacy
sie z niej dzwigk, (...) nie jest stata forma, lecz migotliwa obecnoscia. Nie tworzy zamknietej przestrzeni, do ktdrej mozna
wkroczy¢, lecz synestetyczne doswiadczenie, w ktdre sie zanurzasz”#. Przenodny pawilon mozna modelowac dowolnie
w zaleznodci od projektu wydarzenia. Co wiecej, amorficzny Synaesthetic Filter moze zmienia¢ ksztatt réwniez w trakcie
spektaklu, pozyskujac nowe wiasciwosci akustyczne: , Dzieki rotacyjnym elementom akustycznym, pawilon moze by¢
zamykany i otwierany w celu synchronizagji zmiennych wizualnych, przestrzennych i akustycznych jakosci sali pod-
czas wystepow"#. Dziatanie stworzonego przez S. Rutzingera oraz K. Schinegger pawilonu przyréwnac¢ mozna do pracy

34 J. M. Barker, dz. cyt., s. 241.
35 Zob. Tamze, s. 245.
36 Zob. Tamze.
37 Tamze,s.248.
38 Tamze,s. 243.
39 Tamze, s. 240.
40 Tamze.
41 Tamze,s. 248.
42 Tamze,s. 250.
43 Tamze.
44 D. Ricco, A. Belluscio, S. Guerini, Design for the Synaesthesia. Experimentation on Audio, Visual and Haptic correspondences in the Basic Design
course, Lisbon 2003, . 159.

45 R. Sykes, Synaesthetic Filter by Stefan Rutzinger & Kristina Schinegger, http://www.dezeen.com/2009/01/18/synaesthetic-filter-by-stefan-rutzinger-
kristina-schinegger/, 13.12.2013.

46 Tamze.
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thumacza symultanicznego, dokonujacego w czasie 1zeczywistym przekladu z kodu wyjéciowego na docelowy - w tym
przypadku bylaby to translacja dzwieku na obraz oraz kineze.

Mozemy sobie wyobrazic, jak spektakularnym bytoby odtworzenie w Synaesthetic Filter stynnego synestetycznego
koncertu Aleksandra Scriabina z 1915 r,, podczas ktdrego wykonaniu Promeéthée ou le Poéme du feu towarzyszyt unikalny
pokaz $wietlny. A. Scriabin stworzyt synestetyczny clavier a lumiéres, , Klawiature swietlna”, idiosynkratyczny system od-
powiednikow pomiedzy dzwigkami a kolorami. W jego konstrukeji wykorzystat wlasne empiryczne doswiadczenie
synestezji klinicznej”. Przerozne instrumenty emitujace dzwieki oraz kolory, pokrewne clavier a lumieres Scriabina, two-
rzone byly od wieku XVIII*,

Interesujaca inicjatywa kulturowa realizowang od zaledwie dwach lat jest koncept Syndyn Artistic Sports Game®,
nowatorski projekt artystyczno-sportowy opracowany przez zespot Ekta. SASG synestetycznie faczy cielesng taktylno-ki-
netyczng aktywno$¢ sportowa z dynamicznym audio-wizualnym spektaklem. Spersonalizowany krajobraz dzwigkowy
(soundscape) i odpowiadajace mu kolory, wybierane s przez gracza na ekranie dotykowym iPoda. Thumaczac dotyk (np.
lotki na rakiecie ze wbudowanymi czujnikami) oraz ruch (np. wyposazonej w luminescencyjna diode lotki w powietrzu)
na efekty swietlne oraz dzwiekowe, SASG przeksztatca dowolne wydarzenie sportowe w odbywajacy sie w czasie rze-
czywistym synestetyczny performance. Zaprojektowane przez Ekta wydarzenie sportowe staje si¢ jednoczesnie dzietem
sztuki, uwiecznionym pod postacig fotografii z dtugim czasem ekspozycji — obrazu malowanego kolorowym $wiattem
wzdtuz trajektorii lotki oraz wokot ruchu rozéwietlonych ramion i rakiet. SASG to fascynujaca , fuzja fizycznego ruchu,
estetyki, rozrywki oraz technologii”*, stanowiaca znakomite rozpoznanie roli, jaka odgrywa¢ moze mechanizm synestezji
we wspofczesnych przedsiewzieciach antyokulocentrycznych, czerpigcych z zaawansowanych technologii XXI w.

Czy mozliwe jest synestetyczne doswiadczenie trwania? Czas jest sam w sobie, wedlug antywzrokocentrycznego
filozofa H. Bergsona, lekarstwem na dyktature spojrzenia™. Wartod¢ czasu jest zazwyczaj odczytywana poprzez kanat
wzrokowy badz stuchowy - zegar tradycyjny jest narzedziem taczacym kinetyke wskazéwek z graficznym wizerun-
kiem tarczy oraz dzwiekiem (tykania wskazowek, wybijania godziny), wspotczesny zegar elektroniczny zas ogranicza
sie przewaznie do bodzca wzrokowego, rezerwujac kanat stuchowy dla wytacznej funkcji budzika. Wonne zegary typu
Wake n'Bacon czy Osim Nioi to efektowne rezultaty transferu audytywnej informacji budzika na kod olfaktoryczny. Wake
n'Bacon jest urzadzeniem, ktdre budzi za pomocg woni (np. smazonego bekonu). Tego typu urzadzenia wykorzystuja
won nie tylko do pobudki, ale takze do aromaterapii (np. pomagajacy zasna¢ zapach lawendy) oraz do wskazywania
czasu podczas catego dnia. Kartridze z zapachami wonnych zegaréw mozna dowolnie zaprogramowac.

Zegary zapachowe wykorzystuja wyniki badan nad wplywem poszczeg6lnych woni na funkcjonowanie kognitywne
czlowieka™ - zapach drzewa sandatowego dziata jak naturalny $rodek uspokajajacy, wonie cytrusow pobudzaja uwage,
zapach jabtka fagodzi bdl glowy, zas won bazylii stymuluje prace kory przedczotowej mozgu, poprawiajac funkcjono-
wanie pamieci krétkotrwalej. Zegar zapachowy firmy Hammacher Schlemmer wiacza do do$wiadczenia czasu takze
odglosy natury oraz delikatne $wiatto. Synestetyczny zegar nie jest wynalazkiem XXI w. — urzadzenia chronometryczne
wykorzystujace kadzidla znane byly juz w Chinach Dynastii Song. Wspotczesne wonne zegary wskizeszaja zapomniang
tradycje pozawizualnego doswiadczenia trwania.

Nie mniej intrygujace wydaja sie mozliwoéci wykorzystania synestetycznego transferu w edukacji. Dyskurs nauko-
wy, jako krolewska domena wzrokocentryzmu, z jednej strony faworyzuje, z drugiej zas dyskwalifikuje okreslone metody
dydaktyczne. Laura Seargeant Richardson wysuwa hipoteze na temat pedagogicznego potencjatu intersensualnych ma-
teriatow edukacyjnych. Wedtug autorki wprowadzona niedawno na rynek zabawek synestetyczna , kreda i okulary 3D,
dzieki ktorym kolory zdaja sie odrywac sie od ziemi”* moze , zrewolucjonizowac nauczanie”*. Badaczka eksploruje kon-
trowersyjny koncept ,wonnego alfabetu”: , Dlaczego litery alfabetu nie majg zapachowych odpowiednikéw? (...) Jako

47 Nie jest to pewne. Argumentacja na 1zecz obalenia tezy o klinicznej synestezji A.Scriabina vide: B. M. Galeyev, I. L. Vanechkina, Was Scriabin a Syne-
sthete?, ,Leonardo” 2001, vol. 34, no. 4, s. 357-361.

48 Zob. K. Peacock, Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of Technological Experimentation, “Leonardo” 1988, vol. 21 no. 4, s. 397-406.

49 http://3kta.net/syndyn/, 10.12.2013.

50 Tamze.

51 Zob. M. Jay, dz. cyt.

52 Zob. The fragrance clock. Improve your life with fragrance, http://www.menshealth.co.uk/style/skin-care/the-fragrance-clock-314218, 13.12.2013.

53 L. S. Richardson, Seeing the Future Synesthetic, http://designmind.frogdesign.com/articles/the-substance-of-things-not-seen/seeing-the-future-synes-
thetic.html, 13.12.2013.

54 Tamze.
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gatunek nigdy nie zapominamy woni. Co datby nam wonny alfabet, nawet jesli kazdy z nas stworzytby jego unikatows,
osobista wersje? Zyskalibysmy glebsze i polepszone zrozumienie tego spreparowanego przez cztowieka konstruktu. Po-
mdglby w zapamietywaniu, nauce, skojarzeniach i rozumieniu. Dla 0s6b niewidomych, litera » A« ktdrej nie moga zoba-
czy¢, podlegataby teraz interpretacji oraz rozpoznaniu w oparciu o inna zmystowa ceche. Bylaby to mozliwos¢ glebszego
poznania oraz przyswojenia litery » A«. Bytby to bodziec, aktywujacy adaptacyjny potencjat mozgu*.

L. S. Richardson sonduje takze ideg przestrzennej matematyki, czerpiacej z technologii obrazowania 3D: , Poprositam
ich, by wyobrazili sobie postrzeganie matematyki w catkowicie nowy sposob - liczby pierwsze przynalezalyby do osob-
nej, unikalnej ptaszczyzny wizualnej, a liczby nieparzyste bytby odrdznialne od parzystych. Zamiast polega¢ na pamiecio-
wym przyswajaniu faktow, uczniowie mogliby zatozy¢ okulary 3D i naprawde zobaczy¢ rozne liczby w réznych fizycz-
nych przestrzeniach”*. Do zacytowanej powyzej , ekstazy naocznosci” dodatabym: naprawde poczug, dotknag, ustyszec,
by¢wsrdd , rdznych liczb w roznych fizycznych przestrzeniach”. Przedwezesny - zwlaszcza w kwestii wonnego alfabetu
—entuzjazm L. S. Richardson nie jest niemniej bezzasadny. Zwtaszcza w $wiecie wysokich technologii synestezja wyka-
zuje znaczny potencjat na polu edukadji i nie jest mylnym stwierdzenie autorki, iz ,ignorujac potencjat naszych zmystéw,
tracimy mozliwos¢ efektywniejszego uczenia sie”.

Wspotczesnie synestetycznosc staje sie taktyka antywzrokocentrycznych reorientacji w obrebie kultury wizualnej.
Wzrokocentryzm kultury XXI w. bywa podwazany poprzez alternatywne kinematograficzne, architektoniczne, sporto-
wo-artystyczne, a nawet chronometryczne doswiadczenia synestetyczne, znoszace milczenie oraz inicjujace dialog po-
zawizualnych Zrddet poznania. Synestezja jest doskonatym argumentem antywzrokocentryzmu i jako taka dochodzi do
glosu nawet w kulturze okreslanej jako prymarnie piktorialna. Niezbadanym pozostaje pelny potencjat mechanizmu sy-
nestezji dla takich domen kultury, jak edukacja czy sport - potenjat, ktory , obrazkowa” kultura XXI w. zaczyna dopiero
dostrzegac.
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