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ABSTRAKT

Komparatystyczna analiza dwdch wspdtezesnych wierszy poezji amerykanskiej, uruchamiajaca mechanizmy anali-
zy jezykowej (pordwnywanie réznych przektadow i tekstow oryginalnych), kulturowej (rozwijanie watkow religijnych,
filozoficznych, kontrkulturowych - bitnicy, kultura gejowska USA), prowadzonej w perspektywie tanatologicznej i gen-
derowej. Proba ukazania zakorzenienia tej poezji w tradydji liryki amerykanskiej i przedstawienia nowatorstwa tak uj-
mowanej problematyki. Symultaniczna interpretacja akcentuje miejsca wspdlne podmiotow lirycznych oraz tropi pozornie
marginalne sygnaty kulturowe.

Stowa kluczowe: poezja amerykariska, homotekstualnosc, queer, analiza genderowa, analiza jezykowa, analiza kultu-
rowa, komparatystyka, biografizm, Beat Generation, AIDS

When the spirit dies, or the death of body in contemporary American gay poetry. The case of two poems: Mescaline
by Allen Ginsberg and [darling can you kill me: with your mickeymouse pillows] by Douglas A. Powell

ABSTRACT

The paper is a comparative analysis of two contemporary American poems which activates mechanisms of linguistic
(comparing different translations and confronting them with the source texts), and cultural (elaborating on the religious,
philosophical and countercultural issues concerning the Beat Generation and gay culture in the US) analyses from a thana-
tological and gender perspective. It is an attempt to show the affiliations between these literary works and the tradition
of American poetry as well as their novelty. Simultaneous interpretation highlights loci communes of lyrical subjects and
discerns seemingly marginal cultural signs.

Keywords: American poetry, homotextuality, queer, gender analyse, linguistic analyse, cultural analyse, comparative
literature, biographism, Beat Generation, AIDS

Punktem wyjécia analizy wierszy jest kontekstualizacja filozoficzna oraz teza o podobienstwie psychologicznym
ich podmiotdw i zbieznodci sytuadji lirycznych. Szczegdtowa analize utworu Meskalina (interpretacje sytuacji podmiotu,
tropow kulturowych 1 strony jezykowej) poprzedza akapit poswiecony homotekstualnodci jako sposobami kodowania
tekstu. Druga fragment analitycznej czesci pracy poswiecony jest utworowi [skarbie czy mnie udusisz: poduszkg w myszki
mickey] oraz zwigzanym z nim kwestiom jezykowym, kulturowym i artystycznym. Zakonczenie wpisuje rozwazania
w kontekst tanatologiczny.

Interdyscyplinarna perspektywa z jakiej prowadzona jest analiza literacka i kulturoznawcza ma na celu ukazanie
istotnego oraz ,naturalnego” zwiazku miedzy tradydja literacka a pozostajaca do niej w relacji spadkobierczej wspdt-
czesng poezja; ukazanie nieodzownosci kontekstu filozoficznego przy interpretacji tresci zakorzenionych w okreslonych
szkotach i pradach myélenia. Poza badaczami i badaczkami kultury i literatury — a wigc zaréwno historykami zajmujacy-
mi sie zwlaszcza historia kontrkultury, jak filologami o specjalizacji translatorskiej - praca ma w zatozeniu mie¢ wartos¢
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poznawcza takze dla przedstawicieli i przedstawicielek nauk psychologicznych, ze wzgledu na bezdyskusyjna range tej
dziedziny wiedzy w rozwazaniach oraz traktowanie jej jako narzedzia analizy réwnoprawnego z pozostatymi.

SMIERC JAKO NIESMIERTELNOSC, JA JAKO INNY

W pochodzacych z lat siedemdziesiatych XX w. studiach tanatologicznych francuski psychoanalityk Michel de M'Uzan
stworzyt formule , Ajj.m.” (co stanowi skrot frazy , A jesli jestem martwy. ..”), proponujac ja jako analogon stynnego dopi-
sku z kart Totstojowskiego dziennika: ,jb.2.” (,jesli bede zyt")". Refleksja taka miataby jawic sie jako jednostkowy fantazmat
niesmiertelnosci, w rzeczywistodci zas by¢ kostiumem dla znanej prawdy; mysl ta podaje w watpliwos¢ realnosc egzystencji
,tuiteraz”, implikuje kolejne pytanie: czy mozna jednoczesnie zy¢ i by¢ martwym? Jednym z najprostszych i jednoczesnie
najbardziej skutecznych rozwiazan tego problemu , istnienia i nieistnienia” wydaje sie by¢ wprowadzenie figury sobowtéra
- nie jest to jednak klasyczny Doppelgiinger, ktory znaczy¢ nie moze nic innego jak konstrukt zbudowany z cech sobowtéra
ialter ego. To ,inny” (M. de M'Uzan stosuje metafore lustra, wedtug prawidet ktdrej ,innym” jest odbicie lustrzane wypo-
wiadajacego kwesti¢ ,A.jj.m.”), bedacy czyms na ksztalt sobowtdra pozbawionego akcydentalnych - niewspotdzielonych
z ,pierwowzorem” — cech, dzigki czemu jego odrebnos¢ i indywidualnoé¢ (tak niebezpieczna z punktu widzenia ,ja”)
zostaje mu odebrana. Pojmowac to mozna jako akt pozornej interioryzaji ,innego” (w obronie przed multiplikacja wiasnej
tozsamosci?), z zafoZeniem przeszczepienia jego jazni na bezosobowy do tej pory twor zwany sobowtorem.

Poetyckich obrazéw takiej konfrontacji dostarcza poezja Allena Ginsberga z niebagatelnym natezeniem i, zwlaszcza
od pewnego momentu jego literackiej aktywnosdi, z duza czestotliwoscia. Wraz z nasyceniem sie materii poetyckiej du-
chowego mecenasa bitnikéw watkami zwigzanymi ze Smiercia matki, Naomi Ginsberg (czerwiec 1956, a wiec jeszcze czte-
1y miesigce przed publikacja Skowytu), nastapito swego rodzaju przesycenie tej poezji wizjami narkotycznymi pojawita
sie jednak pewna aktualizacja sposobu formowania rzeczywistosci wizyjnej. Obraz fizycznego cierpienia potaczonego
z metafizycznym bolem zostaje wzbogacony o stygmat Smiertelnosci ciata, ktory wyraza sie na powierzchni dociekan
o podtozu eschatologicznym. Nadejs¢ ma dopiero era wielkich podrézy Ginsberga do Indii, Japonii czy Tajlandii, a wiec
czas zglebiania tajnikow Dharmy czy krysznaizmu. Tworzeniu poematu Kadysz, dedykowanego pamieci zmarlej matki,
towarzyszyla eksploracja innych obszaréw kulturowych - korzeni zydowskich (inna rzecz, ze z wyraznym i charaktery-
stycznym dla poezji bitnikow sfunkcjonalizowaniem i zbanalizowaniem przezycia mistycznego); otworzyta ona przed
poeta perspektywe rozwazan dotykajacych kwestii transcendencji. Wymownym przyktadem realizacji tego ,nowego kie-
runku” jest caty zbior Kadysz i inne wiersze (wydany w kwietniu 1961). Znajdujacy sie w nim utwor Meskalina wprowadza
czytelnika do mieszkania Ginsberga, ktry do$wiadcza znajomej sytuacji:

,Gnijacy Ginsberg, dzisiaj ogladatem siebie nago w lustrze
ujrzalem stara czaszke, coraz bardziej tysieje

mdj teb w kuchennym swietle tyska spod rzadkich wiosow
()

wiec to jest Smier¢”®

Tak przedstawiona scena jest doskonalq realizacj formuly , Ajj.m.” — Gnijacy Ginsberg widzac w lustrze , innego”
(dystans dobitnie podkreslony poprzez wyindywidualizowanie i odrebnosc ,ja” mowiacego od , Gnijacego Ginsberga)
dokonuje rozpoznania: to smier¢. Postawienie znaku réwnosci miedzy zyciem (podmiot i jednoczeénie przedmiot refleksji
jest przeciez wsrod zywych i jako zywy obserwuje sie w lustrze) i Smiercia (fraza , wiec to jest Smier¢” nie pozostawia
zhudzen co do wnioskéw wypowiadajacego) zdaje sie by¢ odpowiedzia na postawione na poczatku artykutu pytanie:
mozna jednoczesnie Zy¢ i by¢ martwym. Z pewnoscia jest to mozliwe w swiadomosci ,gnijacego” - a trzeba wspomniec,
ze poeta Meskaling napisat majac lat zaledwie trzydziedci trzy (wiek znaczacy przeciez w kulturze!). To Ginsberg , kady-
szowy”, jak okresla go Piotr Sommer: Ginsberg ,,od demonstracyjnych ktopotéw z tozsamoscia, namolny tutacz posrod

1 M.deM’Uzan, 4,j.m., [w:] S. Rosiek (oprac.), Wymiary smierci, Gdansk 2002, s. 65-76.

2 Wazna cezura jest tutaj listopad roku 1960, poeta poznaje wtedy harwardzkiego profesora psychologii Timothy’ego Leary’ego, ktory wprowadza go
w tajniki dziatania grzybow psylocybinowych.

3 Wiersz Mescaline (rok 1959) podajg w thumaczeniu Grzegorza Musiata. Zob. A. Ginsberg, Meskalina, [w:] Tenze, Kadysz i inne wiersze, Bydgoszcz
1992,s.127-131.

4 W oryginalnym brzmieniu: , Rotting Ginsberg, I stared in the mirror naked today”. Mozna zdanie to odczytywac poprzez odwrécenie formuty identyfi-
kacyjnej —,,Ja, Gnijacy Ginsberg” lub nawet jako zwrot do Gnijgcego Ginsberga — pozwala na tg interpretacje niejednoznacznos¢ wyrazenia, interpunkcja.
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plci, pogladdéw, sposobow bycia”. W utworze dokonato si¢ zespolenie wszystkich watkoéw whasciwych dla tego etapu
jego tworczosci; obecnosé narkotyku sygnalizowana jest juz w tytule, pojawia sie intrygujace nawiazanie do kwestii juda-
istycznych, wszechobecne poczucie piciowego niedookreslenia - osnowe stanowi zatem kwestia, ktdra nalezy w szerokim
pojeciu nazwac tanatologiczna,

Interesujaco wypada zestawienie Meskaliny z wierszem jednego z najwazniejszych amerykanskich poetow swojego
pokolenia, Douglasa. A. Powella, urodzonego w roku 1963, a wigc cztery lata po powstaniu ginsbergowego wiersza. Jego
[skarbie czy mnie udusisz: poduszkg w myszki mickey] ostentacyjnie i bezkompromisowo wprowadza zagadnienie tanatologii
w czuly rejestr Smiatych domnieman:

skarbie czy mnie udusisz: poduszka w myszki mickey
kiedy juz zmizernieje. i czy twoje zastrzyki

skutecznie mnie uspia: kiedy niemal nie bedzie mnie w ogole
bede strzepem krzta okruchem byle drobing spetana bolem™

HOMOTEKSTUALNA RAMA INTERPRETACYJNA

Przed analiza kwestii usytuowania podmiotu wzgledem sygnalizowanych przy okazji Meskaliny ptaszczyzn, koniecz-
ne jest wyciagniecie z tworczosci Ginsberga i Powella wspolnego mianownika. Jest nim homotekstualnos¢ poezji obu
tworcow. W artykule Tomasza Kitlinskiego i Pawta Leszkowicza Homotekstualnosc: homoseksualnosé i tworczosé, zawartajest
proba definicji tej whasciwosci, wedle ktorej nalezy ja rozumiec jako obecnos¢ i ekspresje (w tekscie) tej formy seksualnosci,
ktora wykracza poza heteronormatywnos¢’. Parafrazujac utworzone przez Monique Wittig pojecie, mozna stwierdzic,
ze autorzy homotekstualnych utworow zawieraja z czytelnikami pewien niepisany ,,homoseksualny kontrakt”®, Petniej-
sze wyobrazenie zyska¢ mozna jednak dopiero dokonujac kolejnej parafrazy — homotekstualnos¢ zaktada juz w punkcie
wyjscia ,,obowiazkowy homoseksualizm™, definiujacy bardzo wiele aspektow literackiej materii - od specyfiki narracji
i niedopowiedzen, po stosunki miedzy bohaterami. Wyznaczniki nieheteronormatywnego dyskursu poetyckiego uwi-
daczniaj sie w charakterystycznym kodzie tekstowym, strukturze tozsamosciowej podmiotéw lirycznych i, co istotne,
tworcow, ktdrzy wpisuja sie w szeroko pojmowany homoseksualny nurt wspélczesnej poezji amerykanskiej. Warto tu
przywotac jedna tylko teze ze wspomnianej rozprawy T. Kitlinskiego i P. Leszkowicza: homoseksualnosé jest figura tek-
stualnodci. Wiadomym i oczywistym staje sie takie ujecie kwesti, jesli wzia¢ pod uwagg, iz tekstualnos¢ pojmowana jest
przez autoréw artykutu jako warunek konieczny do wykroczenia homoseksualnosci poza rezim formy heteroseksualnej.
To przydatne i atrakcyjne ustalenia z punktu widzenia odbiorcy zestawionych przez autora artykutu wierszy, nie deter-
minujace jednak catkowicie sposobu interpretacji.

Rzecza niepodlegajaca watpliwosciom jest fakt, iz oba utwory zostaty zawlaszczone przez dyskurs nieheteronorma-
tywny (lub wrecz odwrotnie: to one ,wchtonely” 6w dyskurs). Istnieje jednak roznica pomiedzy Ginsbergiem a Powel-
lem. O le drugiego z tych autoréw uznaje si¢ za jednego z najistotniejszych przedstawicieli amerykanskiej poezji gejow-
skiej, o tyle poetyckie indywiduum Ginsberga jest przez homotekstualnosc zdeterminowane w nie wigkszym stopniu niz
przez wizyjnos¢, narkotycznosé, pacyfizm, anarchizm, ideologie , anielogtowych hipstersow” czy swoisty kolaz religijny,
sktadajacy sie z odfamkoéw judaizmu, buddyzmu i krysznaizmu. Jego wiersze, dzigki ich tendencji do poetyckiego ogar-
niania totalnosci do$wiadczenia egzystencjalnego (przejawiajacej sie w zapisie absolutnie wszystkich skladnikéw przezy-
wanej codziennosci), tworza pewna subiektywna synteze rzeczywistosci. Utwory Powella maja inny charakterystyczny
1ys, cechuja sie subtelng poetyka wyznania, specyficznym skonceptualizowaniem; zazwyczaj nie roszcza sobie prawa do
tak spektakularnego i dalekosi¢znego ogladu tego, co do$wiadczane. Wnikliwos¢ literackiego spojrzenia Powella ukierun-
kowanajest, ponownie jak u Ginsberga, introspektywnie, cechuje sie jednak wieksza , zdolnoscia skupiajaca” skojarzen, jej
zasieg asocjacyjny jest szeroki, lecz nie 1zadzi sie swoimi prawami w tak zuchwaty sposob.

5 P.Sommer, Ten staroswiecki Allen Ginsberg, [w:] A. Ginsberg, Znajomi z tego swiata, P. Sommer (oprac.), Krakow 1993, s. 93.

6 Wiersz [darling can you kill me: with your mickeymouse pillows] podaje w thumaczeniu Michata Tabaczyiiskiego. Zob. D. A. Powell, [skarbie czy mnie
udusisz: poduszkg w myszki mickey], [w:] M. Tabaczynski (red.), Parada rownosci. Antologia wspdlczesnej amerykanskiej poezji gejowskiej i lesbijskiej, Krakow
2003,s. 147.

7 T.Kitlinski, P. Leszkowicz, Homotekstualnos¢: homoseksualnosc i tworczosc, ,,Sekeja” 2003, nr 12.

8  Autorka sformufowania , kontrakt heteroseksualny”.

9 Paraftaza teorii ,,obowiazkowej heteroseksualnosci” Adrienne Rich. Zob. A. Rich, Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence, "Journal of
Women'’s History” 2003, s. 11-48.
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Wspolnym mianownikiem obu utwordw nie moze by jedynie homotekstualnos¢ — wowczas inny bylby tytut stu-
dium, inny profil dociekan. Oto, jak maja si¢ do siebie sytuacje liryczne wierszy: stwierdzajac ogdlnie, kazdy z nich
przedstawia cztowieka w obliczu antycypacji wiasnej $mierci. Meskalina to liryczny monolog ogladajacego sie w lustrze,
z niematy doza weryzmu opisanego, grijacego Ginsberga, ktory dokonuje chaotycznej i bardzo emocjonalnej rewizji swojej
terazniejszosci 1 przeszosci, czyniac z tych dwoch plaszczyzn czasowych tlo dla uniwersalnych rozwazan dotyczacych
przyszlosci i pragnienia poznania posmiertnego losu cztowieka. Podmiotem wiersza [skarbie czy mnie udusisz: poduszkg
w myszki mickey] jest mezczyzna nieujawniony i nieokreslony, co do wieku, stanu zdrowia i wygladu. Tekst tworza zawie-
szone nad ukochanym pytania o to, czy ten pomoze mu w umieraniu (pojmowanym jako ucieczka od cierpienia), gdy
stanie si¢ on organizmem toczonym choroba? Dramatyzm buduja mniej lub bardziej zawoalowane sugestie, by ukocha-
ny jednak umozliwit mu odejscie, poniewaz bedzie ono najlepszym rozwiazaniem dla obu stron. Aby zbadac stopien,
w jakim pokrywaja sie postawy, poglady i cechy osobowe gnijigcego Ginsberga i powellowskiego podmiotu, konieczna jest
bardziej szczeg6towa analiza ich stow. Zatem - z czego posktadane sa jednostki, ktore okreslaja sie jako stojace na progu
rozkladu?

RzECZYWISTOSC PSYCHICZNA GNIJACEGO GINSBERGA

,Lustrzane rozpoznanie”'* gnijgcego Ginsbergn wpisujace sie w nurt myslenia ,Ajjm.” cechuje sie duza samoswiado-
moscia - poeta wie, ze indywiduum dostrzezone przez niego w odbiciu to on w catej swej istocie'’. Dalszy wywod pro-
wadzi juz we wlasnym imieniu (manifestuje to w drugim wersie, mowiac: , coraz bardziej tysieje” - a przeciez chcac by¢
konsekwentnym, powinien wyzna, ze to gnijacy Ginsberg lysieje), wplatajac czasem tylko niespodziewanie figure swojego
rozktadajacego sie wcielenia. Takie odpodmiotowienie i obiektywizacja siebie samego moze by¢ mechanizmem obrony wy-
nikajacym ze strachu i niemozliwosci wyobrazenia sobie wiasnej smierci; perspektywa ,ja” jako ,on” pozwala oddali¢ od
siebie wizje umierania. Kontestacja: , wiec to jest smier¢” umozliwia natomiast okrelenie radykalizmu podmiotu w kwestii
kategoryzowania tak absolutnych zjawisk. Na tym poziomie diagnozy, smierc jest dla niego tozsama z lysiejaca czaszka,
rzadkimi wlosami i hiperbolicznie okreslonym stanem ,gnicia”. Nie ma bowiem sygnatow swiadczacych o dostrzezeniu
agontii tej sfery czlowieczej, ktdra nie wiaze sie z jej cielesnocia, z jej, operujac filozoficzna kategoria Jolanty Brach-Czainy,
miesnoscia. Jestestwo Ginsberga zdaje sie w tym momencie ogranicza¢ do owej miesnosci, tozsamos¢jest okreslana ciatem™.

Kontrastem do tak zobrazowanej ,$mierci” jest wszystko to, co podmiot Meskaliny wymienia, niby niezobowiazujaco,
niby dla dopelnienia poetyckosci sceny. Zupelnie jakby pragnat odwrdci¢ swoja uwage od wilasnego ,gnicia”, zwraca
ja na kota, ktory snuje sie po pracowni, miauczy i bazgrze®, na muzyke saczaca sie z gramofonu, na pozotkla fotografie
wiszaca na Scianie. To jednak tylko pozorna naiwno$¢ i beztroska. Nie bez znaczenia sa wszystkie antroponimy, ktore
wylicza poeta:

, Boito $piewa z gramofonu pradawna piesii aniotow

brazowa fotografia z popiersiem Antinousa patrzy nieruchomo ze sciany
$wiatto wytryska z subtelnej dtoni Boga mknie w dét drewniany gofab
ku spoczywajacej dziewicy

wszechswiat Beato Angelico”"*

10 W swietle dalszych rozwazan na temat symboli kulturowych, ciekawa i bardzo istotna staje sig uwaga Jana Biatostockiego sytuujaca sig w obrebie
rozwazan , Justro a przemijanie”: ,,Pod koniec XVI wicku, wraz z ciagtym wzbogacaniem repertuaru ikonograficznego i emblematycznego, zasob motywow
zwigzanych z ideami znikomosci i przemijania jest coraz bogatszy. Lustro, ukazujace zludny obraz rzeczywistosci, odgrywa tu powazna rolg, faczac sig zreszta
z tematem proznosci ludzkiej (Tycjan)”. Zob. J. Biatostocki, Plec smierci, M. Ogonowska (red.), Gdarisk 2007, s. 66.

11 Innemu thumaczowi Meskaliny, Bogdanowi Baranowi, nie udato si¢ tego wyraziscie odda. Frazg .| stared in the mirror naked today” przettumaczyt
jako ,,patrzytem dzi§ w lustro nagi”, nie kladac nacisku na ujednoznacznienie gnijgcego Ginsberga z tym, ktory ,patrzyt w lustro”. Taki nacisk polozyt G. Musiat,
uzywajac nie pozostawiajacej ztudzen konstrukeji z zaimkiem zwrotnym (,,0gladatem siebie nago w lustrze”).

12 Jolanta Brach-Czaina jednak stawia w jednej ze swoich prac tezg, ze migsnos¢ odkrywa przed cztowiekiem metafizyczna perspektywg istnienia: ,, Warto
przypomniec, ze w pierwszej chwili kontakt z migsnoscia zdawat sig grozi¢ nam splaszezeniem egzystencji; takie falszywe wrazenie mozna bylo wynies¢ ze
$wiadomego obcowania z migsnoscia. Zdawalo sig, Ze nie obiecuje ona niczego poza uwigzieniem nas w plaskiej materii. A tymczasem to, co bralismy za
unieruchamiajace wyobraznig wyplaszczenie, okazato sig bliskie metafizycznej nadziei”. Zob. J. Brach-Czaina, Metafizyka migsa, [w:] M. Szpakowska (red.),
Antropologia ciala, Warszawa 2008, . 87.

13 W oryginale: ,the cat’s gone mad and scraowls around the floor” — neologizm “scraowls” powstaty z potaczenia wyrazow “scrawls” (bazgrze) i [mi-
aows” (miauczy), nie do przettumaczenia dla zadnego z thumaczy Meskaliny (B. Baran wybiera wersjg ,miauczy”, zas G. Musial, bezpiecznie, podaje oba wyrazy).

14 A. Ginsberg, Meskalina. .., dz. cyt., s. 127-131.
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Boito, Antinous, Beato Angelico - wszystkie te nazwiska sa niezwykle istotne. , Pradawna piesn aniotow” to z pewnoscia
Chér Aniolow z Mefistofelesa, opery Arrigo Boito. Utwor ten positkowat sie legenda Fausta, co wydaje sie by¢ wymownym
sygnatem. Dlaczego gnijgcy Ginsberg, ktdry wlasnie dostrzega swa smiertelnos¢ i przemijanie, stucha akurat piesni z dzieta
o Fauscie - archetypie jednostki pragnacej zatrzymac czas? Rowniez, dlaczego na $cianie wisi fotografia Antinousa - grec-
kiego herosa, kochanka cesarza Publiusza Eliusza Hadriana oraz, przede wszystkim, uosobienia i wzoru miodzienczego
piekna? I, wreszcie, dlaczego dopelnieniem osobliwej kolekdji ideatow jest obraz Fra Angelico Ottarza Zwiastowania? - bo
to wiasnie scena z tego klasycznego (apogeum renesansu - rok 1426) dziefa przedstawiona zostata we fragmencie o wytry-
skajacym z Boskiej dioni swietle®. Kwestia homoestetyki i wiasciwego jej kultu mtodosci, ciafa i piekna (nader dosfownie
pojmowanego) nie jest wyczerpujaca odpowiedzia'®. Komponujac panorame zbudowana z wizerunkow piekna, z przed-
miotow przedstawiajacych kwintesencje miodosci”, otaczajac sie atrybutami swiata, w ktorym istnieje tylko doskonatos¢
formy i ksztattu, stary iysiejacy nieszczesliwiec tworzy cos na ksztatt symulakrum rzeczywistosci istniejacej poza obszarami
wplywow brzydoty, starosci, rozktadu®®. Taka psychologiczna ucieczka nie okazuje sie jednak zdolna do ugaszenia wielkiego
wewnetrznego niepokoju”. Idac tropem podjetym przez Judith Butler w Uwiklanych w plec, mozna powiedzie¢, ze jego stan
jest wynikiem glebokiej niezgody na utrate (mtodosci?): , Ujmujac tozsamos¢ kulturowej pici jako strukture melancholijna,
trzeba tez przyja¢, ze utozsamienie zachodzi na drodze inkorporacji. (....) Tozsamos¢ kulturowej plci powstaje poprzez niezgo-
de na strate, ktora zostaje pogrzebana w ciele, a to w korcu definiuje, co jest ciatem zywym, a co martwym"?.

Nakredliwszy panorame swojego codziennego otoczenia, przechodzi Ginsberg dos¢ niespodziewanie do rozwazan
dotykajacych kwestii transcendendji.

,Co bedzie jesli gong $mierci uderzy w teb gnijacego ginsberga
w jaki wejde wszechswiat"”

Wyczuwalna jest zmiana postawy, spokornienie ego i zdecydowana utrata pewnosci siebie; gnijacy Ginsberg pojawia
sie w zapisie nie uwzgledniajacym wielkich liter, caly ten sztafaz mozolnie uktadany przed chwila przestaje odgrywac
jakakolwiek role —jest tylko smier¢, dostrzezona i wypowiedziana wielokrotnie, artykuowana najpewniej w tempie man-
trycznym. Pojawia sie jednak ktos wiekszy mocg od Ginsberga a nawet od owej $mierci - pan ,,dalszy, niz okiem siega”,
poeta: Bog. Jego obecnosc, nie wiadomo, czy wyczuwana, czy teoretycznie zatozona, staje sie pretekstem do szlachetnych
pytan i konstatagji: , ta droga musi dokads prowadzi¢”. Czeste w obrebie tej czastki konfesji powtdrzenia (, Smier¢ smier¢
$mier¢ smier¢ $mierc kot $pi”, czy , dzieki Bogu/ dzieki komu/ dzieki komu/ dzieki Tobie”) oddaja swoiste zapetlenie
mysli, ich chaotyczng szamotanine i gonitwe; zupehnie tak, jakby kumulowaly sie one w swiadomosci od dtuzszego czasu,
skutecznie tamowane i zagtuszane owym , pieknym sztafazem”, teraz za$ mogly wreszcie, dzigki sprzyjajacym okolicz-
nosciom (uzmyslowienie sobie wlasnego przemijania? zazycie meskaliny?) ze zdwojona sifa 1 predkoscia, znalez¢ ujscie®.

15 Interesujacy jest koncept z drewnianym golebiem”. Obraz Angelica przedstawia rzeczywiscie golgbia zsytanego przez Boska dion; malutki gofab (sam
w sobie bedacy symbolem Ducha Swietego) znajdujacy si¢ w Boskim promieniu nad glowa archaniota Gabriela nie zdradza znamion drewnianej formy. Jaki
efekt cheiat osiagna¢ Ginsberg uznajac go wlasnie takim? By¢ moze pomyst ten zrodzit sig z inspiracji opowiadaniem Virginii Woolf Poniedzialek lub wtorek —
pojawiaja sig tam gruchajace z zadowoleniem (lub odzywajace si¢ zlowieszczo w ciszy) drewniane golgbie.

16 Przy okazji warto zwrdci¢ uwagg na druga strong homoestetycznego medalu: kult mtodosci, ciata i pigkna nieuchronnie implikuje strach przed staroscia
i umieraniem. Zbliza to bardzo do siebie zagadnienia homoestetyki i nauki o $mierci, thumaczac wazkos¢ motywu tanatologicznego.

17 W poczatkach europejskiej ikonografii zwiazanej ze $miercia, motyw mtodziencow (w tym greckiego Tanatosa) byt rownie rozpowszechniony jak
wizerunek mezezyzn dojrzatych. Moze to swiadezy¢ o czesciowym utozsamieniu $mierci z modoscia, a przynajmniej o silnym zwiazku obu zjawisk.

18 Inaczej spojrzat na zagadnienie pigkna Robinson Jeffers, poeta nazwany ,, Whitmanem ludzkiej niegodziwosci”, w wierszu Napis na kamieniu nagrob-
nym. Podmiot liryczny, ktdry kreuje sytuacjg swojej $mierci, wyznaje: , Kiedy bylem ludzki/ Podziwiatem pigkno, ale teraz jestem jego czgscia”. W przeciwienstwie
do R. Jeffersa, Ginsberg zdaje sig nie dostrzega¢ horacjanskiego zwiazku pomigdzy $miercia a nobilitacja cztowieka do rangi nie§miertelnego pigkna. Zob. R.
Jeffers, Napis na kamieniv nagrobnym, A. Miedzyrzecki (tum.), [w:] J. Hartwig, A. Miedzyrzecki (oprac.), ...opiewam nowoczesnego czlowieka. Antologia poezji
amerykaniskiej, Warszawa 1992, s. 100.

19 Warto porwnac to wyobrazenie z wierszem Gregory’ego Corso Wiosna Boticellego, ktory w catosci zbudowany zostat z do$¢ przewrotnych
wspomnien o renesansowych mistrzach. Nie bez znaczenia jest tu fakt, ze Ginsberg poznat G. Corso w 1950 i poeci stali sig bliskimi przyjaciotmi, pozostali
rowniez w orbicie wzajemnych wplywow artystycznych.

20 J. Butler, Uwiklani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci, Warszawa 2008, s. 149. W rozdziale Freud i melancholia plci ]. Butler w sposob interesujacy
z punktu widzenia tej interpretacji analizuje roznice i zwiazki melancholii i Zatoby.

21 A. Ginsberg, Meskalina..., dz. cyt.,s. 127-131.

22 Wrazenie szybkiego tempa budowane przez czgstotliwos¢ powtorzen zdaje sig wiernie odwzorowywac tok myslenia wypowiadajacego, daje
jednoczesnie poczucie namacalnosci jego procesu myslenia, tzw. dziania si¢ ,,na zywo”. Ciekawym zabiegiem jest nagle wstrzymanie , pedzacego wersu”, niejako
retardacja, we fragmencie: ,,Smier¢ $mier¢ Smier¢ $mierc Smier¢ kot $pi”.
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Intrygujaca wydaje sie ponowna zmiana perspektywy —bardzo szybko pada wyznanie: , gnijacy ginsberg/ wigc niech sie
psuje (...)". Czym mozna wytlumaczy¢ ten powrdt do dychotomicznego pojmowania siebie samego? Zamiast stwierdzi¢
,miech sie psuje”, czego wymagataby konsekwencja utozsamiania sie z gnijacym Ginsbergiem, tutaj podmiot wyraznie dy-
stansuje sie od rozktadajacego sie ciata. Czy mozna poczytywac ten gest za przejaw duchowego rozwoju, awansu do rangi
bardziej wtajemniczonego? Za tym przemawiatyby dalsze wersy, ktdre sugeruija, Ze cafa ta droga (dosy¢ brutalnie scharak-
teryzowana)® jest w istocie szlakiem do nie wiadomo czego; swiadomosc¢ celowosci zdaje sie jednak uswieca¢ motywacje.

TROPY, NAWIAZANIA, DUCHOWE SPADKOBIERSTWO

Co typowe dla poezji Ginsberga, refleksja stanowi dorazne zrodlo innej refleksji; w tym przypadku ledwie zasygnali-
zowana kwestia rodzicielstwa staje sie przyczynkiem do podiecia tematu ustatkowania i poruszenia kwestii nalezacej do
najbardziej osobistego obszaru — wspomnien zwiazanych z Naomi.

,Tak, powinienem by¢ porzadny, powinienem sie ozeni¢
zrozumied wreszcie 0 co w tym wszystkim chodzi

ale nie moge znied¢ tych kobiet wokot mnie

zapachu Naomi

brr, przyczepit sie do mnie ten znajomy gnijacy ginsberg®
juz nawet dos¢ mam chtopakow”*

Obraz pozornego zblazowania to w rzeczywistosci sygnat glebszego problemu. Sfery niegdys bliskie i istotne, teraz
jawia sie jako zrédlo frustracji i zniechecenia. To wyliczenie kolejnych obszaréw zwatpienia, utwor staje sie swego rodzaju
dokumentem powolnego wypalenia wewnetrznego Ginsberga. Ton rozgoryczenia, w jakim wypowiada si¢ 0 znuzeniu
i obrzydzeniu seksualna strong zycia, przewidywalnoscia i powtarzalnoscia procesow, takze kopulacyjnych (,zrobic ba-
chora i won”) musi nasuwac skojarzenia z wierszem Jacka Kerouaca Chorus 211% i pojawiajacym sie w nim , miesistym
kotem zniewolenia”:

,Miesiste koto poczecia

Obraca sie konwulsyjnie

Wyrzucajac w proznie stworzenia ludzkie
()
Nieszczesny! Chciatbym sie uwolni¢

Od tego miesistego kota zniewolenia
I'bezpiecznie by¢ trupem w niebiosach””

To silnie buddyjski trop - jego pejoratywne nacechowanie budzi skojarzenia z nieswiadomym (wynikajacym z trucizn
pozadan, czy innych matostkowych emocji) tkwieniem w krazacym kole zycia - bez duchowej swiadomosci najwyzszego
stopnia.

J. Kerouac wyrazit w sposéb bardzo dosadny pragnienia, ktdre najprawdopodobniej podziela podmiot Meskaliry.
Uwage zwraca przede wszystkim pelne Zalu nad soba zakoriczenie wiersza, w ktorym zawiera sie caly bol koniecznosci
zycia wpisanego w nieustanne dziatanie migsistego kota; czy i gnijacemu Ginsbergowi bliskie jest pragnienie bycia bezpiecz-

23, droga/ przez gnijacy gdwniany rynsztok, przez orgie Angelica/ Pi, pi, zrobi¢ bachora i won” — w oryginale: , the path/ thru the rotting ship dump, thru
the Angelico orgies/ Beep, emit a burst of babe and begone”. Mniej dosadnie, a bardziej wiernie przettumaczy? ten fragment B. Baran: ,,droga/ przez skladowisko
gnijacych okretow, przez orgie Angelico/ piip, wydaj dziecig i odejdz”; zaden z thumaczy nie oddat jednak aliteracyjnego charakteru tekstu oryginalnego, a przez
to — goraczkowego tonu rozgoryczenia.

24 Fragment ,,ale nie mogg znies¢ tych kobiet wokot mnie/ zapachu Naomi/ brr, przyczepit si¢ do mnie ten znajomy gnijacy ginsberg” buduje sensualng
poetyke utworu. Ciekawy i dosadny jest koncept z zestawieniem obok siebie ,,zapachu Naomi” z ,.gnijacym ginsbergiem” (budzacym skojarzenia z zapachem
wydzielanym przez procesy gnilne) i onomatopeiczng eksklamacja ,,brr” wyrazajaca zniesmaczenie — poteguje efekt, jakim jest natozenie sig na siebie dwoch
zapachow.

25 A. Ginsberg, Meskalina..., dz. cyt., s. 127-131.

26 1. Kerouac, Chorus 211, [w:] J. Hartwig, A. Migdzyrzecki (oprac.), ...opiewam nowoczesnego czlowieka..., dz. cyt., s. 271.

27 A. Ginsberg, Meskalina..., dz. cyt., s. 127-131.
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nym ,trupem w niebiosach”? W Meskalinie poukrywat kilka odpowiedzi na to pytanie®.

We fragmencie: ,Bezkresne morza przeplywaja/ strumiei czasu” mozna dostrzec pewne symptomy wymagania
linearnosci od czasu — w koricu ,,droga musi dokads prowadzic¢”, tymczasem ta przeptywa strumieniem nastepstw, nie
przyblizajac do celu wedréwki. Koncepcja ta bylaby niewatpliwie silnie judaistycznym tropem, co nie wydaje sie przeciez
by¢ zaskakujace.

W budowie utworu dostrzec mozna pewien paralelizm. Tak jak w przypadku dwoch pierwszych strofoid, réwniez
w dwdch kolejnych widac podobienstwo: jedna skfada sie w znacznej mierze z refleksji skonkretyzowanych na podtozu
osobistych wspomnien, doswiadczen i okolicznosci, druga za$ dotyka rejestrow bardziej zuniwersalizowanych, podej-
muje polemike dotykajac kwestii Boga i metafizyki. Konstruowanie siebie nie jest mozliwe bez sytuowania ,ja” wobec
transcendendji i okreslenia jego relacji z nig. Zastanawia jednak kwestia kolejnosci — rozwazania w Meskalinie sprawiaja
wrazenie trwale ze soba powiazanych, kazde wyznanie indywidualne jest pretekstem do uruchomienia uniwersalnego
ukfadu odniesien. Hans-Christian Kirsch w powiesci biograficznej poswieconej bitnikom sugeruje, ze na kierunek refleksji
Ginsberga najsilniejszy wptyw mialy przekonania epoki beatu (nie zdofata nawet trwale zmienic tego pdzniejsza praktyka
buddyzmu zen): ,Ginsberg wybrat inna droge: od uniwersum do wlasnego Ja. Nigdy nie wyrzekt sie swoich przekonan
z epoki beatu, to whasnie one byly warunkiem koniecznym do jego duchowych poszukiwar i przemian”?.

Kranicowy etap tych poszukiwan zdaje sie przedstawiac kolejna (,, uniwersalna”) strofa - zjej stow przebija zniecierpli-
wienie, widoczna jest eskalacja bezradnodci i niepewnosci:

,Chee wiedzie¢

cheg cheg to Smieszne wiedzied wiedzie¢ CO za gnijacy ginsberg
chee wiedziec co stanie sie kiedy juz zgnije do konca

bo gnije wlasnie teraz

()

czy to w ogole na coé sie przyda przyda przyda przyda przyda
$mier¢ $mierc $mierc Smier¢ $mier¢

bog bog bog bog bog Samotny Jezdziec

rytm maszyny do pisania”*

Z jednej strony catkowita redukdja siebie do poziomu ciata (skoro ,gnije wlasnie teraz”, to — umieram), z drugiej -
dezorientacja i niezdecydowanie, czy tak naprawde potrzebna jest wiedza wykraczajaca poza elementarne ziemskie do-
$wiadczenie; czy istnieje w ogdle rzeczywistos¢ poza nie wykraczajaca. Frustrujaca jest konkluzja: ,méj tylek wioczy sie
po wszechswiecie za wiele wiem/ i nie dosyc¢”, w swietle ktdrej zgromadzona przez , praktykowanie zycia” wiedza jest
zbyt obszerna, a mimo to nie pozwala dowiedzie¢ sie najwazniejszego. Nieprzypadkowo przy stowie ,$mier¢” pojawia
sie wyraz ,bdg” - ta dosy<¢ przewidywalna droga skojarzen dochodzi Ginsberg do gleboko zakorzenionego i schowanego
przes'wiadczenia o silnym zwigzku tych dwu zjawisk. W osadzeniu, czy zwiazek ten oparty jest na relacji warunku, po-
mocna zndw moze by¢ biograficzna opowies¢ H.Ch. Kirscha, w ktoreJ znalez¢ mozna takie stowa: ,Po kolejnym zazyciu
narkotyku [Ginsberg - przyp. autora] widzi potaczone oblicze Boga i Smierci. Bég jest Smiercia. Smier¢ jest Bogiem. Allen
prowadzit dtuga rozmowe z ta zjawa. Pyta, jak powinien zachowywac si¢ wobec kobiet — to jeden z jego zasadniczych
problemow - i otrzymuje odpowiedz: »Kochaj je!«”. Doswiadczenie narkotyczne lezy wiec u podstawy rozpoznania
utozsamiajacego Boga ze Smiercia, czego literackim odbiciem moze by¢ wspomniany fragment Meskaliny. Co ciekawe,
stowa H.Ch. Kirscha rzucaja tez dodatkowe $wiatfo na wyznanie: ,Tak, powinienem by¢ porzadny, powinienem sie oze-
ni¢/ zrozumie¢ wreszcie 0 co w tym wszystkim chodzi/ ale nie moge znies¢ tych kobiet wokot mnie”. Kwestia stosunku do
przedstawicielek przeciwnej pci nurtowata poete i zajmowata go w znacznym stopniu; jej istota jest niewatpliwa rowniez

28 Refleksja socjologiczna Zygmunta Baumana o depersonalizacji w nowoczesnosci jest tu przydatna, poniewaz zaskakujaco dobrze oddaje istotg zalu za
utracong indywidualnoscia i zmarginalizowana intymnoscia: ,,Owa szczegdlna indywidualnos¢ jest anonimowa i pozbawiona twarzy, oskrobana do uniwersalnego
koscca, ogofocona ze wszystkiego, co idiomatyczne i charakterystyczne; z jakiejkolwiek cechy osobistej, ktora mogtaby stana¢ na przeszkodzie jej catkowitej
wymienialnosci. (...) Otoczenie sklada sig z innych jednostek o podobnych cechach, istot poddajacych sig czysto ilosciowej obrobee”. Zob. Z. Bauman, Socjalizm.
Utopia w dzialaniu, Warszawa 2010, s. 42.

29 H.Kirsch, ¥ drodze. Poeci pokolenia beatnikow, Warszawa 2006, s. 304.

30 A.Ginsberg, Meskalina..., dz. cyt., s. 127-131.

31 H. Ch.Kirsch, dz. cyt., s. 296.
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w kontekscie homotekstualnym. Wyznanie z Meskaliny jawi sie tu jako odpowiedz na polecenie zjawy — hybrydycznej
formy Boga i Smierci!

Istotne spostrzezenia pojawiaja sie we fragmencie kolejnym. Lacznikiem miedzy nim a poprzednig strofa jest dwu-
krotnie wspomniana maszyna do pisania (symbolizujaca wiersz powstajacy ,na goraco”), ktora traktowac nalezy jako
przyklad ginsbergowskiej poetyki asocjacji: czestotliwos¢ wypowiedzen wyrazow ,bog” 1 ,Smier¢” przypomina mu stu-
kanie w klawisze maszyny - i na tym mogtaby skonczy¢ sie jej obecnos¢ w utworze. Tu staje sie jednak ona punktem
wyjscia do ,Maszyny” pisanej wielka litera; niby niewiazaco przywotanym obrazem, ktory otwiera poklady dalszych sko-
jarzen. , Bebnienie w Maszyne” staje sie okresleniem Zyciowej aktywnosci Ginsberga, fraza-nodnikiem duzego fadunku
wartosciujacego czynnosc i okreslajacego sytuacje poety. ,Jak tym bebnieniem w Maszyne zastuzyc¢ sie Niebiosom” - pyta,
a formutujac swe pytanie w tekscie uwydatnia ostatecznie pewna ciekawa réznice: stowa ,bog” i, $mier¢” pisane s3 ma-
tymi literami, w przeciwienistwie do ,Maszyny”* czy ,Niebios”. To znak dostosowywania swiata do prywatnej hierarchii
bytéw, a wlasciwiej — absolutdw; asekuracyjny glos w obronie nie konkretyzowania niepoznanych jeszcze Niebios jako
,Boga”, poniewaz ten nie jest namacalny®. ,Niebiosa” odsytaja przede wszystkim do kategorii judeochrzescijanskich,
co ktocitoby sie z dotychczasows wyobrazeniem plaszczyzny duchowej Meskaliny, moze jednak poeta wolat po prostu
unikac odwotan do konkretnych istot i pozosta¢ przy realiach , topograficznych”? Niejasne sa motywacje Ginsberga, ktory
w wierszu LSD czyni takie z kolei wyznanie: ,ja ktory nienawidze Boga i nadaje mu imie/ ja ktdry robie bedy na wieku-
istej maszynie do pisania”*. Z potrzeby desygnowania bytow i przypisywania im okreslonych rél w swoim mikrokosmo-
sie, rodza sie wewnetrzne konflikty. Namacalna jest z pewnoscig Maszyna, ktdra stanowi dla poety kategorie absolutna.

Kwestia uniwersalizacji i indywidualizacji poje¢ we whasnym jezykowym tworzywie literackim stanowi dobry pretekst,
by wspomnie¢ o niezwykle istotnym zrédle inspiracji Ginsberga, jakim jest postac i tworczos¢ Walta Whitmana. Artur
Miedzyrzecki okresla calg nastepujaca po nim poezje amerykaniska jako , cykl zerwan i nawiazan do W. Whitmana™®. Jesli
zestawic ze soba 0§ historycznoliteracka rozwoju tej poezji z osia naprzemiennych zerwan i nawiazan do tworcy, to punkt
na prostej, ktorym oznaczona bedzie dziatalnos¢ literacka Ginsberga, catkowicie znajdzie sie w strefie wplywow dziewiet-
nastowiecznego poety. Wspomniane zagadnienie uniwersalizacji-indywidualizacji mozna przesledzic na przykladzie wie-
Iu utworéw W. Whitmana. Manifestacyjny wiersz Opiewam whasne Ja dostarcza najdokladniejszej chyba wykladni takiej po-
etyckiej metody: wielka litera zapisywane jest nie tylko ,Ja”, lecz takze ,Meskos¢”, , Kobiecos¢”, ,, Demokragja”...*. Autor
Skowytu zapozyczajac chwyty poetyckie od W. Whitmana nie staje sie odosobnionym przypadkiem, jest jednak przyktadem
dos¢ osobliwym. Szczegdlnie serdeczny stosunek do ojca wspdtczesnej poezji amerykaniskiej uwidacznia si¢ w licznych
wierszach, w ktdrych Allen Ginsberg bezposrednio powotuje sie na swojego mistrza (jak chocby zwroty do Whitmana
w Supermarkecie w Kalifornii, czy utwor Ja tak kocham starego Whitmana). Mozna jednakze pokusic sie o anachronizm i od-
nalez¢ tez w wielu tekstach Whitmana sygnaty, lub cate mysli, ktére Ginsberg podejmuje w Meskalinie - chocby z Lusterka:

,Irzymaj je mocno - spdjrz, kogo odbija (kto to? czy ty?),

Poza schludnym kostiumem plugastwo tylko i proch,
Przepadtjuz oka blysk, gtos dzwieczny, krok sprezysty,

Teraz to niewolnika oko, glos, ramiona, krok, (...) syfilityka ciato,
ptuca gnijace po kawatku, zotadek skisty i toczony rakiem”>

Pewne zbieznosci dostrzec mozna takze w biografiach tworcow: W. Whitman przejawszy sie w latach wojny domowej
losem rannych zotierzy, zostat ochotniczym sanitariuszem armii Pnocy, Allen Ginsberg zas, jak przypomina H.Ch.
Kirsch: , rozpoczynajac studia, przyrzekt sobie pomagaé wszystkim cierpiacym. Chciat wtedy specjalizowac sie w prawie
pracy”®.

32 W tlumaczeniu B. Barana -, Klawiszy”, w oryginale -, Typewriter”.

33 Bardzo istotny w tym kontekscie staje sig fragment Kadyszu, w ktorym Ginsberg stara sig dookreslic Boga. Pisze: ,,Bezimienny, Z jednym obliczem, Na
zZawsze poza mng, bez poczatku, bez korica, Ojeze W umieraniu. (...) cheialbym wielbi¢ Ciebie, Niebiosa, po Smierci, tylko Jedynego w Nicosei, nie $wiatlo lub
ciemnos¢, Wiecznos¢ Bezdzienng”. Zob. A. Ginsberg, Kadysz, [w:] Tenze, Kadysz..., dz. cyt.,s. 57.

34 A. Ginsberg, LSD, [w:] Tenze, Utwory poetyckie, Krakow 1984, s. 97-103.

35 A Migdzyrzecki, Od autorow antologii, [w:] J. Hartwig, Tenze (oprac.), ...opiewam nowoczesnego czlowieka. .., dz. cyt. s. 9.

36 W. Whitman, Opiewam wlasne ja, [w:] . Hartwig, A. Miedzyrzecki (oprac.), ...opiewam nowoczesnego czlowieka. .., dz. cyt., s. 4-5.

37 Tenze, Lusterko, J. Zutawski (thum.), [w:] J. Hartwig, A. Migdzyrzecki (oprac.), dz. cyt., s. 15.

38 H. Ch. Kirsch, dz. cyt., s. 295.
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Dalszy ciag utworu réwniez przynosi kilka innych reminiscendji:

+Nudziarz ze mnie zmieniam pyte Gregory och! $wietny on robi to o co mi chodzi
zbyt swiadom jestem miliona uszu"¥

Gregory jest najprawdopodobniej wspomnianym juz Gregorym Corso. ,Miliony uszu” kojarza si¢ zas$ z , wielorakim
milionookim potworem” z wiersza LSD (Kuwas lizergowy)*. Dopelnieniem antropocentrycznego portretu miliona uszu
jest tutaj tylez samo oczu, jednak to nie wszystko - wiersz Psalm magiczny pozwala ukonczy¢ wizerunek hiperbolicznego
indywiduum tak silnie zaznaczajacego sie w poezji Ginsberga, uzupetniajac go o milion ust: , niechaj mdj glos bardziej
brzydota zarechocze niz rzeczywistoscia, pomidorem mysli gloszacym Ciebie milionami ust”*.

Ten fragment Meskaliny korczy sie dosy¢ bezkompromisowo, wrecz urywa: ,Teraz przerywam wiersz by kontemplo-
wac drak”. Uderzajace jest hebrajskie znaczenie tego wyrazu ,gowno"* Zestawienie jezyka, w ktdrym napisany zostat
Stary Testament z jego aktualnym w utworze zastosowaniem budzi zrozumialg konfuzje. Czy pomyst na tak dosadne
i barbarzyniskie pomieszanie tonow poetyckiej ekspresji to tylko przejaw zapedow obrazoburczych? Nie obce byly po-
ecie takie skfonnosci - dowodem jest chocby stynny Przypis do , Skowytu” z zestawieniami wyrazen burzacymi wszelkie
standardy decorum. W pamiec zapada takze ginsbergowa interpretacja IV prawdy Bodhisattwy: ,Zamienianie gowna
w roze"*. Takie zlamanie dykdji thumaczy¢ mozna jednak inaczej. Trzeba wziac¢ po uwage fakt, ze Meskalina pochodzi ze
zbioru Kadysz i inne wiersze, a wiec wyboru wierszy penetrujacych judaistyczne korzenie Ginsberga, tekstow, w ktdrych
mozna odnalez¢ silne wplywy poezji Charlesa Reznikoffa. Zaadaptowanie tradycji hebrajskiej na potrzeby poetyckiego
wyrazu owocowac moglo pragnieniem dostosowania do niej wszystkich sfer zycia i to wiasnie w taki sposdb — nie po-
przez ich nobilitacje (w pewnym sensie bedaca wowczas réwnoznaczna z sakralizacja), ale poprzez uniwersalizacje jezyka
hebrajskiego. Wszystko, co doswiadczalne, musi si¢ takze urzeczywistni¢ w jezyku, aby ten nie byt tworem oderwanym
od rzeczywistosci. Nie nowe jest takie mieszanie tonacji - w Kadyszu padaja stowa: , Ajl aj! coraz z nami gorzej! Tkwimy
w gownie! A ty odesztas, Smier¢ zezwolita, Smier¢ okazata faske, skoriczytas z epoka, Bogiem”*, Warto jeszcze przyto-
czy¢ sad Grzegorza Musiata, sugerujacego dwa powody zwrotu pierwszego powojennego pokolenia amerykariskiego do
Starego Testamentu: , zjudaizowanie si¢” amerykariskiej kultury oraz nieufnos¢ do Europy rzymskiej i katolickiej, ktora
wydata na swiat potworne dziecko wojny*. Motywagji Ginsberga nie sposéb odgadna, i tez nie najistotniejsza jest ona
w obliczu refleksji kulminacyjnej i najbardziej dosfownej:

,rozum to kupa smiecia®
$wiat to kupa smiecia
czlowiek w potowie Smie¢
a samo smiecie w grobie”¥

Czlowiek musi wiec umize, aby dopelnic tego, co jest juz w nim zaczete: gnicie. Skoro jest w potowie $mieciem, musi
sta¢ sie nim w cafosci. Smierc to niezbedny warunek kompletnosci istoty ludzkiej, zdaje sie mowic gnijacy Ginsberg. To
juz przedsionek wniosku ostatecznego, to moment, w ktérym stwierdzenie swojej zupelnej bezwartosciowosci odbija sie

39 W oryginale: ,,I'm stuck change the record Gregory ah excellent he’s doing just that (...)”. Polskie przektady, zardwno cytowane powyzej thimaczenie
G. Musiata, jak to dokonane przez B. Barana (,,Zmieniam ptyte Gregory ach doskonaty on robi co nalezy”) wydaja sig nie wykorzystywac potencjatu frazy. Wyraz
,stuck” oznacza przede wszystkim ,unieruchomiony”, a to rzuca nowe $wiatto na dalszy tok wypowiedzi: moze by¢ to prosba do Gregorego, by ten zmienit plyte.
B. Baran zupelnie pominat wyrazenie ,,I'm stuck”, G. Musiat przetozyt je dos¢ nieprzekonujaco w tym kontekscie (,,nudziarz ze mnie”). A. Ginsberg, Meska-
lina...,dz. cyt.,s. 127-131.

40 A. Ginsberg, LSD, [w:] Tenze, Utwory poetyckie..., dz. cyt., s. 97-103.

41 A. Ginsberg, Psalm magiczny, [w:] Tenze, Kadysz..., dz. cyt., s. 141. Taka wedrowkg mozna poprowadzi¢ jeszeze dalej, np. w wierszu Wizesien na
Jessore Road nastepuje dalsza multiplikacja, tym razem —miliony ojcow, matek, braci, dziewczat, dusz. ..

42 Stad - thumaczenie B. Barana: ,,Odchodzg z wiersza ku kontemplacji gowniane;j”.

43 H. Ch. Kirsch, dz. cyt, 5. 293.

44 A. Ginsberg, Kadysz, [w:] Tenze, Utwory poetyckie..., dz. cyt., s. 53.

45 G.Musial, Zelazne regimenty mody, [w:] A. Ginsberg, Kadysz ..., dz. cyt.,s. 157.

46 W tlumaczeniu B. Barana — , tandeta umystu” — uwagg zwraca mniejszy fadunek emocjonalny.

47 Trash of the mind/ trash of the world/ man is half trash/ all trash in the grave” - B. Baran proponuje thamaczenie: ,,(...) cata tandeta w grobie”, ja za$
proponujg forme: ,(....) a calos¢ $miecia w grobie”, poniewaz wydaje sig by¢ najwierniejsza — jesli nie stowom, to przynajmniej idei Ginsberga; A. Ginsberg,
Meskalina..., dz. cyt.,s. 127-131.
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i zaczyna funkcjonowac samodzielnie, obleczone w szaty nowego, finatowego odkrycia: to nowe narodziny sg etapem
kluczowym, nie sama $mier¢; $mier¢ petni funkcje stuzebna w stosunku do jej nastepstw i konsekwengji. Zrezygnowany,
nie pozwala sobie jednak upajac sie tym wnioskiem, dosy¢ szybko zmieniajac jego wydzwiek na pesymistyczny:

,CZy gotow jestes urodzic sie od nowa

aby uwolnic si¢ od tego $wiata aby wstapi¢ w niebiosa

lub sie uwolnic lub si¢ uwolni¢

izamkna¢ wszystko - i ujrzec Zycie — wiecznosc cata — odeszle

i obrocone w marnosc (...

Nie ma Chwaty dla czlowieka! Nie ma Chwaly dla cztowieka!
Nie ma chwaly dla mnie! Nie ma mnie!"#

Wyrazne nawiazanie do buddyjskiej nauki o karmie i odrodzeniu wpisuje pragnienia cierpiacego w rejestr odwiecz-
nych tesknot za istnieniem wyjetym spod praw spiralnego modelu ewolucji. Buddyzm podaje zreszta niezwykle interesuja-
ca odpowiedZ na pytanie o geneze ginsbergowskiej , obsesji smierci”. W jednym z wyktadow Sanharakszity znalez¢ mozna
takg interpretacje: ,,(Trzecia) trucizna to pragnienie (intensywne, neurotyczne pozadanie): zadza posiadania tego, tamtego
ijeszcze czego$ innego. Jest to pierwotne, podstawowe skalanie, bardzo trudne do przezwyciezenia. By¢ moze ze wzgledu
nawiadzg, jaka ma ono nad nami, jako antidotum zaleca si¢ nie jecng, ale trzy metody medytacji”®. Jesli wiec, w swietle roz-
wazan nad stowami Judith Butler, jawi sie gnijgcy Ginsberg jako dreczony silnym poczuciem straty i pragnieniem, wowczas
jego stan emogjonalny (,,kontemplacje $mierci”) mozna wyttumaczy¢ jako metode przezwyciezania , trucizny pragnienia”:
+Druga metoda przezwyciezania pragnienia (...) to kontemplacja $mierci, ktéra musi opierac si¢ na silnym fundamencie
uwagi i pozytywnych emogji”®. W tym przypadku jednak zachwiany zostat istotny komponent rownowagi i spokoju -
trudno mowic o kontemplagji, uruchomiony zostat caty zasob radykalniejszych srodkéw autoanalizy.

Nie mozna pomina¢ waznego tropu, jakim jest zwrot do Wiliama Carlosa Williamsa. Ginsberg zastanawia sie ,O czym
rozmysla Williams w Paterson” i pyta go wprost: ,Williamsie, czym jest $mier¢?”. Adresat pytania, mistrz poety (a takze
autor przedmowy do Skowytu), nie bez powodu wzmiankowany tutaj jest w kontekscie swojego poematu Paterson; to
w nim zamieszczonych jest kilka listow Ginsberga. Probe odpowiedzi na pytanie mozna jednak znalez¢ juz w wierszu
Williamsa Smieré, ktéry przedstawia zgon w kategoriach semantycznych wstydu, hariby, nikezemnosci i politowania. Czy
to nie williamsowska metode uprawiania introspekgji poprzez poezje wziat sobie do serca mentor bitnikéw? Postulat
odkrywania uniwersum przez szczegot, uktadania rzeczy, a nie idei, tak kategorycznie wyrazony w wierszu W rodzaju
piosenki znajduje swe echo takze w Patersonie: , Stuchaj, nie ma innych pojec niz zawarte w rzeczy” - méwi W. C. Williams.
Skoro jednak 1zecz, jak wszystko, staje sie $mieciem — wowczas trzeba siega¢ do idei, te zas sa niedostepne! - zdaje sie
dopowiadac Ginsberg. Puenta moze by¢ wiec tylko gorzka:

,Nie ma sensu pisac¢ gdy duch nie prowadzi""

KONSTRUKCJA PODMIOTU I FRAZY [D.A. POWELL]

Od przepelnionej rezygnacja konkluzji Ginsberga pozornie bardzo duzo dzieli pytanie-szlagwort: , skarbie czy mnie
udusisz: poduszka w myszki mickey”, rozpoczynajace i dajace tytut wierszowi D. A. Powella, pochodzacemu z wyda-
nego w roku 2000 tomiku Lunch. Utwor gromadzi w sobie wszystkie cechy poetyki Powella, niezwykle idiomatycznego
autora, ktory juz pierwszym tomikiem (Tea z 1998 r.) stworzyt fatwo rozpoznawalny styl, utrwalony trzema kolejnymi
zbiorami lirykéw. Oprdcz niepowtarzalnej (i niezmiennie stosowanej) budowy graficznej, wiersze tego autora charakte-
1yzUja sie subtelnoscia i lekkoscia, ktéra zazwyczaj potaczona zostaje z przejmujaca i bezpretensjonalnie ostra trescia. Nie
inaczej jest tutaj: podmiot liryczny zadaje swoje pytanie:

48 Tamze.

49 Sangharakszita, , Smier¢:” Buddy, [w:] Tenze, Kim jest Budda?, Krakow 2004, 5. 153.

50 Tamze.

51 W oryginale: ,,No point writing when the spirit doth not lead” (doth to archaiczna forma trzeciej osoby czasownika “do” — obecne “does”; operator). To
istotny trop — kolejne skojarzenie z jezykiem biblijnym (w jezyku polskim wers mogtby brzmiec ,,Nie ma sensu pisa¢, kiedyz duch nie prowadzi”, gdyby pomina¢
fakt stosowania formy , kiedyz” w sformufowaniach pytajacych). B. Baran zmienia nieco wydzwigk wersu, dodajac na koncu stowo: , piora”. A. Ginsberg, Mes-
kalina..., dz. cyt., s. 127-131.
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,skarbie czy mnie udusisz”  poduszka w myszki mickey

kiedy juz zmizernieje. i czy twoje zastrzyki®
skutecznie mnie uspia; kiedy niemal nie bedzie mnie w ogole
bede strzepem krzta okruchem byle drobing™ spetang bolem.”®

Juz pierwszy czterowers egzemplifikuje wszystkie te cechy powellowskiej poezji: czudostkowy ton (ktorego przeja-
wem jest absurdalna , poduszka w myszki mickey”, zwrot ,skarbie”) kontrastuje z dosadnoscia i sugestywnodci dal-
szego opisu. Podobnie jak Meskalina, utwor podejmuje problem somaestetycznej™ swiadomosci czlowieka. Tu poczynic
trzeba uwage, ktdra znaczaco wplynie na rozumienie licznych watkéw tworczosci Amerykanina: nalezy ona do tej gatezi
poezji gejowskiej, ktorej specyfika jest naznaczenie stygmatem AIDS. Fakt autobiograficzny jakim dla poety byto zacho-
rowanie, nie pozostaje bez wplywu na kreowana przez niego rzeczywistos¢ literacka. Osobliwy filtr poetycki, przez ktory
przechodza jego wiersze, zazwyczaj nie przepuszcza wyrazu ,AIDS” do tekstu utworu, budujac charakterystyczny styl
niedopowiedzen i metafor. Dzieje sie tak chocby w omawianym liryku, w ktdrym nazwa choroby nie jest wzmiankowa-
na, jednak jego osadzenie w znamiennym kontekécie pozwala mie¢ pewnosc co do takiego rozpoznania - lecz i w wielu
innych wierszach, ktére duzo dostowniej sugeruja i podejmuja kwestie AIDS (np. w [listen mother, he punched the air: I am
not your son dying] ze zbioru Cocktails). Powell opowiada o Smierci w sposob przejmujacy; ale przewrotny i zaskakujacy,
wprawiajacy czesto w zdumienie. Jest w jego poezji dostownos¢ i cierpienie, jednak nie wywotujg one chaosu i literackie]
brutalnosci znanej z przedstawien Ginsberga. Tu sifa razenia zawiera sie w uspionej mocy, w pozornym spokoju i niewia-
rygodnym opanowaniu stowa oraz — powsciagliwosci. Jakby w odpowiedzi na (zadane w eseju O chorowaniu) retoryczne
pytanie Virginii Woolf o to, dlaczego choroba nie zajefa wsrod uniwersalnych tematow literackich réwnie poczesnego
miejsca co mitos¢, Powell pokazuje, ze zawtadnela rownie totalnie ludzkim doswiadczeniem, lecz dokonata tego w sposob
duzo mniej widowiskowy i oczywisty.

Powsciagliwod¢ wiersza [skarbie czy mnie udusisz: poduszkq w myszki mickey] widoczna jest doskonale w sposobie kon-
struowania podmiotu. W miejsce ginsbergowskiego ekshibicjonizmu (rodem z Autobiografii Lawrence'a Ferlinghettiego)™
i skfonnosci do werbalizacji kazdej mysli, Powell proponuje model ukrytego ,ja” lirycznego, ktdre nie definiuje sie per-
manentnie i w sposob tak nieposkromiony, lecz méwi o sobie tyle, ile okreslaja wymagania wypowiedzi. Czytelnik nie
dowiaduje sie, z czego sktada sie terazniejsza rzeczywistos¢ podmiotu, poznaje za to jego obawy i pragnienia. To ciekawy
zabieg, bo przeciez przez te antycypacyjna forme ekspresji odstania sie tez catkiem istotna czes¢ tego, co obecne i dla oso-
by méwiacej konstytutywne. ,Niedopowiedziany” charakter wypowiedzi dostarcza kilku mozliwosci odczytania catej
sytuacji: niejasne jest, czy pytania te w rzeczywistosci sa wypowiadane i kierowane do adresata™, czy pozostaja jedynie
w sferze przypuszczen. W zaleznodci wybranej Sciezki interpretacyjnej, utwor staje sig albo monologiem wewnetrznym,
albo prodba skierowang do ukochanego. Dodatkowego problemu dostarcza kwestia polskiego przektadu; fraza , darling
can you...” moze oznaczac zaréwno pytanie, jak grzecznosciowa forme polecenia.

Trudnos¢ poteguje fakt, ze Powell nie uzywa w tekscie pytajnikow. Stosuje charakterystyczne dla siebie dwukropki
oraz kropki jako jedyne znaki interpunkcyjne, co ma istotny wptyw na charakter jego utworéw. Ich rytm nalezatoby na-
zwac wersetowym, ptynnym; oryginalna konstrukgja, ktdra cechuje kazdy wiersz poety, szybko stata si¢ jego znakiem
rozpoznawczym, wptywajac na atrakcyjnos¢ lirykow. Wersy sa dtugie (w tomikach niektore z wierszy drukuje sie po-

52 Przetlumaczenie frazy ,,darling can you kill me...” jako ,,czy mnie udusisz” jest zrozumiata decyzja M. Tabaczynskiego (,,zabi¢ poduszka” znaczy
przeciez ,udusic”), gdyby jednak wymagaé wiernego przekladu, wowczas brzmie¢ powinna ona ,,skarbie czy mnie zabijesz: poduszka w myszki mickey”, co
mogloby jej dodac wigkszej dozy dramatyzmu.

53 Fragment ten jest przykladem ztagodzenia wymowy oryginalnego utworu, na ktore czgsto decyduje sig thimacz. ,Exhaust and hose” oznaczaja
w przyblizeniu - rurg wydechowa i waz, za$ zwrot , put me out”, przetlumaczony jako ,skutecznie mnie uspic”, to dostownie ,,wyeliminowac z gry”, ale i ,ugasic”
— stad nie jest zaskakujace pojawienie si¢ ,wgza”. ,, Zastrzyki” wydaja si¢ jednak bardziej odpowiednimi, ze wzgledu na trudnos¢ w przettumaczeniu enigmatycz-
nego zwrotu z ,wezem” i,,wydmuchem” (dost. ,.exhaust”) i, przede wszystkim, ze wzgledu na zatozenie rymowosci wiersza.

54 W oryginale: ,,a tatter a snip a silver a whit a tittle” — rytmiczna enumeracja, ktorej rytm uwypuklany jest takze wewngtrznym rymem.

55 D. A. Powell, [skarbie czy mnie udusisz..., dz. cyt., s. 147.

56 Definicja Richarda Shustermana: ,,Somaestetyke mozna prowizorycznie zdefiniowac jako krytyczne, melioracyjne badanie doswiadczenia cztowieka
i uzycia ciata jako osrodka sensoryczno-estetycznej $wiadomosci [aisthesis] oraz kreatywnego ksztattowania siebie”. Zob. R. Shusterman, Swiadomos¢ ciala.
Dociekania z zakresu somaestetyki, Krakow 2010, s. 40.

57 Nazwisko L. Ferlinghettiego wspomniane zostato nie bez powodu — Ginsberg z pewnoscia inspirowat si¢ autobiograficznym charakterem jego ut-
worow, zwlaszcza Autobiografii; pisarz byt whascicielem wydawnictwa City Light Books, ktore wydato Skowyt i inne wiersze oraz brato udziat w batalii sadowej
0 prawo do jego druku.

58 Adresatem jest tutaj poeta Sam Witt, ktoremu dedykowany jest utwor.
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ziomo) 1 ograniczone mysla, zwrotem, frazg, ktora maja wyrazac; majg charakter ,méwiony”. Dwukropki stanowia sy-
gnat i zapowiedz dopelnienia pierwszego cztonu mysli, czescia zawierajaca jej rozwiniecie, lub konkretyzacje, kropki za$
informugja najczesciej o rozpoczeciu nowej refleksji. Mozna by stwierdzic, ze sposob poetyckiego obrazowania Powella
przebiega wzdtuz osi ,sygnat-rozwiniecie”, , kompleks—konkretyzacja” lub, w czestych przypadkach, , problem-rozwia-
zanie”. Sam tworca przyznaje w krotkim quasi-wywiadzie zamieszczonym w antologii® wspolczesnej amerykariskiej
poezji gejowskiej: , Zdaje sie, Ze na poczatku myslatem po prostu w kategoriach frazy, a dopiero pozniej zaczatem szukac
naczynia, ktdre by ja pomiescito”.

CHOROBA DUSZY I CIALA

Kwestia rownie nieodgadniona jak dwuznacznos¢ formuly ,,can you...” jest to, czy podmiot wiersza rzeczywiscie
choruje i przewiduje (nieunikniony w koricu) stan stopniowego pogarszania sie swojego zdrowia, czy moze jest to osoba
catkiem zdrowa, ktdra zastanawia sie tylko nad prawdopodobieristwem otrzymania pomocy od bliskiego jej cztowieka
w projektowanej sytuacji. Moze by¢ tak, ze przygotowuje sie na ewentualne nadejscie najgorszego, bedac $wiadoma sza-
lejacej epidemii. Jedli przyjac, ze wypowiadajacym sfowa jest sam D. A. Powell, wéwczas wiersz wpisywatby sie w dosy¢
silnie zaznaczajacy si¢ nurt poezji strachu spowodowanego AIDS, ktdre zbiera zniwa takze w swiecie poetéw (przypadki
umierajacych twércow - np. Tima Dlugosa lub ich przyjaciot - np. kochanka jednego z wazniejszych amerykanskich
poetow wspotezesnych, Marka Doty'ego)®. Michat Tabaczyniski pisze wrecz w swojej antologii, ze doswiadczenie AIDS
zblizyto poezje te do uniwersalnej kondydji ludzkief”". Wiersz Powella czyta¢ mozna bez homoseksualnego kontekstu, nie
traci wéwczas w zadnym stopniu swojego dramatycznego wydzwieku.

,CZy trzepniesz w potylice: ciosem na odlew
te resztke mnie robiaca pod siebie. sliniacego sie jak niemowle”®

Od tego fragmentu wiersz podaza w strone dostownej fizjologicznej i anatomicznej charakterystyki chorego. Wymysl-
ne metafory $mierci, takie jak: ,czy dokrecisz kurek/ wyciagniesz wtyczke z gniazdka” towarzysza catkowicie odmetafo-
ryzowanym opisom. Unoszace si¢ nad catoscia tekstu wrazenie wywotane przez tytutowa , poduszke w myszki mickey”
czyni ja coraz bardziej abstrdalng, okazujac j niemal jako przejaw czarnego humoru®; jest to nieprawdopodobnie mocne
poetycko zestawienie potegujace efekt zaskoczenia, doskonale opanowany przez Powella. Usmiech, ktory moze wywota¢
lektura pierwszego wersu wiersza, ustepuje ostatecznie przy frazach typu ,resztka mnie robigca pod siebie”.

Stosunek podmiotu do $mierci okreslany jest jego stosunkiem do ciata - to dobry probierz zainteresowania kwestiami
ostatecznymi. Sporo cech zbliza go do sytuacji gnijacego Ginsberga — podobnie jak on, powellowski bohater wyznaje (co
znamienne - nie wazne czy swiadomie, czy nieSwiadomie) swoista forme kultu ciata, objawiajaca sie chocby samym
zajmujacym go zagadnieniem. To wladnie ciato jest przyczynkiem do refleksji. Gdy przestaje spetnia¢ swoje funkcje oraz
ulega degradadji estetycznej (z kategorii piekna do kategorii brzydoty), wywoluje zaniepokojenie i natychmiastowa mysl
o $mierci. Rola, ktora odgrywa tu soma, jest istotna i zdaje sie konstytuowac w oparciu o catkowita negacje podejscia
platonskiego przedstawionego w Fedonie, dialogu greckiego filozofa. Owa koncepcja ciata jako catkowicie szkodliwego,
znieksztatcajacego obraz swiata i utrudniajacego poszukiwanie wiedzy, stanowi zaprzeczenie jego istoty w percepcji pod-
miotdw lirycznych obu wierszy, a takze og6lnie w spojrzeniu homoestetycznym. To zdecydowanie blizsze jest filozofii
Michela Foucaulta, ktdra broni ciata pojmowanego jako istotne miejsce samowiedzy i twierdzi, Ze ,autokreacja jest nie
tylko sprawa zewnetrznej stylizacji siebie za pomoca wygladu wlasnego ciata, lecz transfiguracja wewnetrznego poczucia
wiasnego ja”*. Sytuagje komplikujg jednak czesto rozne okolicznosci, w obliczu ktdrych negacja owego jn wydaje sie
by rozwiazaniem nieuniknionym. Strategie tego odrzucenia tak analizuje Maurice Merleau-Ponty: ,Wszechogarniajace
doswiadczenie cielesnej niemocy moze by¢ filozoficznie najpowazniejszym powodem, aby ciato odrzucic i zrezygnowac
z pogladu, Ze ciato definiuje ludzka tozsamos¢. Somatyczna bezsilnosé, tak dominujaca w chwili $mierci, jest obecna row-

59 D.A. Powell, Moim Wergiliuszem bylo wyzwanie, [w:] M. Tabaczynski (red.), Parada rownosci. .., dz. cyt., s. 203-204.

60 Kenny Fries poswiecit mu jeden ze swoich wierszy — Do poety, ktdrego kochanek zmart na AIDS.

61 D.A. Powell, Moim Wergiliuszem..., dz. cyt., s. 203-204.

62 D.A. Powell, [skarbie czy mnie udusisz..., dz. cyt., s. 147.

63 Pytanie o uduszenie poduszka w kontekscie dalszej tresci wiersza zaczyna przypomina¢ pragnienie bycia zapamigtanym jako osoba mtoda, tu: zdrowa
iatrakeyjna. Podobne pytanie zadaje Rafael Campo w wierszu Cos na temat prawa do malzeristwa: . Bedziesz mnie pamigtat takiego, jakim jestem dzisiaj?”

64 R. Shusterman, dz. cyt, s. 29.
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niez na co dzien - w chorobie, kalectwie, zranieniu, bolu, zmeczeniu oraz w niemocy, ktora przynosi staros¢”®. W takiej
sytuacji daje sie pozna¢ powellowski podmiot liryczny®.

Choroba to sytuadja szczegolna, ktora zdaje sie katalizowac pojawienie sie watpliwosci metafizycznych - nie dzieje sie
tak jednak w wierszu Powella, zaskakujaco doktadnie wypranym z kategorii transcendengji, tak (by¢ moze pozornie) bli-
skich bohaterowi Meskaliry. Podmiot nie zastanawia sie, co czeka go po $mierci, chee tylko jak najszybciej jej doswiadczyc,
gdy zycie zacznie mu dostarczac zbyt wiele bolu i cierpienia. Kiedy ciato stanie sie bezuzyteczne i klopotliwe, cztowiek
mimowolnie réwniez stanie si¢ takim. To proste wnioskowanie przemawia za utozsamieniem cztowieka z cialem, nasuwa
znéw skojarzenia z migsnoscia i reifikacja. Portret podmiotu jest pefen sprzecznosci: jawi si¢ jako osoba cynicznie chtodna,
poniewaz z chirurgiczna precyzja analizuje wszystkie mozliwe stany swojego cierpienia oraz uzywajac wyszukanych
metafor prosi o jego skrécenie - z drugiej strony, wypowiada sie jako jednostka niezwykle wrazliwa i bojaca si¢ whasnej
przysziosci. Za taka interpretacja przemawia caly utwor, nie zas poszczegolne jego wersy; pobudki, z jakich chory artyku-
tuje swoje prosby, sa bardzo ludzkie. Zadziwia przy okazji szczegotowa znajomosé procesow, ktore dotykaja ofiary AIDS
oraz konkretnos¢ pytar/prosh — zupelnie jakby wszystko byto juz przewidziane a dalsze nastepstwa wydarzen stanowity
jedynie stopniow realizacja przyjetego scenariusza.

,charczacego pod namiotem tlenowym.”  czy dokrecisz kurek

wyciagniesz wtyczke z gniazdka: czy targniesz zaciskajacym sig sznurem
kiedy juz strace czucie w nogach. kiedy mdj uscisk sie rozluzni”®

W tym fragmencie wyraznie zaznaczaja sie cechy unikalnej poetyki zaskoczenia: kwestie Smiertelnie smutne i powaz-
ne przemycane s3 w wyrazeniach niewinnych; przeciez w pytaniu o wyciagniecie wtyczki z gniazdka, czy dokrecenie
kurka, zawarta jest prosba o Smier¢, wypowiedziana z taka lekkoscia, jakby byta prosba o podanie szklanki herbaty. Jedna
z najdosadniejszych prdsb o, podanie $mierci” jest pytanie o heroine (, with your smack connections could you dose me.
as I start my decline”)¥, ktdre zostato zupetnie pominiete w przektadzie M. Tabaczyniskiego. W kontekscie tej interpreta-
qji poréwnawczej to jednak znaczacy element prosh, poniewaz heroina przestaje by¢ nieoczywistym sygnatem, stajac sie
odpowiedzig na tytutowa meskaling z wiersza Allena Ginsberga™ Zestawienie tych $rodkow ma wymiar symboliczny
- kazdy z nich pefni tak rozne od siebie funkdje, jak rézne sa potrzeby obu mezczyzn, kidrych portrety nakreslone zostaty
w wierszach. Potrzeba heroiny i potrzeba meskaliny (choc nie wyartykufowana, jednak przypuszczalnie bedaca pretekstem
do jej zazycia - i przez to bodZcem do zglebienia siebie) zaczyna sie jawic jako figura potrzeby ucieczki: ginsbergowskiej
wewnetrznej podrozy ,do” (psychicznej introspekji) oraz — powellowskiej potrzeby ucieczki , od” (psychiczneji fizycznej).

,kiedy juz strace czucie w nogach. kiedy mdj uscisk sie rozluzni

zostanie ze mnie marna trzcina wrak ruina” czy z tej prozni

gryp tryprow wysiekéw mnie wyrwiesz. czy mnie twoja kula ukoi

w ostatniej godzinie. aniele: nie ma juz swiatfa ktdre bytoby moim””

65 Tamze,s. 80.

66 Poczja gejowska jest dobra ,antyilustracja” populamego pogladu (ktory rozwijafa i z ktorym polemizowata m. in. Judith Butler) gloszacego, ze
w kulturze umyst jest kojarzony z meskoscia, za$ ciato z kobiecoscia. Richard Shusterman: , Jesli mezezyzni sa tradycyjnie postrzegani jako noszacy znamiona
podmiotowosci i transcendencii /takie jak intelekt, wola, dziatanie/, to kobieta (... ) jest zazwyczaj postrzegana wprost przeciwnie — jako przedmiot. Jest ona z istoty
postrzegana jako swe ciato”. Zob. R. Shusterman, dz. cyt, s. 121.

Ciekawa whasciwos¢ nicheteronormatywnego i homotekstualnego wymiaru wierszy przejawia sig tym, ze powellowski (a takze ginsbergowski) podmiot
liryczny przejawia troski wasciwe (z punktu widzenia , kultury”) kobietom, nie tracac jednak typowo ,,meskich” atrybutow wymienionych przez R. Shustermana.

67 Stowa ,charczacego pod namiotem tlenowym” odnosza sig do poprzedniego wersu — stanowia dopenienie charakterystyki , Sliniacego sig jak
niemowlg”. W polskim przekladzie nie jest to widoczne, poniewaz te dwa opisy zostaty oddzielone od siebie kropka. W oryginale pojawia sig spojnik ,,or” - lub”.

68 M. Tabaczynski przy kazdym pytaniu stosuje partykule ,.czy”, po ktorej bezposrednio wprowadza istotg danej prosby, zas wiersz w swoim oryginalnym
brzmieniu jest pod tym wzgledem bardziej zrdznicowany. Powell uzywa form: ,.can you”, ,,could you”, ,would you”, a w obrebie tej strofy: “won’t you” i “might-
n’tyou™; D.A. Powell, [skarbie czy mnie udusisz..., dz. cyt. s. 147.

69 Smack - slangowe okreslenie heroiny. Jest to pochodna morfiny — $rodka usmierzajacego bol; okreslenie Zargonowe zostato wige niejako przeniesione
w rejestr medyczny.

70 Meskalina - $rodek halucynogenny, posiadajacy wlasciwosci psychoaktywne. Jego dziatanie okreslane jest niekiedy jako ,rozswietlajace umyst”.

71 W oryginale: ,.and I'm a thread a reed a wrack a ruin: of clap and flux and grippe” — druga enumeracja (po nastepujacej w czwartym wersie i omowionej
w przypisie 48), tym razem nie rymujaca sig w anglojezycznym tekscie, za$ wzbogacona o rym w polskim przektadzie.

72 D. A. Powell, [skarbie czy mnie udusisz..., dz. cyt., s. 147.
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M. Tabaczyniski dokonat rowniez znacznej ingerendji w tekst wiersza — pozbawiajac go catkowicie wersu o heroinie,
naruszyt jego konstrukgje i zmienit porzadek tacznodci pytan-progh z ich rozwinigciami. Pascalowsko brzmiace ,Marna
trzcina wrak ruina” potaczone z ,grypami tryprami wysickami” stanowily integralny i samodzielny wers, zwrotu ,,czy
Z tej prozni (...) mnie wyrwiesz” nie byto zad weale. Polski przeklad stanowi nieco bardziej upoetyzowang wersje wypo-
wiedzi. Najbardziej widoczne staje sie to przy prosbie ostatniej: ,, czy mnie twoja kula ukoi/ w ostatniej godzinie” to bardzo
liryczna realizacja oryginalnego pytania: ,would you put a bullet through me”. Niewatpliwa zastugg thumaczenia M.
Tabaczynskiego jest zachowanie oryginalnej i rozpoznawalnej formy wierszy D. A. Powella oraz, przede wszystkim, ry-
mowanej postaci utworu. To niezwykle wazny komponent, poniewaz decyduje o melodyjnym, wrecz Spiewnym charak-
terze i tak juz zrytmizowanego tekstu. Wlasciwos¢ ta ma funkje semantyczna, poniewaz wpisuije sie w zatozenie lekkosci
iniepozornoci tekstu podejmujacego kwestie nielekkie.

Interesujace jest stopniowantie skali cierpienia i powagi sytuacji oraz ekspresyjnosci wypowiedzi. Dosy¢ liryczne i mite
okreslenia, takie jak ,krzta”, ,okruch”, ,drobina” czy sentymentalna (i potegujaca wrazenie intymnosci) , poduszka
w myszki mickey”, ustepuja stopniowo ,,trzepnieciu w potylice ciosem na odlew”, ,wrakowi”, ,ruinie”, ,grypom”, , try-
prom”, by zrobi¢ w koncu miejsce , kuli” niosacej Smierc.

ASPEKTY UMIERANIA

Wyjete jakby z innej rzeczywistodci jest koriczace utwor stwierdzenie: , aniele: nie ma juz swiatta ktdre bytoby moim”.
Warto tutaj przypomnie¢ konkluzje zamykajaca Meskaling: , Nie ma sensu pisa¢ gdy duch nie prowadzi”. Jakze zaskakuja-
co zbiezne s3 wnioski, dojakich dochodza poeci! Czyz nie s to dwa warianty tej samej puenty, ktéra podwaza sensownos¢
dalszej wegetacji w ciele pozbawionym anima? Cztowiek, jako ontyczna jednosc, w obliczu cielesnego obumierania jawi
sie kaleka, ktorego ,niecielesna” sfera cierpi réwnie mocno. Ginsbergowski duch, ktdry juz nie prowadzi oraz powellow-
skie Swintlo, ktore jest juz tylko odbitym, to prawdziwa esencja cierpienia podmiotow obu wierszy.

Michel Guiomar w pracy Zasady estetyki smierci”, usituje opisac pejzaz $mierci za pomoca trzech kategorii metafizycz-
nych: demonicznosci, apokaliptycznosci i piekielnosci, przy czym rozumie je kolejno jako (w uproszczeniu): diabolicznosé
lub przejawy demonizmu psychicznego; $wietliste objawienie tego, co poza $miercig oraz dobrowolne uznanie prymatu
wiecznego Cienia. Uniwersalizm tego podziatu pozwala odnalez¢ jego przejawy w postawach podmiotéw lirycznych Me-
skaliny i [skarbie czy mnie udusisz. ..]. Demonicznos¢ gnijacego Ginsberga i chorujacego na AIDS mezczyzny mozna by wow-
czas rozgraniczy¢ na oba warianty: diabolicznos¢ (w kazdym z przypadkow bylaby to kwestia ciata i jego rozktadu) oraz
antagonizm dwoch sprzecznych temperamentéw, jak nazywa to M. Guiomar - tragiczng gre wewnetrznej dwoistosci.
U Ginsberga byliby to, symbolicznie: Cztowiek od Maszyny do pisania kontra cztowiek ziemski i ludzki, konfrontujacy
sie z seksualnoscia, cielesnoscia, tandetq umystu; u Powella: przywiazanie do Zycia, wyrazajace sie w tworzeniu wlasnego
kosmosu z myszkq mickey, skarbem, w zderzeniu ze pragnieniem Smierci wynikajacym ze strachu. Apokaliptycznodé w Me-
skalinie przedstawiona zostata w spos6b dostowny, w wizjach nowych narodzin, widzeniach czasu, Boga i $mierci; wiersz
Powellajest zas pod tym wzgledem specyficzny —nie ma w nim pragnienia $mierci stuzacego poznaniu tego, co nastepuje
po niej, a jedynie chec unikniecia tego, co te $mierc przybliza, bezbolesnego przekroczenia progu odczuwania. Ostatnia
kategoria, piekielnod¢, przysporzy¢ moze najwigcej probleméw z odniesieniem jej do utwordw. To konstrukda filozoficz-
na zlozona i niezwykle wieloaspektowa. Bohater i podmiot Meskaliny jest jej osobowa realizacja, ze swoja kornocia (cho¢
nieraz bunczuczna) i uznaniem absolutnej wiekszosci ,Smierci w Smierci” (okredlenie Guiomara). Pojmowanie Smierci
przez pragnacej jej ofiary AIDS jest samo w sobie najlepszym aktem uznania i pochwaty: dokonuje sie w nim catkowita
afirmacja mocy wybawczej, dostrzezenie wielkodci i niewyobrazalnej sity. Smier¢ to kategoria metafizycznie pozadana
nawet wtedy, gdy pragnie sie jej tylko ze wzgledow czysto estetycznych; gdy prosi sie o nig Zatosnie, z niecierpliwoscia
oraz gdy pragnie sie jej dumnie, ze strachu przed upokorzeniem.

Znamienne s stowa Thomasa Stearnsa Eliota z WydrqZonych ludzi, tak dobrze komponujace si¢ z analizowana poezja:

1 tak sie wlasnie konczy swiat
I tak sie wlasnie konczy $wiat
I tak sie wlasnie konczy $wiat
Nie hukiem ale skomleniem””*,

73 M. Guiomar, Zasady estetyki Smierci, [w:] S. Rosiek (red.), Wymiary Smierci..., dz. cyt., s. 77-94.
74 T.S. Eliot, Wydrgzeni ludzie, Cz. Mitosz (tum.), [w:] ...opiewam nowoczesnego czlowieka. Antologia poezji amerykariskiej, Warszawa 1992, s. 125.
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