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GDY LITERATURA SPOTYKA SIE Z TANCEM, CZYLI O BALETOWYCH
INSCENIZACJACH Piaskuna E.T.A. HOFFMANNA
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STRESZCZENIE

Punktem wyjscia do stworzenia niniejszego artykutu stato sie opowiadanie niemieckiego pisarza E.T.A. Hoffmanna
Piaskun, wpisujace sie w nurt czarnego romantyzmu. Na jego podstawie powstat popularny do dzi$ balet Coppelia, ktorego
tworcy zdecydowali sie przedstawic jego tresci w formie komedii baletowej, na plan pierwszy wysuwajac watek mitosny.
To z kolei zainspirowato wspotczesna choreografke Maguy Marin, do postawienia wiasnej choreograficznej diagnozy
relagji damsko-meskich, wystepujacych w obecnym swiecie. Niniejszy referat ukazuje interesujace zabiegi i ich konse-
kwencje, jakie na tekscie Hoffmanna dokonata sztuka baletowa.

Stowa kluczowe: balet, literatura, Piaskun, Coppelia

When literature meets dance - ballet inscenizations of Sandman by E.T.A. Hoffmann

ABSTRACT

The starting point of this paper was influenced by E.T.A. Hoffmann's Sandman (1816), which belongs to the dark
romanticism period. In 1870, on the basis of this story, a very popular ballet called Coppelia was introduced to the ballet
world. The creators decided to present its content in the form of a comedy ballet, focusing on the aspect of the love story.
This classical version inspired many choreographers to create their own versions, including contemporary artist Maguy
Marin. She introduced her own choreographic diagnosis of male-female relationships based on 20th-century life. This
paper reflects on the interesting changes made through the use of dance towards Hoffmann’s text.

Key words: ballet, literature, Sandman, Coppelia

Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann, artysta Zyjacy na przefomie XVIII i XIX w., calym swym nieprzecietnym Zyciem
realizowat postulaty wlasciwe dla czfowieka doby Renesansu, co objawiao sie szerokimi horyzontami inteletualnym,
roznorodnoscig zainteresowan i wieloma talentami artystycznymi. Zastynat jako kompozytor - jest autorem pierwszej
niemieckiej opery romantycznej pod tytutem Ondyna (1814)', zajmowat sie rowniez dyrygenturg i krytyka muzyczna.
Nie stronit od malarstwa i rysunku, w ktorym zdradzat nie tylko swietne opanowanie rzemiosta, lecz w ktorym w petni
ujawnit sie takze jego talent karykaturzysty, poczucie humoru i znakomity zmyst obserwacji. Dodatkowo posiadat po-
glebiong wiedze medyczna, ktora wykorzystywat zarowno w pracy zawodowej jak i w tworczosci artystycznef. Bez
wiekszych trudnosci zglebiat rowniez arkany prawa, co stato sie w dalszym zyciu glownym zrodlem jego utrzymania.
Satysfakcje, rados¢, poczucie spetnienia i tworczej samorealizacji oraz nieprzemijajaca stawe data mu jednak szeroko za-
krojona dziatalnos¢ literacka, w ktorej na pierwszy plan wysunely sie utwory prozatorskie, nalezace w wigkszosci do
nurtu fantastyki romantycznej. Jednym z najstynniejszych utworéw Hoffmanna jest Piaskun. Dzieto to zostafo napisane
w 1816 1. i ukazato sie rok pdzniej w tomie Opowiesci nocne (Nachtstiicke), w ktorym, jak pisze Jerzy Jaroszewicz, autor
biografii niemieckiego pisarza, Hoffmann , pragnie zainteresowac, poruszy¢ wyobraznie i sfere doznan odbiorcy, a nawet
przestraszy¢ go i oszotomic”. Inspiracjg do powstania wyzej wymienionego opowiadania, byt folklor niemiecki, w kto-
rym pojawia si¢ demoniczna postac piaskuna, zwanego tez piaskowym dziadkiem. Jego opis mozna znalez¢ na kartach
Hoffmannowskiego utworu:

,/(.-) jest to taki niegodziwiec, ktory przychodzi na zawotanie, kiedy dzieci spac iS¢ nie chca, i rzuca im garsciami
piasek w oczy, az im z orbit wychodza; wtedy je pakuje do worka i zanosi na Ksigzyc swoim dzieciom do zjedzenia.

1 Zob. M. Jaroszewski, Zycie i tworczos¢ E.T.A. Hoffmanna 1776-1822, Gdansk 2006, s. 19.
2 Tamze, s. 50.
3 Tamze, s. 20.
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Te zas nie wylaza nigdy z gniazda i maja jak sowy ogromne dzioby zakrzywione, ktorymi fapczywie zjadaja oczy,

powydzierane niepostusznym dzieciom™.

Ta wlasnie wizjg straszony byt w dziecinstwie Nataniel, bohater Piaskuna, ktory utozsamia potwora z tajemniczym
przyjacielem swojego ojca, adwokatem i alchemikiem Coppeliusem. Odwiedza on ich w domu, zamyka sie z ojcem w po-
koju i dokonuje zagadkowych, magicznych eksperymentow. Jednego razu chtopiec podglada dorostych przy tym zaje-
ciu. Na nieszczescie jego obecnos¢ zostaje jednak odkryta. Coppelius, aby ukarac dziecko, straszy je, ze zabierze mu oczy
i jedynie gorace prosby ojca Nataniela powstrzymuja go przed tym okrucienstwem. Niedtugo pdzniej, w tajemnicznych
okolicznodciach ojciec chtopca traci Zycie. Nataniel nie moze pozbyc sie wrazenia iz winnym tej smierci jest stary Coppelius,
jednakze brak cho¢ najmniejszych dowoddw uniemozliwia podiecie jakichkolwiek krokéw prawnych. Miodzieniec po-
przysiega wiec zemste, lecz poza tym stara sie wies¢ normalne zycie. Rozpoczyna studia, z zapalem uczeszcza na wyktady
fizyki, gloszone przez stynnego whoskiego profesora, przyrodnika Spalanzaniego. Nieoczekiwanie jego spokdj zostaje za-
ktocony, gdyz pewnego dnia do jego drzwi puka wedrowny optyk Giuseppe Coppola, ktory oferuje mu sprzedaz , piek-
nych, przepysznych oczu™, czyli okularow i lornetek. Po tym wydarzeniu bohater dtugo wraca do psychicznej réwnowa-
gi. Pomaga mu w tym uczucie jakie Zywi do pieknej i tajemniczej Olimpii, corki Spalanzaniego, z ktora zaczyna spedzac
kazda wolna chwile. Nie przeszkadza mu to, iz dziewczyna jest podejizanie milczaca i chfodna, a w reszcie jego kolegow
swa sztywnoscia i dziwna nieruchliwoscia wzbudza jedynie podejrzliwos¢ i dreszcz obrzydzenia. Wykonuje zaledwie kil-
ka czynnosci: perfekcyjnie gra na fortepianie, czysto Spiewa i tanczy, a zasob jej stlow ogranicza sie jedynie do krotkiego
wzdychania. Mimo to, Nataniel catkowicie oddaje sie uczuciu mitosci do niej, zapomina nawet o swojej ukochanej Klarze,
z ktdra planuje matzenstwo. Zmieniwszy swe matrymonialne plany, udaje sie z pierscionkiem do Olimpii, aby prosi¢ ja
i jej ojca 0 zgode na matzenstwo. Niespodziewanie jest $wiadkiem kidtni miedzy Spalanzanim, a Coppeliusem, ktorzy
wyrywaja sobie z rak Olimpie, wykrzykujac swoje prawa do niej. To, przed czym ostrzegali Nataniela przyjaciele okazuje
sie prawda - dziewczyna jest jedynie wspaniale skonstruowana, mechaniczna lalkg, ktora stworzyt Spalanzani, a Coppelius
wstawit jej pare pieknych oczu. Na skutek doznanego szoku réwnowaga psychiczna mlodzienca zostaje na trwate zabu-
rzona i mimo pozoru odzyskanego spokoju, bohater w korcu opowiadania w przyptywie szatu popetnia samobdjstwo”.

Hoffmann, ktory jako typowy romantyk zainteresowany byt tajemnica ludzkiej psychiki i zyciem wewnetrznym jed-
nostki, skomplikowat portret psychologiczny Nataniela, a takze przedstawit w swoim tekscie roznorodne perspektywy,
z ktérych mozna analizowac i oceniac jego zachowanie. Wychwycit je i opisat Marek Jaroszewski:

,Pierwsza z nich wypowiada sam Nataniel. Dopatruje si¢ w przezyciach dziecinistwa (...) zrodfa zagrozenia dla
siebie, jak rowniez wlasnej przysztosci (mifos¢ do Klary). Przeciwstawng opinie o przyczynach choroby Nataniela
formutuje Klara. Uwaza, ze przezycia dziecinstwa narzeczonego i pdzniejsze ich nastepstwa to urojenia, twory jego
imaginadji. (...) Trzecig opini¢ wyraza narrator. Zwraca on uwage na wewnetrzne rozdarcie bohatera, wahajacego
sie miedzy mieszczaniskim Zyciem rodzinnym a artystyczna dziatalnoscia. Ta ostatnia wiaze si¢ z wiara Nataniela
w istnienie $wiata irracjonalnego wraz z jego diabolicznymi i demonicznymi sifami. Rozréznienie obu sfer, oddzie-
lenie ich od siebie sprawia mu trudnosci i moze by¢ przyczyna jego choroby. Nie wiadomo, ktdra z trzech wersji jest
najbardziej prawdopodobna™”.

Praskun oczami FReupa
Interesujaca interpretacje Piaskuna przedstawit w 1919 r. w stynnym eseju Niesamowite Zygmunt Freud, ktory prze-
analizowat zachowanie Nataniela z punktu widzenia psychoanalizy i zdiagnozowat go jako osobe cierpiaca na lek kastra-
cyjny. Miatby na to wskazywac paniczny strach miodzienica i jego obsesja na punkcie utraty oczu, ktore stajq sie tu zawo-
alowanym odpowiednikiem narzadu plciowego. Wedlug Freuda w umysle Nataniela doszto do rozszczepienia ,,imago
ojcowskiego”® na dobrego rodzica i ztego piaskuna-Coppeliusa: , jeden grozi oslepieniem (kastracja), drugi - dobry ojciec
- prosi, by zostawi¢ oczy dziecka w spokoju”’. Zasada rozszczepienia bohaterdw i ich podwdjnego oblicza jest nastepnie

E. T. A. Hoffmann, Piaskun, [w:] Tegoz, Opowiadania fantastyczne, Warszawa 1999, s. 100.
Tamze, s. 116.

Por. E. T. A. Hoffmann, dz. cyt., [w:] Tegoz, dz. cyt., Warszawa 1999

M. Jaroszewski, dz. cyt., s. 1.

Zob. Z. Freud, Niesamowite, [w:] Tegoz, Pisma psychologiczne, T 3, Warszawa 1997, s. 245.
Tamze.
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realizowana w parze profesora Spalanzaniego i Coppoli, a takze w osobie Nataniela i Olimpii. Perfekcyjnie skonstruowa-
na lalka, ktdra swe istnienie zawdziecza zardwno Coppoli jak i Spalanzaniemu, jest - jak pisze Freud:

,/(..) kompleksem oderwanym od Nataniela, ktory wychodzi mu naprzeciw jako osoba; opanowanie przez dw kom-
pleks znajduje wyraz w bezsensownie natretnej mifosci do Olimpii. Mamy prawo okreglic¢ t¢ mito$¢ mianem narcy-
stycznej i rozumiemy, Ze czlowiek, ktory padt jej ofiara, wyobcowat sie od realnego obiektu mitosci. To jednak, jak
stuszne jest z psychologicznego punktu widzenia, ze mtodzieniec utrwalony na ojcu za sprawg kompleksu kastracji
nie jest zdolny do mifosci do kobiety, pokazujq liczne analizy chorych - analizy, ktorych tres¢ jest wprawdzie mniej
fantastyczna, ale wcale nie mniej smutna niz historia studenta Nataniela”™.

Praskun PRZEMIENIA SIE W COPPELIE

To wlasnie ta, na wielu poziomach interesujaca historia, stata si¢ juz w 1870 r. kanwa, na ktorej francuski pisarz i li-
brecista Charles Nuitter we wspotpracy ze swoim rodakiem, tancerzem i choreografem Arthurem Saint-Léonem, utozyli
tres¢ scenariusza literackiego do baletu, ktory zatytutowali Coppelia, czyli dziewczyna o szklanych oczach (Coppélia ou Ia fille
aux yeux démail)". Libretto to nie bylo wierng adaptacja opowiadania Hoffmanna, stanowito jedynie jej swobodna, se-
mantyczng transpozydje. Autorzy libretta za niezwykle atrakcyjne i przyciagajace dwczesnego widza zagadnienie uznali
obecne w Pinskunie watki alchemiczne i czarnej magii, ktore wzbogacili o problem spirytyzmu, mesmeryzmu i hipnozy™,
Catkowicie zmienili réwniez nastrdj swojego dziela, rezygnujac z atmosfery wiasciwej dla czarnego romantyzmu i decy-
dujac sie na stworzenie komedii baletowej. Nataniel przemienia sie tu we Franza, Klara w Swanilde, a Olimpa w tytufowa
Coppelie. Libretto swojego baletu librecisci podzielili na trzy akty, choc obecnie najczesciej wystawia sie go w formie spek-
taklu w dwoch czedciach i trzech obrazach. Pierwszy akt przedstawia mtoda dziewczyne Swanilde zakochang z wzajem-
noscia w przystojnym Franzu. Modzieniec okazuje si¢ jednak niestaty w uczuciach i obdarza duzym zainteresowaniem
siedzaca w oknie piekng Coppelie, ktora bierze za corke miejscowego dziwaka, starego doktora Coppeliusa, zajmujacego
sie konstruowaniem lalek. Kiedy wieczorng pora staruszek udaje sie do gospody;, do jego domu zakrada si¢ Swanilda
wraz z przyjaciotkami, aby blizej poznac nieznajoma. Chwile pozniej w to samo miejsce podaza zdeterminowany Franz,
oczarowany uroda Coppeli i zakrada si¢ do niej, wchodzac po drabinie przez okno. Akcja drugiego aktu przedstawia
mieszkanie Coppeliusa, wypelnione przeréznymi mechanicznymi zabawkami, ktorymi beztrosko bawig sie ciekawe
dziewczeta. Niespodziewany powrot wlasciciela sprawia, ze uciekaja w poptochu. Na miejscu wydarzen pozostaje jedy-
nie Swanilda, ktdra przebiera sie w ubrania Coppelii i udaje, ze jest lalka. Tymczasem Coppelius przytapuje na wiamaniu
takze Franza, ktorego po chwili zastanowienia postanawia wykorzysta¢ do swoich tajemnych eksperymentéw. Udajac
przyjazne zamiary, poi go winem z dodatkiem narkotyku, po wypiciu ktdrego miodzieniec natychmiast traci przytom-
nos¢. Wtedy staruszek stara sie pobrac od niego fluidy zycia i przerzuci¢ je na swoja najdoskonalsze lalke - Coppelie. Swa-
nilda poczatkowo udaje, ze jego czary rzeczywiscie odnosza skutek i jednoczesnie stara sie ocuci¢ Franza. Gdy w koricu
jej sie to udaje bez wahania zdradza swoja tozsamos¢. Mtodzi uciekajg w poptochu, a zatamany Coppelius trzyma w reku
swa bezwolng, pozbawiong zycia lalke. Obraz trzeci aktu drugiego przedstawia mieszkanicéw obchodzacych uroczyscie
swieto poswiecenia nowego dzwonu. Z tej okazji nowozency, a wiec swiezo poslubieni Swanilda i Franz, otrzymaja od
burmistrza wysoki posag. Dziewczyna, powodowana wyrzutami sumienia i pragnieniem zrekompensowania Coppe-
liusowi poniesionych szkod, chce odda¢ mu swoje pienigdze. Widzac ten gest, burmistrz prosi, aby zachowata swoja
sakiewke i sam wyréwnuje rachunek ze starym dziwakiem. Nic nie maci juz szczescia zakochanych. Finat spektaklu,
realizujacy typowa konstrukcje baletu drugiej potowy XIX wieku, zawiera divertissement, Ztozone z popisowych numerdw
postaci, odzwierciedlajacych pozadane w owym srodowisku cnoty i wartosci. Mozna tu wigc zobaczy¢ Walc godzin, Ta-
niec Jutrzenki, Taniec Modlitwy, czy Taniec Zniwiarek. Balet koriczy sie grand pas de deux Swanildy i Franza oraz skocznym
finatem wszystkich uczestnikow tego radosnego wydarzenia®.

Poza wartka, interesujaca akcja odpowiadajaca na potrzeby dwczesnego widza, autorzy projektu baletu zadbali row-
niez o réznorodnos¢ swojego spektaklu, wprowadzajac do niego rozmaite tarice charakterystyczne: czardasza, hiszpan-

10 Tamze, s. 246. W dalszym toku swoich rozwazan Freud przytacza rowniez fakty z zycia samego Hoffimanna, ktdre moga thumaczy¢ ten ambiwalentny
stosunek niemieckiego pisarza do postaci ojca.

11 Zdarzaja sig rowniez inne thumaczenia tego tytuhu: Coppelia, czyli dziewczyna z oczyma z emalii. Zob. J. Pudetek, Z historii baletu, Warszawa 1981, s. 76.

12 Por. 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989, s. 66.

13 Por. libretto do baletu Coppelia, 1. Turska, dz. cyt., s. 64-66.
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skie bolero, szkocki taniec gigue. Nie zabraklo takze akcentu polskiego: w pierwszym akcie znajduje sie ognisty mazur,
wywolujacy zawsze zywy aplauz u publicznosci bez wzgledu na narodowos¢. Przyczyny obecnosci polskiego watku
tlumaczy Irena Turska:

,Astnienie w Coppelii motywow polskich jest wynikiem zardwno sympatii kompozytora [Leo Delibesa, przyp. A.N.],
ozenionego z Polka, jak i zwiazkéw z Polska autora noweli, Hoffmanna, ktory przez krétki czas sprawowat funkcje
urzednicze w Poznaniu, Plocku i Warszawie”*,

Dodatkowym urozmaiceniem baletu byly kontrastujace ze sobg zabawne, sztywne ruchy lalek oraz piekne, plastycz-
ne ruchy ,zywych” ludzi, a takze zastosowanie konwencjonalnej, lecz wymownej i Zartobliwej pantomimy. Autorem
choreografii byt wspofautor libretta, Arthur Saint-Léon, znany réwniez jako tancerz, $wietny skrzypek, kompozytor,
a takze autor podrecznika Stenochoreografin z 1852 1., w ktorym przedstawit swoja propozycje notagji tarica. Prywatnie
obdarzony byt duzym poczuciem humoru, znajdowat upodobanie w tworzeniu tancéw o Zartobliwym charakterze, ktore
lubit wprowadzac do swoich baletow; nie dziwi wiec ich obecnos¢ w Coppelii®. Wielu krytykow wytykata mu natomiast
jego sktonnosci do schlebiania gustom publicznosci i komercyjnos¢ spektakli tanecznych, co zapewnialo mu zawsze zywe
zainteresowanie i wysoka frekwencje widzow. I. Turska pisze o nim, iz byt:

,pozbawiony skruputow artystycznych, umiat sie podporzadkowac¢ panujacemu wowczas upodobaniu do pieknej,
efektownej formy zewnetrznej baletu, do zasady , taniec dla tarica”. Jeden i ten sam uktad swych baletow powtarzat
na roznych scenach wielu miast catej Europy (dziatat rowniez w Petersburgu), zmieniajac tylko ich tytuly. Balety te
zaspokajaly potrzeby burzuazyijnej elity, posiadaty bowiem przepyszng wystawe i efektowny wirtuozowski uktad .

Mimo tych krytycznych uwag Saint-Leonowi nie mozna odmowic jednak choreograficznego talentu. W jego Coppe-
lii zaskakuje niezwykte bogactwo i réznorodnos¢ krokow, wykorzystanych chociazby w taricach charakterystycznych
roznych narodow. To wlasnie w partyturze tego baletu, jej kompozytor, francuski artysta Léo Delibes po raz pierwszy
wprowadzit wegierskiego czardasza". Dzieki temu Coppelia odzwierciedlata szerokie wowczas zainteresowania tema-
tyka narodu i narodowosci i odpowiadata na dwczesne potrzeby doswiadczania folkloru innych krajow. Widoczny
jest tu rowniez romantyczny kult kobiety, dzigki czemu taniec Zenski wysunat si¢ na pierwszy plan. Natomiast rola
mezczyzny w balecie i taniec meski byt wowczas ograniczany i marginalizowany do tego stopnia, iz niektore, nawet
wiodace partie meskie, wykonywane byly przez kobiety en travesti. Byto tak réwniez w Coppelii, w ktdrej na premie-
rowym przedstawieniu w role Franza wecielita si¢ solistka Opery Paryskiej, Eugénie Fiocre®. Natomiast, co nietypowe
dla baletu romantycznego, w spektaklu Saint-Leona nie znajdzie si¢ ani duchéw ani nieziemskich stworzen latajacych
nad sceng. Wrecz przeciwnie, w Coppelii wystepuja ludzie z krwi i kosci, obdarzeni zarowno zaletami jak i wadami
oraz $miesznymi przywarami. Dlatego tez spektakl ten zwykto uwazac sie za facznik miedzy baletem romantycznym,
a baletem z konca XIX w., ktory uptynat pod duzym wptywem dziatalnosci Mariusa Petipy i stworzonego przez nie-
go w Rosji nowego, monumentalnego w formie widowiska tanecznego. Byt to zarazem ostatni balet w repertuarze
Opery Paryskiej”, ktora zamknigto dwa miesiace po premierze Coppelii na skutek wojny francusko-pruskie”. Sytuacja
polityczna i ekonomiczna nie pozostata bez wplywu na kariere i Zycie tancerzy, a zwlaszcza pierwszej odtworczyni
roli Swanildy, mtodziutkiej i zachwycajacej Giuseppiny Bozzacchi. Swa obecnos¢ na kartach historii tarica zawdzigcza
ona szczesliwemu zbiegowi okolicznosci, ktory umozliwit jej otrzymanie tej partii. Tworcy baletu poczatkowo mysleli
bowiem o innych kandydatkach: Charles Nuitter proponowat francuska balering Léontine Beaugrand?, zas faworytka
kierownictwa teatru byla Rosjanka Adela Grancowa. W koncu jednak wszystkim przypadta do gustu szesnastoletnia
zaledwie Bozzacchi, ktdra podotata stawianym przed nia zadaniom zaréwno technicznym jak i aktorskim. Niestety
na skutek goraczki spowodowanej ospa, Giuseppina Bozzacchi zmarta dokladnie w dzien swoich urodzin w wieku

14 Tamze.

15 Por. 1. Turska, Krotki zarys historii tanica i baletu, Krakow 2009, s. 158.

16 Tamze.

17 Zob. P. Brinson, C. Crisp, Ballet for all, Londyn 1970, s. 37.

18 Zwyczaj ten mozna bylo spotkac we Francji jeszcze w latach pigcdziesiatych XX w.

19 Zob., P. Brinson, C. Crisp, dz. cyt., s. 36.

20 Premierowy spektakl Coppelii odbyt si 25 maja, natomiast wojna pomigdzy Francja a Prusami wybuchta 19 lipca.
21 W koncu zatanczyta ona t¢ rolg we wznowieniu Coppelii w 1871 1.

604 OGRODY NAUK 1 sZTUK NR 2015 (5)



zaledwie siedemnastu lat”. W obleganym i odcietym od reszty $wiata Paryzu panowat dotkliwy gtdd, co wkrotce
doprowadzito do tego, iz w jej slady poszed! takze A. Saint-Léon®.

NowEe opstoNY COPPELII

Mimo iz w premierowym sezonie Coppelie wystawiono zaledwie osiemnascie razy, bardzo szybko choreografowie
w roznych czedciach $wiata zapragneli mie¢ wiasne inscenizacje tego baletu. Opierali sie oni na pomysle Saint-Léona,
ignorujac literacki pierwowzor. Byt wérdd nich m.in. Karl Telle (1876, Wieden), Paul Taglioni (1881, Berlin), czy M. Petipa
(1884, Petersburg), ktory wprowadzit zwyczaj wykonywania roli Franza przez mezczyzne™. Bardzo szybko, bojuz w 1882
r. Coppelia pojawita sie takze w Polsce, aczkolwiek byta to wersja 0 swobodnym stosunku do oryginatu, bazujaca na do-
stosowaniu baletu do polskich realiow. W choreografii tej pojawiato si¢ wiele polskich rytmow i taicow narodowych,
ulozonych do muzyki Leopolda Lewandowskiego. Inscenizacje wierng oryginatowi wystawit natomiast w Warszawie,
w 1924 r. Piotr Zajlich®.

Stopniowo, od schytku XX w, zaczely pojawiac sie takze inscenizacje, ktore odchodzily od choreograficznych wzor-
cdw narzuconych najpierw przez A. Saint-Léona, nastepnie przez M. Petipe, a takze przez Enrico Cecchettiego i Lwa
Iwanowa, ktdrzy w 1894 r. stworzyli trzecia, niezwykle popularna choreografie, z ktdrej i dzisiaj czerpia artysci, pragnacy
wystawic klasyczna wersje Coppelii. W 1974 r. w Nowym Jorku odbyta sie premiera tego baletu w opracowaniu George-
a Balanchine’a, ktoremu asystowata rosyjska tancerka Aleksandra Danitowa, przez wiele lat stynaca jako $wietna inter-
pretatorka roli Swanildy. Balanchine w swoim spektaklu nie tylko rozwinat i podkreslit role tarica meskiego, lecz takze
ukazat , konflikt pomiedzy idealizmem a racjonalizmem sztuki i zycia”*. Rok pézniej francuski choreograf Roland Petit
stworzyl wlasna, burleskowa wersje Coppelii, w ktorej lekka i zabawna akgja potaczona byta z dowcipna forma. Petit prze-
niost akcje baletu na przetom XIX i XX w. Coppelius kreowany jest tutaj na eleganckiego Freda Astaire’a”, zas$ wszystkie
tance narodowe zastapione zostaly przez frywolne uktady utrzymane w duchu komedii muzycznej. Perypetie Swanildy
i Franza przedstawione s z kolei w konwencji widowiska komedii dell'arte. Chfopak jest kreowany na beztroskiego zot-
nierza, za$ dziewczyna na niesmiatq i delikatna subretke®.

W 199% r. interesujacy spektakl przygotowat dla tancerzy Opery Paryskiej francuski choreograf Patrice Bart, ktory
powrocit do Hoffmanowskiego Piaskuna, wprowadzajac postac profesora Spalanzaniego i tworzac klimat tajemniczny,
miejscami mroczny, blizszy literackiemu pierwowzorowi. W jego wersji Coppelius jest dystyngowanym arystokrata, kto-
1y stracit swojg najdrozsza, piekna balering. Tesknota i mitos¢ powoduj pragnienie , wskrzeszenia” ukochanej, stworze-
nia jej idealnego sobowtdra. Pomaga mu w tym Spalanzani, alter ego Coppeliusa, ktory pragnie zabra¢ dusze Swanildzie
i tchnad ja w perfekcyjny automat. Tymczasem Coppelius, ktory szuka zapomnienia w alkoholu i innych uzywkach, od-
krywa w dziewczynie reinkarnacje swojej utraconej mifosci i traci poczucie tego, co realne. Swanilda, napastowana z jednej
strony przez szalonego naukowca Spalanzaniego, a z drugiej przez nienasyconego Coppeliusa, znajduje w koricu ratunek
w bezpiecznych ramionach Franza. Bart nawiazat wiec tym samym do Hoffmannowskiej koncepcji sobowtdra i do przed-
stawiania kontrastujacych stron osobowosci i wykluczajacych sie pragnien, ktore czesto rzadza cziowiekiem®. Mimo
deklarowanej przez choreografa checi poglebienia psychologii gtownych bohateréw, nie udato sie jednak w klarowny
ilogiczny sposob przedstawi¢ dos¢ zawitej akgji, dlatego tez mimo wnikliwej analizy libretta, niektore sceny i motywacje
bohateréw moga pozostac dla widza niezrozumiate. Krytycy zarzucali francuskiemu choreografowi réwniez niespojnos¢
warstwy muzycznej jego spektaklu, gdyz Bart wprowadzit do przedstawienia fragmenty z innych utwordw L. Delibesa,
zoper Lakmé oraz Le roi [ dit”.

22 Zob. J. Majewska, Dziewczyna z okladki albo PINUP GIRL, [w:] Coppelia. Biblioteka Gazety Wyborczej, nr 19, Warszawa 2010, s. 12— 15.

23 A. Saint-Léon zmart 2 wrze$nia 1870 1.

24 Pociagnglo to za soba szereg zmian w partyturze baletu. Jako Ze wariacjg Franza wykonywat mezczyzna, Petipa wprowadzit do tego uktadu szereg
wysokich skokow 1 pirouettes. Aby skoordynowaé choreografig z muzyka dodano wige specjalnie napisany fragment muzyczny. W monumentalnych baletach
Petipy o sztywnej, z gory ustalonej konstrukeji nie mogto zabraknag takze finatowego grand pas de deux (sktada si¢ ono z oficjalnego wejscia solistow na scenie,
czyli z entrée, z wykonywanego wspolnie adagio, z wariacji meskiej, wariacji zenskiej oraz z wirtuozowskiego finatu, czyli cody), ktore rowniez dopisano na
potrzeby tej inscenizacji.

25 Zob. Coppelia, W. Dzieduszycki, A. Vogt (red.), Program teatralny, chor. T. Kujawa, Balet Panstwowej Opery we Wroctawiu, 1976, s. 7.

26 M. E. Reiner, The Mystery of Coppélia, [w:] Program do rejestracji Coppelii na DVD, chor. P. Bart, Paryz 2011, s. 5.

27 Zob. tamze.

28 Zob. tamze.

29 Zob. Balet Coppelia, muz. L. Delibes, chor. A. Saint-Léon, P. Bart, Ballet De I'Opera National de Paris, 2011.

30 Por, http://www.theballetbag.com/2013/03/16/coppelia/, 10.03.2015.
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INsceENIZACJA MAGUY MARIN

Obecny w Coppelii watek pragnienia przez mezczyzn idealnej kobiety podjeta ze wspotczesnej perspektywy francuska
choreogratka, Maguy Marin. Jej dzieto, powstate w 1993, zostalo zaprojektowane w formie filmu baletowego. Jego akcja,
zgodnie z zatoZeniami artystki, dzieje si¢ gdzies w Polsce, na zwyktym, szarym blokowisku. Coppelia przedstawiona
jest tu juz nie jako lalka, lecz jako pewien obraz, klisza, wytwor kultury popularnej, pewne nieistniejace wyobrazenie
o kobiecie, ktore jest obecnie podzielane przez obie plcie. Marin przedstawia kryzys, jaki przezywa zwiazek dwojga mto-
dych ludzi, w wyniku fascynacji Franza obrazem seksownej Coppelii, zawsze nienagannie ubranej, umalowanej, staran-
nie uczesanej, uwodzicielskiej, usmiechajacej sie figlarnie ze szklanego ekranu. Wyobrazenie to podzielane jest rowniez
przez starego, samotnego Coppeliusa, ktory czerpie przyjemnosc i poczucie ztudnej bliskosci z ogladania tych kuszacych
fantomow. Dla Marin posta¢ Coppelii jest anty-kobieta, sztucznym tworem, pewnym produktem kultury popularnej,
ktory jest uzywany i wykorzystywany przez odbiorcéw danej zbiorowosci. Artystka poréwnuje ja do Marylin Monroe.
Choreografka w swym spektaklu chciata obnazy¢ zgubny wplyw tych wyobrazen na prawdziwe, ludzkie uczucia i uka-
zac do czego doprowadza pogon za tym, co nie istnieje. Mezczyzni, zapatrzeni w sztucznie wytworzone idealy, sami
staja sie podobni do lalek, podporzadkowanych jedynie pustym, bezrozumnym pragnieniom. Gorzkiej krytyce poddane
sa jednak rownoczesnie kobiety, ktore nie tylko nie protestuja przeciwko upowszechnianiu takich wzorcow, lecz same
pragna sie do nich upodobnic, poddajac swoje ciata najrozniejszym, czesto niezwykle drastycznym zabiegom. Co wiecej
przybieraja one rowniez maski i pozy w relacjach z mezczyznami, specjalizujac sie w sztuce uwodzenia, kokieterii, czesto
kosztem okazywania swoich prawdziwych uczuc i osobowosci. Marin wskazuje takze na dwoistosc i przewrotnosc po-
staci Coppelii. Poczatkowo pomyslana jako lalka, bohaterka baletu i Olimpia z opowiadania Hoffmanna, traci stopniowo
swoja przedmiotowosc, stajac sie silnym podmiotem, ktoremu podporzadkowuja sie i ulegaja jej whasni tworcy. Coppelia
autorstwa Marin nie jest juz tylko wspolczesng adaptacja dzieta z klasycznego repertuaru baletowego. Francuska chore-
ografka wykorzystata znany dziewietnastowieczny spektakl z repertuaru tarica klasycznego do stworzenia oryginalnego
przedstawienia, w ktorym odkrywa przed widzami zupelnie nowa, niezwykle aktualng mozliwos¢ spojrzenia na losy
mechanicznej lalki. Pociagneto to za sobg réwniez zmiang formy i stylu choreograficznego, gdyz mimo iz choreografka
wspotpracuje z zawodowymi, klasycznie wyksztatconymi tancerzami, Marin przelamuje schematy i konwencje tarica
klasycznego, taczac go z elementami tarica wspotczesnego oraz teatru tarica®.

PODSUMOWANIE

Przedstawiony powyzej zestaw baletow, powstatych w wyniku inspiraji tekstem literackim, ukazuje wspaniatg zdol-
nos¢ sztuki baletowej do adaptadji i artystycznych transformadiji literatury za pomoca niewerbalnego systemu jezykowe-
go — tarica. Balet, jako sztuka synkretyczna, ma zdolnos¢ artystycznego opracowywania literatury i odkrywania w niej
nowych kontekstow i wartosci. Bogata recepcja Hoffmannowskiego opowiadania, obecnego zreszta nie tylko w sztuce
tanica®, jest dowodem zaréwno na wielowarstwowa strukture tego utworu i jego uniwersalna wymowe, jak i na elastycz-
nos¢i gleboka wyrazowos¢ samego tworzywa choreograficznego, zdolnego do uruchamiania nowych skojarzen i tropow
interpretacyjnych.
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