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STRESZCZENIE

,Doswiadczenie podmiotu” i ,muzyczna melancholia” to dwa najwazniejsze aspekty wczesnej tworczosci Witolda
Wirpszy. Powstate w 1945 1. wiersze — Rytm i Koncert, nalezy interpretowac w kontekscie innego tekstu z tomiku Mafy
gatunek — Wierszopisarstwo. Poeta szuka odpowiednich $rodkow, by wyrazi¢ swoje uczucia. Dwa najwazniejsze elementy
dziefa muzycznego, czyli rytm i melodia, sa dla Wirpszy paradygmatem. Traktuje je w sposob nowatorski, z ich pomoca
podmiot uzewngtrznia sie. Proba opisu doswiadczen pozwala osobie mowiacej uwolnic sie od strachu. Podmiot odnajdu-
je wewnetrzng rownowagg, ale traumatyczne doswiadczenia sprawiaja, Ze pozostaje mu muzyczna melancholia.

Stowa kluczowe: Witold Wirpsza, muzyka, poezja, melancholia, podmiot, literatura wojny, muzycznosc, rytm, kon-
cert, wierszopisarstwo

ABSTRACT

Experiences of the subject and melancholy music are the most important things of early creation Witold Wirpsza.
Poems from 1945 - Rytm and Koncert, should interpret in the context of another poem from volume Maty gatunek - Wierszo-
pisarstwo. Poet searches suitable means, because he wants to shows his emotions. The most important elements of musical
work, so thythm and melody, are paradigm for Wirpsza. He treats them in an innovative way, subject can externalize his
emotions. Attempt of description feelings allows freed from fear. Finally, fear disappears and subject has only melancholy
music.

Key words: Witold Wirpsza, music, poetry, melancholy, subject, war literature, musicality, rytm, koncert, wiersz-
pisarstwo

WsTEP

Poetycka tworczos¢ Witolda Wirpszy nacechowana jest szeroko pojeta muzycznodcig”. Stuzy ona autorowi do wyra-
zania siebie, czesto pojawia si¢ jako element samo$wiadomosci, nosi znamiona autotematyzmu. Ponadto, poeta wykorzy-
stuje w swoich utworach, zazwyczaj w sposob ukryty, roznorodne formy muzyczne m.in. wariacje, sonate, rondo, fuge
czy inwencje. Tego typu konstrukcje cechuje niezwykla wrazliwos¢ tworcza, ktdra faczy awangardows i lingwistyczng
poetyke z niemalze mtodopolskim postrzeganiem rzeczywistosci’. Wiele jest takze w wierszach Wirpszy nacechowanego
muzycznie stownictwa. Poczawszy od ,,dzwigkow”, ,brzmien”, ,hukow” i ,ciszy”, skoniczywszy na skomplikowanych
pojeciach czytelnych jedynie dla obeznanych z terminologia np. ,basso continuo”. Pojawiaja si¢ réwniez odwotania do
roznorodnych instrumentéw muzycznych oraz nazwisk kompozytorow tj. Bach, Beethoven, Mozart czy Schubert. Mu-
zyka przenika tworczos¢ poety, jest jednym z jego znakow rozpoznawczych, ktdrym postuguje sie bardzo swiadomie,
czesto ukrywajac lub probujac zakamuflowac jej $lady. Zabiegi te moga by¢ czytelne jedynie dla bardziej wrazliwych
i wyczulonych odbiorcow, czego tworca miat prawdopodobnie petng $wiadomosc:

1, Doswiadczenie podmiotu” i ,,muzyczna melancholia” to kategorie wprowadzone przez autorkg artykutu w zwiazku z badaniami nad tworczoscia
poetycka Witolda Wirpszy.

2 Witold Wirpsza (1918-1985) — polski poeta, prozaik, krytyk, thumacz literatury niemieckiej. W latach 1937-39 studiowat w Wyzszej Szkole Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie, ktora ukonczyt w klasie fortepianu. Przed wojna czesto koncertowat. W trakeie Il wojny $wiatowej brat udziat walczac w szeregach
Armii Krajowej. (J. Wisniewski, Ku harmonii? Poetyckie style shichania muzyki w wierszach polskich autorow po 1945 roku, £.0dz 2013, . 159).

3 Wirpsza w wierszach, w ktorych wykorzystuje muzyczne konotacje czgsto tworzy charakterystycznej dla Miodej Polski poetyckie obrazy, stosujac np.
Synestezjg.
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,Witold Wirpsza jest tworca o wysoko rozwinietej samoswiadomosci literackiej, budujacym wiasna, autorska kon-
cepcje poetycka, ktora znajduje egzemplifikacje i dopetnienie w utworach naznaczonych indywidualnym stylem
(...) bogactwo rodzajow tworczej aktywnosci oraz niespozyta inwencja w wynajdywaniu srodkow ekspresji, nad
ktorymi nadbudowuja sie liczne autokomentarze, skutecznie zachecajg do poszukiwan badawczo-interpretacyj-
nych, zwlaszcza, ze Wirpsza nie nalezy do autorow rozpieszczanych przez krytykow”,

Te stowa Joanny Gradziel-Wojcik najlepiej wprowadzaja nieznajacego tworczosci Wirpszy czytelnika w jego poetycki
swiat. Autor ten majaczy we , mgle pofowicznego zapomnienia™, dlatego wiele probleméw zwiazanych z jego utworami
poetyckimi i prozatorskimi nadal pozostaje nierozwiazanych.

Jednym z takich zagadnien jest wlasnie wptyw muzyki na tworczos¢ Witolda Wirpszy oraz préba poszukiwania
szeroko pojetych sladéw muzycznosci w jego tekstach. Badawcze dazenia zwiazane z tym obszarem dziatalnosci poety
wydajq sie umotywowane przede wszystkim ze wzgledu na wyzsze wyksztatcenie muzyczne oraz mitos¢ do sztuki,
ktora pozwalata mu oderwac sie od rzeczywistosci. To Swiadome potaczenie Srodkow poetyckich z muzycznymi jest zja-
wiskiem rzadkim w polskiej literaturze I potowy XX wieku. Tworcy na rdzne sposoby wykorzystuja w swoich utworach
muzyczne tropy. Wirpsza jest jednak jednym z niewielu poetow; u ktorych jest to w pelni umotywowany i Swiadomy
zabieg, pojawiajacy sie od poczatku do korica poetyckiej tworczosci. Poczawszy od socrealistycznych tomikéw (m.in.
Sonata®) po ostatnie zbiory tekstow np. wydany w drugim obiegu w latach 80. tomik Apoteoza tarica’.

Juz w pierwszych tomikach poetyckich pojawiaja sie teksty zwiazane z tg sfera tworczosci Wirpszy. Bo wladnie ,,do-
swiadczenia podmiotu” i ,muzyczna melancholia” to dwa najwazniejsze aspekty jego wezesnych utwordw. Kategorie te
nalezy interpretowa¢ w kontekécie wydarzen drugiej wojny $wiatowej, w ktdrej poeta uczestniczyt jako Zotnierz Armii
Krajowej. Doswiadczony podmiot jest osoba probujaca poradzic sobie z tymi dramatycznymi wydarzeniami, a muzyczna
melancholia - czyli muzyczne srodki i stownictwo, budujace specyficzny melancholijny nastrdj, umozliwiaja wyzwolenie
sie spod jarzma strachu.

Powstate w 1945 roku wiersze — Rytm i Koncert, nalezatoby interpretowac w kontekscie pierwszego tekstu z tomiku
Maty gatunek — Wierszopisarstwo.

WIERSZOPISARSTWO"

Suchos¢
Trawi przetyk.
Alleluja.

Catym wysuszonym
Wnetrzem

Poszukuje (jak winseracie gazetowym,
Tzn. przez ogloszenie np. wolnej posady)
Kropli dzdzu,

Odrobiny wilgoci

Czy jak to nazwiemy:

Krysztafowej, przezroczystej,
Romantycznej, kojacej

(Ijeszcze kilka przymiotnikow)

Cieczy, ptynu,

Pah, najzwyklejszej

Tafli wodnej:

Z pieknobrzmieniem,

J. Gradziel-Wojcik, Poezja jako teoria poezji. Na przykladzie tworczosci Witolda Wirpszy, Poznan 2001, s. 7.
P. Czaplifiski, P. Sliwiiski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow 1999, s. 97.
W. Witpsza, Sonata i inne wiersze do roku 1956, Mikotow 2014.

Tenze, Apoteoza tarica, Warszawa 1985.

Tenze, Wierszopisarstwo, [w:] Tegoz, Maly gatunek, Warszawa 1960.
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Z pieknostowiem.

Wody rwacej wodospadami,
Szerokiej glebokim nurtem;
Pah, to nieprawda, poniewaz

Poszukuje

Zgrzytu,
Zabezpieczenia jazgotu,
Cierpkosci, goryczy,
Zabezpieczenia
Kwasow zracych,
Organicznych,

Postarac sie da¢ im

Posade
W niefaskawej poetyckosci,
Posrdd okrutnego egoizmu.

1950

Poeta ciagle szuka odpowiednich $rodkéw, by wyrazi¢ swoje emocje i uczucia. Jedynie czes¢ trudnych zyciowych
doswiadczen da si¢ przefozy¢ na sfowa. Podmiot, ktory probuje zlapa¢ réwnowage i broni sie przed upadkiem, jedyna
mozliwos¢ ucieczki i zapomnienia upatruje w poetyckim uniesieniu. Wierszopisarstwo wskazuje na tworcza niemoc - jedy-
nym wyjsciem dla podmiotu jest dwukrotnie podkreslone , poszukiwanie (...) pieknobrzmienia i pigknosfowia”, ale tez
,2grzytu, cierpkosci, goryczy”. Choc druga strofa i jej tworcze zalozenia zostaja przez poete jakby odrzucone to wydaje
sig, ze nie s3 one bez znaczenia. To zaprzeczenie ma u Wirpszy charakter symboliczny — mozna nazwac ten zabieg jedynie
pozornym odcigciem wyrazonym wersem: ,Pah, to nieprawda (...)". Poeta stara si¢ okielznac ,niefaskawg poetyckos¢”.
Chee nadac rzeczywistosci ksztalt, zbudowac swiat jak gdyby osobny ,posrod okrutnego egoizmu”. Pojawiajace sie
w drugiej strofie elementy instrumentacji gtoskowej przy wyliczeniu przymiotnikéw nadaja tekstowi pewien rytm, ktory
powtarza sie przy wyliczeniu w strofie trzeciej. Dwie zwrotki dziataja na zasadzie lustrzanego odbicia, ktdre podmiot
przeksztatca po to, by stworzy¢ odpowiedni dla poetyckich tekstow jezyk. Rytm w tekstach Witolda Wirpszy pehni role
kluczowa, nie jest to tylko element zwigzany z rymami, sylabotonicznoscia czy tonicznoscia. Ma on swoiscie awangardo-
wy charakter, na ktory wskazuje bogaty repertuar srodkow, ktory zostaje zastosowany, by element rytmicznosci uzyskac.
W5rdd najbardziej charakterystycznych wymieni¢ mozna: wyliczenia, instrumentacje gtoskowa, $wiadome przywotywa-
nie elementow zwiazanych z rymem, nagromadzenia czasownikow, przymiotnikdw lub konstrukcja tekstow, w ktérych
srodkiem kluczowym dla odczytania staje sie przerzutnia.

Warty podkreslenia jest takze fakt, ze tomik Maty gatunek, ktory otwiera Wierszopisarstwo to jeden ze zbiorow poetyc-
kich Wirpszy wydany po pierwszym okresie jego tworczosci, zaliczanym przez badaczy do socrealizmu. Poeta probuje
uwolnic sie od ,,suchosci”, ktora , trawi przetyk”. Szuka nowych srodkéw wyrazu, tworzy swoja nowa, odrebna i w petni
swiadoma poetyke, dla ktorej podstawa ma by¢ prawda. Odrzuca , pieknobrzmienie” i, pieknostowie”. Pragnie na nowo
zdefiniowac $wiat stowami i odnalez¢ swoje miejsce , posrdd okrutnego egoizmu’”.

Czym wiec jest dla Wirszpy Wierszopisarstwo? Utworem jak gdyby programowym, proba zdefiniowania siebie jako
tworcy, ale takze ciaglym , poszukiwaniem”.

Inna interpretacyjna Sciezka tych , poszukiwan” zwiazana jest z faktem, ze jego wczesna tworczos¢ poetycka nieroze-
rwalnie wigze si¢ z doSwiadczeniami IT wojny $wiatowej, dlatego podmiot, ktory pojawia sie w utworach Rytm i Wierszo-
pisarstwo to takze istota niepewna, probujaca odnalez¢ swoje miejsce w nowej rzeczywistosci. Osoba mowiaca to melan-
cholik, uciekajacy od trudnych, czasem nawet traumatycznych wydarzen, w $wiat poezji.

Takie wiasnie oderwanie od rzeczywistosci obserwuje czytelnik w dwdch tekstach z roku 1945.
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Ryrm

Wnetrze lasu — miejscami niby wnetrze czaszki,
Zaokraglone i zbielale milczeniem:

Wiatr ogtucht, storice skostniato

Jak rzezba w owalnych wnekach;

Pnie drzew - niewazkie ksztatty.

Powtarzam: pnie drzew,

Tuleje organow.

Zatamac promienie, zatamac swisty,
Zatamac czas, dzien, noc.

Przesunac stonce do dotu.

Wydtuzy¢ cienie.

Cisze wymina¢ pasmem, zakretem,

Niebieskim powietrzem, czerwonym powietrzem,
Powyginac cienie

W skostniatym sforicu, wokot gtuchego wiatru.
Wyda¢ dno czaszki jak powtoke balonu.

Zaokraglone wnetrze lasu.

Cienie coraz wyrazniejsze, pateczki, prety,
Twarde, suche, elastyczne:

Rytm.

1945

Podmiot, ktéry za pomoca pordwnania rysuje przed odbiorcg obraz lasu, widzi w jego glebi ,wnetrze czaszki”. To
proste odniesienie, zwiazane z atmosfera tego miejsca potwierdza poczucie strachu i osaczenia, ktorego doswiadcza osoba
mowigca. Opis nie ma nic wspolnego z sielskim obrazem lasu i natury znanym chociazby z literatury mtodopolskiej. Tutaj
kolejne wersy poteguja wrazenie osaczenia. Personifikacje wiatru, sforica i pni drzew prowadza do wrazenia zatrzymania,
,skostnienia”. Traumatyczne doswiadczenia powoduja, Ze swiat nie istnieje. Pozostaje tylko $mier¢, , wnetrze czaszki” -
zycie okazuje sie jedynie pozorem.

W kolejnej czedci wiersza zmienia sie retoryka podmiotu. Formy bezokolicznikowe moga wskazywac na to, w jaki
sposéb mozna by wybrna¢ ze stagnaji. Lesny rytm nie jest zwiazany tylko z melancholia i odchodzeniem. Moze po-
mdc w powrocie do normalnego zycia. Nastepujace po sobie czasowniki na poczatku werséw: , przesunac”, , wydhuzy¢”,
,wymina¢”, ,powyginac” sa jakby proba ksztattowania na nowo zastanej przed podmiot rzeczywistosci. Tylko powtorne
stworzenie $wiata przyniesie tak potrzebny do Zycia ,rytm”. Las staje si¢ jedynie symbolem odrodzonego zycia podmiotu
,Cienie (sa) coraz wyrazniejsze” - znika swiadomos¢ pustki i osamotnienia. Joanna Gradziel-Wojcik zastanawiajac sie nad
istota tworczosci Wirpszy pisze o tym, jak poeta komentuje ,, zadany mu swiat”. Podobnie dzieje si¢ w tym tekscie, ktory
jest proba , komentarza” tego, co zastat w otaczajacej, a moze nawet osaczajacej go wspotczesnosci:

Komentarz bedzie tu rozumiany jako realizacja pewnej polemicznej, dystansujacej si¢ wobec opisywanej rzeczywi-
stodci, analitycznej postawy podmiotu mowiacego, ktdry probuie te rzeczywistos¢ uporzadkowad, zracjonalizowac,
osadzic. Postawa komentatorska znajduje wyraz na plaszczyznie wyboréw stylistycznych, w warstwie jezykowej
organizacji tekstow (...)".

Gra tytufowym , rytmem” wyraza w wierszu to, co najwazniejsze. Celowe uksztaltowanie tego tekstu prowadzi do
wniosku, Ze odzyskanie wewnetrznej rownowagi i spokoju podmiotu odbywa sie takze na plaszczyznie jezykowej. Po-

9 W. Wirpsza, Rytm, [w:] Tegoz, dz. cyt., Warszawa 1960.
10 J. Gradziel-Wojcik, dz. cyt., s. 23.
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-Owtdrzenia i wyliczenia stosowane przez Wirpsze stajg sie kluczem do odczytania utworu. Nalezy ,zatamac”, , prze-
suna¢”, ,wydtuzy¢”, ,powygina¢” swiat. Wszystkie elementy przestrzeni, wyliczane przez podmiot sq dla cztowieka
nieuchwytne, rzeczowniki abstrakcyjne staja sie ekwiwalentem wojennej rzeczywistosci, ktora tkwi w pamieci i ciagle
powraca. Osoba méwigca na wszelkie mozliwe sposoby stara sie ich pozby¢, cho¢ wydaje sig, ze jest to zadanie niemozli-
we do wykonania. Wspomnienia caly czas beda przychodzi¢ i odchodzic, a ich symbolem staje sie obraz lasu, w ktorym
kazde drzewo i jego cien tworza pewien rytmiczny obraz rzeczywistosci. W ten sposob interpretacja tekstu zatacza krag.
Rytm wyrazony w jezyku, zwiazany z pewnego rodzaju muzycznoscia tekstu, zostaje takze przedstawiony w ostatniej
strofie w sposob plastyczny i symboliczny.

Rytm jako element dzieta muzycznego porzadkuje melodie, zapis nutowy. Okresla potozenie akcentéw na najwazniej-
sze fragmenty utworu, ale takze pozwala muzykowi interpretowac. Nie ma tutaj miejsca na dowolnosc, jest jedynie prze-
strzen, w ktorq trzeba wejs¢, by zrozumie¢ muzyczny tekst. Podobny zabieg stosuje w tym wierszu Wirpsza. Czytelnik
spodziewa sie tekstu uporzadkowanego rytmem i rymem, kt6ry poprowadzityby odczytanie, a otrzymuje wiersz wolny,
zmuszajacy do podjecia samodzielnej interpretacji. Trudno$¢ w odczytywaniu poetyckich tekstéw autora polega na tym,
Ze nic nie jest oczywiste. Autotematyzm i doswiadczenia podmiotu sa nierozerwalnie zwigzane z plaszczyzna jezykowa.
W tekscie tym rytm pozwala odzyskac réwnowage, ale tez wejs¢ w srodek ludzkiej egzystencji naznaczonej melancho-
lia, a moze nawet trauma. Te problematyke porusza Joanna Dembiniska-Pawelec", ktora rozwaza problematyke rytmu
w modernistycznej poezji. Wirpsza, ktory faczyt swoje zainteresowania literatura z mifoscig do muzyki z pewnoscia mogt
czerpac inspiracje z doswiadczen poetyckiego pokolenia Mtodej Polski. Odnalazt swdj sposob na interpretacje rytmu za-
stanej rzeczywistosci - z jednej strony zaprzeczat jego istnieniu (pierwsze dwie strofy), a z drugiej probowat go na nowo
odnalez¢ (trzecia i czwarta strofa). Opis, ktdry na podstawie powojennych doswiadczen Rozewicza przytacza Dembiriska-
-Pawelec staje si¢ takze kluczem do odczytania wiersza Wirpszy:

Doswiadczenie wojny, powszechnej smierci i zaglady dawnego porzadku istnienia prowadzity ostatecznie tego po-
ete do rodzaju aporii tworczej i zanegowania dotychczasowych sposobow ksztattowania mowy wierszowej. Spowo-
dowany katastrofg wojny upadek starego swiata, zdaniem Rozewicza, stawat si¢ takze kresem dawnej poezji (...)"

Nowy rodzaj poetyki, ktorej autorem jest Wirpsza, wiaze sie z potaczeniem srodkow dotychczas wykorzystywanych
w sposob odmienny. Stad ciagte poszukiwanie odpowiedniosci w jezyku i srodkow, wyrazajacych uczucia i doswiadcze-
nia podmiotu. Jednym z nich staje si¢ rytm, ktory ma pomdc w uporzadkowaniu rozchwianej oraz trudnej do zrozumie-
nia rzeczywistosci.

KONCERT"

Nie - wcigz jeszcze nic nie jest w stanie
Wyszarpa¢ wewnetrznego pozaru
Najasny tlen przestrzeni.

Plomien petga zaledwie po klawiszach.
Pewna ilos¢ dzwiekow, potracen, uderzen,
Wiostowanie, nie muzyka,

Prowadzenie samochodu,

Szycie beethovenowskiego buta.

Allegro zas jest jak rozstepowanie sie gor,
Pekanie globu,

Nagty ped Saturna ku sercu.

Klawiatura ptaska, ptytka, pfona,

Pluca jedynie spalaja muzyke.

Ajeszcze sala po prawej rece,
Ludzie napierajg na méj prawy bok;

11 J. Dembinska-Pawelec, Poezja jest sztukq rytmu, Katowice 2014.
12 J. Dembinska-Pawelec, dz. cyt., s. 163-164.
13 W. Wirpsza, Koncert, [w:] Tegoz, dz. cyt., Warszawa 1960.
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Nie wytrzymuje naporu,

Chyle sie w lewo,

Musze sie przeciwstawiac,
Przebieram palcami, szyje beethovenowski but,
A oni maszeruja na mnie,

Witaja ze swych krzeset jak z grobow,
Zmartwychwstaja z krzeset,

Kazdy z nich ma co$ do powiedzenia,
Cisna.

Chyle sie jak wieza w Pizie,

Sa bezlitosni,

Stuchaja, chca mnie rozdeptac,
Klawiatura ptaska, ptytka, ptona,
Chee zy¢,

Zostawcie mnie, upadne,

Wiostuje,

Szyije beethovenowski but,

Upadne, zmiazdza mnie.

Na chwile przed rozdeptaniem,

Smiercia, zaglada,

Z Klawiatury plaskiej, plytkiej, ptonej,

Jak wojsko w natarciu

Wystrzelita ratownicza muzyka.

Cofneli sie.

Zamarli na krzesfach

Broniac sie przed wirujacymi pierscieniami
Saturna.

Nie maja nic do powiedzenia.
Wewnetrzny pozar przedostat sie
Na swiat.

1945

Wiersz Wirpszy Koncert, cho¢ zachowany w muzycznej poetyce, jest zupelnie inny niz utwor Rytm. Tutaj sztuka, me-
taforyczny koncert podmiotu grajacego na fortepianie przynosi chwilowe ocalenie. Wspomniany wczesniej swiatopo-
glad rytmiczny znajduje swoje odzwierciedlenie takze w interpretacji tego utworu. Istota klamry kompozycyjnej staje sie
,wewnetrzny pozar”, ktory na poczatku ukryty, w zakonczeniu , przedostaje sie na swiat”. Wszystko dzieje sie dzieki
koncertowi, rytmiczne powtdrzenie w kazdej strofie , klawiatury ptaskiej, ptytkiej, ptonej” oraz ,szycie beethovenowskie-
go buta” sprawiaja, ze podmiot odnajduje sposob, by cho¢ na chwile zapomniec o smierci, uwolnic sie od naporu thumu,
zamknac swoja rzeczywistos¢ w przestrzeni muzycznej melancholii.

W tekscie emocje pierwszoosobowego podmiotu s3 stopniowo potegowane. Daje si¢ odczu¢ niepewnos¢, nastepnie
strach, przerazenie, sytuacje graniczng i wyzwolenie. Zycie zostaje ocalone. Pojawia sie jednak pytanie dotyczace przed-
miotu wiersza Wirpszy. Czy chodzi jedynie o dostowne uratowanie Zycia? Metafora , wewnetrznego pozaru” wskazuje
przeciez takze na rozdarcie emocjonalne, nieumiejetnos¢ poradzenia sobie z wlasnymi uczuciami, a przede wszystkim
z wlasnym lekiem przed minionymi doswiadczeniami. Podmiot zamyka sie na przysztos¢ - tkwi w przesztosci, ktora
staje sie dla niego trauma. Muzyka ma tutaj role sity ocalajacej, petni te sama funkcje, o ktdrej wspominat Fryderyk Chopin
mowiac: ,Muzyka to piekno, ktore odrywa nas od ziemi, niesie ku gwiazdom i otwiera przed nami Wszechswiat”. Ta
,ratownicza” rola sztuki przeciwstawiona jest bezlitosnym ludziom, szybkiemu biegowi wydarzen, bliskiemu upadkowi.
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Wrazenia osoby mowigcej mieszaja sie, doswiadcza ona cierpien, jest przesiaknieta strachem i probuje uciec. Nie wiadomo
czy kraina muzyki, nie jest tylko sfera wyobrazni. Czar wyzwolenia, czyli , wewnetrznego pozaru przedostajacego sie na
swiat” moze za chwile prysnac. Tego typu zabiegi w innych tekstach poetyckich Wirpszy opisuje Anna Katuza:

Wszystko zaczyna sie wiec od poruszenia fantazji, ktdra jednak nie tyle maskuje nieistotnos¢ pojedynczoéci podmio-
tu w Swiecie zewnetrznym, ile owg nieistotnosc, stabos¢, znikomosc (...) Innymi stowy, fantazja siega po niemoz-
liwe, przekonujac nas, iz mozemy pokonac ograniczenie naszej ludzkiej, Smiertelnej perspektywy za pomocg wy-
obrazen (...) W ten sposob w jezyku ujawnia sie opor swiadomosci przed uczynieniem jej przedmiotem refleksji',

Melodia jako element dziefa muzycznego oddziatuje na jezyk poetycki w tym wierszu, ale jednoczesnie wskazuje na
podkreslany przez Katuze ,,opor Swiadomosci”. Powracajace zwroty pelnig funkcje pewnej idee fixe, ktora doprowadza
do rozwiazania. Nie wiadomo jednak czy to rozwigzanie na poziomie wyobrazni i fantazji podmiotu czy rzeczywiscie
muzyka ma w tym wypadku ocalajacg site. Jedno jest pewne - po raz kolejny ,wewnetrzny pozar” zostaje ugaszony,
przedostaje sie na swiat”, a podmiotowi pozostaje jedynie muzyczna melancholia.

PODSUMOWANIE
Wojenne doswiadczenia podmiotu staja sie przyczyna jego tworczych poszukiwan. Poetycka proba ukladania sobie
$wiata na nowo jest paradygmatem wezesnych utworéw Wirpszy. Muzyka petni w nich role szczegolna. Proba opisu
traumatycznych doswiadczen pozwala podmiotowi uwolnic sie spod jarzma strachu. Poezja i muzyka, a w szczegdlnosci
rytm oraz srodki, ktore Wirpsza wykorzystuje, staja sie budulcem nowej, tworczej rzeczywistosci. Poeta zamyka w ten
sposob pewien rozdziat. Sztuka, ktora jest dla niego waznym elementem egzystencji, pozwala zachowac tozsamos, ale
jednoczednie sprawia, ze ocalony podmiot moze rozpoczac dalszy ciag swojej tworczej wedrowki.
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