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STRESZCZENIE
W artykule zostafa przedstawiona idea dziefa e-liberackiego, czyli utworu liberackiego funkgjonujacego wylacznie
w wirtualnej przestrzeni Internetu. Podjeto probe genologicznego umiejscowienia tego typu literatury — ukazujac jej od-
miennos¢ od e-literatury oraz liberatury - oraz przedyskutowano jej hipertekstowos¢ (hipermedialnosc). Gtownym celem
bylo ukazanie liberatury jako gatunku doskonale funkcjonujacego w Internecie, o wiele lepiej niz tradycyjna literatura.
Stowa kluczowe: e-literatura, liberatura, e-liberatura, teoria literatury, cybertekst, hipertacze, Espen Aarseth

On the other side of the screen. About the origin and nature of e-liberature

SUMMARY
The author presents the concept of an e-liberary work, i.e., a liberary piece which functions only in the virtual space
of the Internet. An attempt is made to locate this type of literature among the genres - presenting the difference between
this type and e-literature, as well as liberature - and to discuss its hypertextuality (hypermediality). The main aim was to
present liberature as a genre functioning very well on the Internet, much better than traditional literature.
Key words: e-literature, liberature, e-liberature, literary theory, cybertext, hyperlink, Espen Aarseth

W moim artykule poruszona zostanie kwestia specyficznie rozumianej hipertekstowosci dziefa liberackiego. Pierwsza
czes¢ scharakteryzuje dziefo e-liberackie oraz dookresli je genologicznie, natomiast w drugiej czesci utwor tego typu zo-
stanie ukazany jako hipertekstualny, cho¢ bardziej adekwatne w odniesieniu do e-liberatury wydaje si¢ okreslenie , utwor
hipermedialny”. Podstawowy cel artykutu zwiazany jest wlasnie z ta kwestia - chodzi mianowicie o ukazanie liberatury
jako gatunku nadajacego si¢ niemal idealnie do funkcjonowania w wirtualnej przestrzeni Internetu, w stopniu o wie-
le wiekszym niz tradycyjna literatura. Ponadto zaprezentowane zostana réznorodne mozliwosci, ktore przed liberatura
otwiera Internet. W ostatniej czedci tekstu przedstawione zostang wnioski wynikajace z takiego rozumienia liberatury
oraz jego konsekwencje dla obecnego i przysztego dyskursu teoretycznoliterackiego.

LIBERATURA A E-LIBERATURA: ROZWAZANIA GENOLOGICZNE

Nie ulega watpliwosci, ze liberatura - cho¢ to zjawisko innowacyjne - stanowi w duzej mierze twor uksztattowany
w toku historycznych przemian literatury, wiaze si¢ bowiem z licznymi prébami potaczenia w nierozdzielna catosc tek-
stu i fizycznej warstwy dzieta, ktore podejmowane byly juz od czasow starozytnych. Takie dzieta z zasady przekraczaja
granice gatunkowe, a nawet granice sztuk - literatura faczy sie w nich z malarstwem czy rzezba, poezja z codzienna prag-
matyka dyskursu, dramatyczna polifonia (zwykle temporalnych) glosow z jednoczesnoscig doswiadczenia wizualnego.
Liberatura zatem - co zreszta dostrzegalne jest juz w samej jej nazwie, pochodzacej od tacinskiej libertas — proponuje au-
torom wolnos¢, przede wszystkim formalna; Katarzyna Bazarnik i Zenon Fajfer pisza: , w naszym rozumieniu liberatury
nacisk potozony jest na ksigzke, a postulowana przy tym wolnos¢ odnosi sie przede wszystkim do petnej dowolnosci
jej ksztattu i formy™". Ciagle jednak liberatura jest literatura, czy tez podgatunkiem literatury, poniewaz podstawowym
medium przekazu pozostaje tekst, choc tekst rozumiany bardzo szeroko, nie tylko jako sensownie (i estetycznie) ufozone
litery. Wynikanie gatunkow z siebie i ich przenikanie w uproszczony sposob przedstawiam na ponizszym schemacie.

Nie ma przy tym w zasadzie Zadnego ,idealnego” dzieta liberackiego — wzorca, wobec ktdrego wszystkie inne utwory
liberackie musiatyby sie okresli¢, z ktérym z koniecznoéci podejmowatyby intertekstualny dialog.

1 K. Bazamik, Z. Fajfer, Liberatura czyli dziura w sieci, [w:] M. Kocdjowa (red.), Informacje o obiektach kultury i Internet, Krakow 2005, . 157, http:/
skryba.inib.uj.edu.pl/wydawnictwa/e01/bazarnik.pdf, 10.11.2014.
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Poniewaz jednak liberaturze zostata przypisa-
na bardzo dtuga historia, w ktdrej granicach znaj-
duja sie nawet najbardziej odlegle od siebie dzieta,
bardziej sensowne w stosunku do tego zjawiska

‘\
(literatura) (hipertekst
wizualna _/
wydaje sie mowienie o zwiazkach gatunkowych

w rodzaju Wittgensteinowskich , podobienstw

rodzinnych” miedzy poszczegolnymi przedstawi- ( liberatura ) e-literatura
cielami. Pomoze to unikna¢ niektorych problemow

zwigzanych np. z podobienstwem pewnych dziet
literackich do liberatury. K. Bazarnik wymienia
kilka cech definicyjnych, ktorymi charakteryzuja
sie ,typowe” utwory liberackie. W dzietach takich
przekaz artystyczny wynika z potaczenia tekstu Rys. 1. Schemat prowadzacy od literatury do e-liberatury
i ksigzki, a wyrdznia je przede wszystkim wyjscie 7.4 41o: opracowanie whasne

poza czysta tekstowosc:

—

e-liberatura

Ich gatunkowa odrebnosc bytaby zwigzana nie

z typem narratora czy podmiotu lirycznego, ale ze sposobem budowania swiata przedstawionego oraz z jezykowo-
-stylistyczna warstwa utworu, w ktorej wykorzystano by rowniez wizualne cechy pisma i podtoza, na ktérym zo-
stato ono utrwalone. Zatem krdj i rozmiar czcionki, typografia i format, obecnoé¢ wszelkich elementow graficznych
(zdje¢, rysunkow, diagramow, map, itp.), rodzaj papieru, czy sam ksztalt ksiazki nie bytyby sprawa przygodna
ineutralng, lecz pelnoprawnymi i Swiadomie uzytymi przez autora srodkami ekspresji’.

Nie ulega zatem watpliwosci, ze liberatura stanowi nowy gatunek, ktory charakteryzuje sie tym, ze wszelkie elementy
dziefa maja znaczenie takie, jakie do tej pory miat jedynie tekst, a zatem okazuja sie w tradycyjnym znaczeniu , tekstowe”. Jed-
noczesnie utwory liberackie s dziefami przede wszystkim literackimi, a zatem do kategorii liberatury nie mozna bytoby zali-
czy¢ np. instrukcji obstugi czy atlasu geograficznego, majacych znaczenie utylitarne, a takze komiksow, poniewaz tekst zwykle
nie wysuwa sie w nich na pierwszy plan, a tworca na ogét nie planuje warstwy fizycznej dziefa (np. ksztattu tomu). Bardzo
istotna, jesli nie najistotniejsza, okazuije sie przy tym swiadomosc autora, ze dziefo, ktdre tworzy, jest utworem specyficznym
i petniejszym od wiekszosci pozostatych dziet literackich, tj. takim, w ktorym wazny jest nie tylko tekst, lecz rowniez wszystko
to, co z owym tekstem wspotwystepuje. Do tak rozumianego gatunku mozna zaliczy¢ dziefa Williama Blake'a czy Jamesa Joy-
cea, choc teoretycy liberatury sktonni s nazywac je raczej proto-liberackimi, co wynika z czesto dosc nietrwalego pofaczenia
warstwy graficznej z tekstowa lub braku indywidualnych cech w samej fizycznej warstwie ksiazek stworzonych przed rokiem
1999, kiedy to Fajfer po raz pierwszy wydat drukiem swj liberacki manifest’. Nie kazde dzielo literackie, w ktérym warstwa
graficzna Scisle faczy sie z tekstowa, bedzie sklasyfikowane jako reprezentant liberatury, podobnie jak nie kazdy utwor literacki
wykorzystujacy mozliwosci HTML moze by¢ uznany za e-liberature (oraz nie kazdy utwor wydany drukiem bedzie uznany
za literature). Co wiecej, wszelkie rozstrzygniecia dotyczace tego, czy dane dziefo okreslic jako liberackie, proto-liberackie, czy
tez nieliberackie, wydaja sie wystarczajaco nieostateczne, by w stosunku do utwordéw liberaturo-podobnych méwic raczejjako
o nalezacych do swoistej , rodziny” liberackiego trans-gatunku, jak nazywa to zjawisko Wojciech Kalaga*.

Teoretycznie zatem liberatura petna jest rozmaitych , potencjalnosci”: moze by¢ epicka, liryczna badz dramatyczna,
moze w swoj obszar anektowac elementy graficzne, a takze grac ksztaltem dzieta. Jednoczesnie nie ma w zasadzie Zad-
nej niezwyklej cechy, ktora faczytaby wszystkie dziela liberackie - by¢ moze za wyjatkiem nierozerwalnej petni utworu,
w ktorym potaczony tekst, obraz i warstwa fizyczna wspolgraja, a takze zywo postulowanej przez Bazarnik i Fajfera autor-
skiej intencjonalnosci, ktdra zreszta owa petnie umozliwia. Intencjonalnosci, dodajmy, w stosunku do (niemal) wszystkich
elementdw utworu. Dzielo liberackie to zatem takie dziefo, w ktérym ,mowi” nie tylko tekst i towarzyszace mu elementy
graficzno-fizyczne, lecz raczej stojacy za dzielem, ukazujacy si¢ w nim badz ukryty miedzy wierszami i innymi liber-

2 K. Bazarnik, Liberatura: ikoniczne oka-leczenie literatury, s. 1, http://wwwiliberatura.pl/teksty-dostepne-na-stronie.html, 7.08.2014

3 Chodzi tu o artykut Z.Fajfera ,Liberatura. Aneks do stownika terminow literackich”, [w:] K.Bazarnik (red.), Liberatura czyli literatura totalna, Krakow 2010.

4 W.Kalaga, Tekst hybrydyczny. Polifonie i aporie doswiadczenia wizualnego, [w:] W. Bolecki, A. Dziadek (red.), Kulturowe wizualizacje doswiadczenia,
Warszawa 2010, s. 76-77. Mimo trans-gatunkowosci, mowienie o liberaturze nie jako konglomeracie gatunkéw, ale jako o nowym gatunku, jest uzasadnione —
przede wszystkim ze wzgledu na wynikajace z hybrydycznosci ,utekstowienie” innych niz tekst elementow utworu.
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-elementami, autor-demiurg. Wolnos¢ czytelnika natomiast polega na tym, ze moze wedrowac po wielu zaplanowanych
przez autora $ciezkach - a takze, na szczescie dla badaczy literatury i innych niezaleznych czytelnikow; po sciezkach nie-
zaplanowanych, ktore by¢ moze wedtug niektorych liberatow sa szlakami nadinterpretacji’. Doswiadczanie liberatury nie
jest linearnym odczytywaniem tekstu; to raczej swego rodzaju gra niz lektura, to zabawa sprawiajaca z reguly inny rodzaj
czytelniczej przyjemnosci niz typowa literatura. Niemniej trudno uogolniac i wskazywac reguly gatunku, w ktérym autor
dysponuje tak wielka wolnoécia, a zarazem tak duza odpowiedzialnoécia, w stosunku do swojego dziefa — pewne jest na-
tomiast, Ze jako jeden z gtownych wyznacznikéw liberatury powinnismy wymieni¢ wlasnie autorska wolnos¢, ktora jed-
nak zasadniczo bilansuje dotychczasowa wolnos¢ (przede wszystkim interpretacyjna) czytelnika w stosunku do tekstu.
Przypadkiem szczegdlnym, a takze wyjatkowo problematycznym przy rozwazaniach genologicznych, wydaje sie ist-
niejacy glownie w wirtualnej przestrzeni Internetu podgatunek liberatury — e-liberatura, ktorg uwazam za podgatunek
o innym pochodzeniu niz e-literatura’. Stanowi ona taki rodzaj liberatury, dla ktorego przestrzen wirtualna jest medium
podstawowym. E-liberatura zatem to nie liberatura przetransponowana do formy elektronicznej, lecz liberatura genetycz-
nie elektroniczna (ang. born digital). Z drugiej strony, , zwykla” liberatura jest genetycznie ,, analogowa”, cho¢ w specyficzny
sposob, bojej medium wyrdznia sie na tle jednorodnego, papierowego medium literackiego. Ani jednego, ani drugiego typu
nie mozna przeksztalci¢ na inny bez zniszczenia, a przynajmniej znieksztatcenia, jadra jego tozsamosci. Mimo ze utwory
nalezace do obu typow wyréznia catosciowosc i zamkniecie dzieta, owa catosciowos¢ jest zasadniczo odmienna dla libe-
ratury, ograniczonej glownie materialnoscia ,tomu”, i e-liberatury, ograniczonej liczba odniesient i ich kierunkiem. Nalezy
takze wspomniec o cielesnosci, ktora dla liberatury jest jedna z cech roznicujacych ja od typowej literatury, a dla e-liberatury
przestaje miec znaczenie, bowiem miejsce tej cechy zajmuje wirtualnos¢, a zatem bezcielesnos¢’. Tym, co nieograniczone,
dla literatury moze byc jedynie tekst, otwartos¢ jego kompozydji i mozliwos¢ wielorakich interpretacji; przed e-liberaturg
otwiera si¢ niemal nieograniczone i ciagle rosnace pole Internetu. Ograniczeniem nieuniknionym jest istnienie tak pojetej
e-liberatury wylacznie w przestrzeni wirtualnej, cho¢ w istocie tej cechy nie trzeba koniecznie uznawac za ograniczajaca.

CYBERTEKST I ERGODYCZNOSC E-LIBERATURY
Postulujac istnienie nowego gatunku i opisujac go, nalezy rowniez wskazac, w jaki sposob dw nowy gatunek odnosi sie do
podobnych typéw dziatalnosci literackiej i fenomendw z nig zwiazanych. Dyskusja o e-liberaturze powinna wzia¢ pod uwage
dwa zjawiska, o ktorych juz w 1997 r. pisat norweski teoretyk Espen J. Aarseth. Pierwszym z nich jest cybertekst, bedacy swego ro-
dzaju strukturalistycznym langue literatury istniejacej w medium wirtualnym. Autor definiowat to pojecie w nastepujacy sposob:

Pojecie cybertekstu wysuwa na plan pierwszy mechaniczna organizacje tekstu, przyjmujag, Ze zlozonos¢ medium,
w jakim sie on przejawia, stanowi integralng [czes¢] procesu literackiego. Jednoczesnie jednak cybertekst skierowuje
uwage na odbiorcg, albo uzytkownika tekstu, jako figure jeszcze bardziej zintegrowang z dziefem, niz zakladali to
teoretycy odbioru. Dla nich dziafalnos¢ czytelnika rozgrywa sie catkowicie w jego gtowie. Tymczasem uzytkownik
cybertekstu aktywny jest takze w sensie ekstranoematycznym [ang. extranoematic]. W trakcie cybertekstowego pro-
cesu uzytkownik realizuje pewna semiotyczng sekwencje. Ten oparty na wyborze kierunek jest konstrukcjg w sensie
wrecz fizycznym, ktdrej nie wyjasniajg zadne ze znanych do tej pory koncepcji , lektury”.

Wyraznie dostrzegalne w tym opisie jest nadanie znaczenia nie tylko mechanicznie zorganizowanemu tekstowi,
lecz takze jego odbiorcy, ktory nie jest wytacznie czytelnikiem, lecz takze uzytkownikiem. Potaczenie nowego sposobu
tworzenia tekstu z nowg rolg odbiorcy pozwala mowi¢ o nowym sposobie odbioru dziefa cybertekstowego. Ten nowy
sposob lektury wynika z cechy dystynktywnej takiego utworu, ktorg E. Aarseth nazywa ergodycznoscia (od gr. ergon -
“praca’ i hodos — ‘Sciezka’). Mozna stwierdzi¢, ze drugie wymieniane przez autora zjawisko, utwor ergodyczny, to parole
cybertekstu. Wedtug badacza, ,[d]zieta ergodyczne wymagaja nietrywialnego wysitku i dopiero on pozwala czytelnikowi

5 Moje stwierdzenie moze zosta¢ uznane za subiektywne, ale uwazam, ze wylacznie podejmujac si¢ wolnej interpretacji, takiej, jaka postulowat Richard Ror-
ty, mozemy zapewnic rozwdj liberatury nie tylko jako sumy dziet, ale takze jako istotnego (szczegolnie w dzisiejszych czasach) dyskursu krytycznego i teoretycznego.

6 Jako e-literaturg rozumiem tutaj jedynie utwory funkcjonujace wylacznie w przestrzeni wirtualnej i wykorzystujace rozne cechy tej przestrzeni. Nie zali-
czam do tej kategorii natomiast tzw. e-bookow, ktore zwykle nie rznia sig zasadniczo od dziel papierowych, by¢ moze poza mozliwoscia szybkiego wyszukiwania
okreslonych stow czy zwrotow badz natychmiastowego przechodzenia ze spisu tresci w dane miejsce ksiazki.

7 Ocielesnosci dzieta liberackiego Zob. L. Matuszyk, Liberackie cialo i jego Oka-leczenie, ,Ex(r)go: Teoria— Literatura — Kultura” Katowice, [zlozone do publikacji].

8 EJ. Aarseth, Cybertekst: perspektywy literatury ergodycznej, przet. D. Sikora, M. Pisarski, http://www.techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aarseth_cy-
bertekst.html, dostep: 10.11.2014. Warto zauwazy¢, Ze autor rowniez nie zalicza ategorii cybertekstu do literatury: ,cybertekst postuzyt tu do opisu obszernej
tekstowej kategorii medialnej. Nie jest on w zadnym stopniu gatunkiem literackim’”.
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przechodzic przez tekst. Jedli literatura ergodyczna jako koncepcja posiadac ma sensowne podstawy, to musi zaktadac ona
istnienie literatury nieergodycznej, w ktorej podazanie za tekstem jest wysitkiem trywialnym, ktory nie obarcza czytelnika
zadng ekstranoematyczng odpowiedzialnoscig, poza (na przyklad) ruchem gatki ocznej i rownomiernym lub losowym
przewracaniem stron”’. W tym kontekscie trywialne okazuje si¢ odczytywanie typowego, linearnego dzieta literackiego™.

Mozna zatem wyciagna¢ wniosek, ze ,typowa” literatura nie nadaje sie do przetransponowania na forme hiper-
tekstow, i to wlasnie z uwagi na swoja , trywialnos¢”, j. zatozenie sposobu lektury, ktory nie dopuszcza w zasadzie
znaczacych wyboréw formalnych ze strony czytelnika, lecz stanowi gtownie wysitek ,noematyczny”, czyli zwigzany
zmysleniem (gr. noema oznacza ‘mysl’). Teze o braku mozliwosci doktadnego przetozenia literatury na forme e-literacka
tatwo udowodnic przyktadem sprzed lat: powies¢ Stawomira Shutego Blok (2002), identyfikowana jako pierwsza polska
powies¢ internetowa, zostata najpierw opublikowana w formie papierowej, a gdy autor umiescit ja w Internecie w formie
e-literackiej, wykorzystujacej hiperlinki i ilustracje, zmienit takze koncepcje utworu (ktry notabene powstawat rownolegle
Z wersja papierowa), usuwajac niektore z opowiadan i stwarzajac catosciowy, spdjny cykl". Pozwala to zauwazy¢, ze dzie-
lo e-literackie (a przynajmniej ten konkretny utwor) charakteryzuije sie spojnoscia niejako ,aprioryczna”, ktdra nie wynika
z interpretadji, natomiast dzieto literackie - jak pisat Richard Rorty - nalezy poprzez interpretadje uspojnic®.

Spdjnosc¢ dziefa e-liberackiego dostrzezemy szczegolnie wyraznie w tekstach ,emanacyjnych”, ktdre stanowia rozwi-
niecie tradycyjnego akrostychu. Takie utwory w dynamiczny sposob rozwijaja sie przed oczami czytelnika-widza. Przyka-
dem moze by¢ Ars poetica (2004) Zenona Fajfera:

To dzieto mozna uznac za nowatorskie i piekne, jednak nalezy przyznac, ze nie wymaga ono od czytelnika konkret-
nej ingerengji, tzn. nie jest , nietrywialne”
w rozumieniu Aarsetha - utwor po prostu

rozwija sie przed oczami patrzacego. Bar- To wszystko? Ocean I mewy, i
dziej interaktywne, a zarazem dajqce od- wszystko inne. Dzbanek z iluzjami. Entuzjazm émy
biOFCY pewnq dOZQ WO]nOS’Ci/ 5q natomiast opiekanej czarnym ziotem. Ale... Mitosc i
Pouwieki (2013) Z Fajfera: inne nmiewygody. Aani, czas zaczac ekpyrosis. Jedz
maoje inicjaty. Eksplozja  émysiow
Rys. 2. Zenon Fajfer, Ars poetica i na mowym ekranie
(2004)"
Rys. 3. Zenon Fajfer, Powieki (2013)*
Czytelnik moze tu w ograniczonym [ Ars poetica ]
stopniu decydowac o czesciach, ktdre uka-
23 sie jego oczom w danej chwili, za po-
mocg bocznego interfejsu. To ogranicze-
nie czytelniczej ingerencji pozwala chyba obejrza cie znow. Yoricku,
mowic o ,trywialnosci” E. Aarsetha jako czaszka Hamleta, Oczami duszy. e
wartosci pOdlegajqcej gradacji. Ten utwor z oczami. Boze, ale ciemno. Zobaczyc
Z. Fajfera, mimo Ze z zalozenia e-liberac- .
ki, okazuje sie zatem trywialny jedynie astraine fiterv. steryezne
W pewnym sensie. metrum. Oczami innymi. Mroczng intryge
Mozna stwierdzi¢, ze - podobnie jak fntelektu.

obcowanie z gra komputerowa — odbior

9 Tamze.

10 Odrzucone zostaja tym samym wysitki dawnych interpretatorow i teorie opisujace dostojno$¢ tekstu, co wydaje sig osobliwe szczegolnie w zwiazku
z tym, 7e dzielo cybertekstowe moze zosta uznane za pewien rodzaj komputerowej zabawy. Czytelnicze ,,wnikanie” w tekst, ktore zazwyczaj bylo uznawane za
skomplikowane i obarczone wysitkiem umystowym, dla E. Aarsetha jawi si¢ jako trywialne.

11 Zob. S. Wystouch, Literackos¢ i medialnosc pierwszej polskiej powiesci internetowej, ,, Techsty” 2014, nr 9 (1), http:/techsty.art.pl/m9/s_wyslouch
blok.html, 22.11.2014.

12 R. Rorty, Kariera pragmatysty, przet. T. Bieron, [w:] U. Eco 1. in., Interpretacja i nadinterpretacja, Krakow 1996, s. 95.

13 Zob. wersjg ruchoma: http://www.techsty.art.p/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html, 10.11.2014.

14 Zob. fragment utworu na stronie: http:/zamek.poznan.pl/fotki/Zenon%20Fajfer%620-%620Powieki%20%28fragment%29.swf, 10.11.2014.
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(5)

« Dzieciece t6zko unosi gtowke, arturianskie
rydwany ognia. Zakrywa mowe, odkrywa wodospad. Analizuje
zbyt
wiele i aliteruje, tracac réznowage. Ale krok, a morat i

& iskrzace niebo nad. Akant.

Obudzeni do snu, tzy ocierajacy na aukcjach,

bez ostatniego stowa. Kora i ekskalibur, gdzie$ obok,
obok, w odparowanej ciemni. Ubywa.

Kroplami. Optuczesz mi plecy? Odwiazany strumien. Tu.

elektronicznego dzieta liberackiego to niemal nieuniknione doswiadczenie specyficznego zanurzenia, immersji. Zalazek do-
swiadczenia tego typu dawata czytelnikowi juz dawna literatura linearna; takie zanurzenie Matgorzata Nitka i John Gilliver
opisywali jako , wyjscie poza siebie, ktdrego dokonujemy, gdy czytamy: podejmujac ksiazke, zmierzamy ku ksigzce i, majac
glowe w ksiazce, mozemy w nia wejs¢, zagubic si¢ w niej, zosta przez niq porwani lub by¢ z nig na petnym morzu... To
wyjscie [poza siebie] wskazuje, ze czytajac, opuszczamy znany nam teren i zmierzamy gdzie$ indziej, porzucamy to, co zna-
jome. Nie jestesmy juz wowczas w domu”. Czytanie zatem to nie tylko wyjscie poza siebie, lecz takze , wejscie” w ksiazke,
niemalze fizyczne wnikniecie w nia.

Do podobnego wnikniecia dochodzi u gracza komputerowego, ktory przez wiele godzin nieustannie musi skupia¢
uwage na - czesto opartej na potaczeniu internetowym - rozgrywee, i do ktdrego dochodza z ekranu najrozniejsze bodzce
wizualne, stuchowe, tekstowe, a czasem nawet (choc juz niekoniecznie z ekranuy) fizyczne. Jean Baudrillard odnidst sie do
doswiadczenia tego rodzaju w ksiazce z 2000 1, gdzie pisat, ze nowe media, a zwlaszcza monitor komputera, pozwalaja
przyja¢ zupeknie inny punkt widzenia niz fotografia, kino czy malarstwo, ktore w oczywisty sposob oddzielaja scene
(scene) od spojrzenia. Francuski filozof kultury twierdzi mianowicie, ze Zyjemy w , kulturze ekranu”, gdzie , obraz wideo
i ekran komputera powoduja pewien typ zanurzenia [immersion], rodzaj pepkowej relacji, ,, dotykowej” [tactile] interakgji
[....]. Jest to zanurzenie komdrkowe, korpuskularne: odbiorca wchodzi w ptynna substancje obrazu — mozliwe, ze po to, by
ja zmodyfikowac — w taki sam sposob, jak nauka wnika do genomu, do kodu genetycznego, by dzigki temu przeksztatci¢
samo ciato. Mozesz poruszac si¢, jak chcesz, mozesz zrobic z interaktywnym obrazem, co chcesz, lecz zanurzenie stanowi
cene tej wiecznej dostepnodci [...].”*¢. Od zanurzenia w literature, zanurzenie medialne/ekranowe odroznia sie tym, ze jest
fizycznym wniknieciem w przestrzen wirtualng, a zatem zanurzeniem materialnym.

W tradycyjnej ksiazce nie mamy ponadto do czynienia z takim natezeniem bodzcow, co sprawia, ze zazwyczaj pelne
,zanurzenie si¢” w ksiazce jest obarczone wysitkiem i wymaga specjalnych warunkow. Dzieto liberackie, uzywajac najroz-
niejszych - graficznych, fizycznych, czasem stuchowych - bodzcow, przykuwa nasza uwage raczej w sposob podobny do
dziafania gry komputerowej. Dlatego podejmujac sie , lektury” dzieta tak specyficznego, jak utwor liberacki, porzucamy
,dom”, a nawet — bardziej ogolnie — znany nam teren literackich podrdzy, juz na poczatku owego czytania/postrzegania.
W dawniejszej literaturze sytuacja byta nieco inna. Takie elementy, jak np. pusta strona w proto-liberackim Tristramie Shandy
(1767) Laurence'a Sterne’a, sprawialy, ze czytelnik wypadat z transu owej immersji i, wracat do rzeczywistosci”, na ten mo-
ment zupelnej Swiadomosci otaczajacej rzeczywistosci wychodzac z roli czytelnika. Owo wyjscie sprawia, ze ,,gracz” uczest-
niczacy w tej artystycznej grze jest w petni swiadomy procesow, ktore zachodza w jego umysle w trakcie odbioru dzieta.

15 J. Gilliver, M. Nitka, The Place of Reading, [w:] W. Kalaga, T. Rachwat (red.), (4esth)etics of Interpretation: Essays in Cultural Practice, Katowice
2000, s. 11, przeklad wasny — L. Matuszyk.
16 1. Baudrillard, Screened Out, przet. C. Turner, London, New York 2002, s. 177, przektad wiasny - £. Matuszyk.

OGRODY NAUK I sZTUK NR 2015 (5) 581



[ b ] L s ]
=~ And pofiibly, gentle reader, with
fich & tempration—{o wouldit theu :
for never did thy eyes: behold, or ﬂgr
concupifcence caver, any thing in this
world miore concupilcible chan  widow
W aditan.

CcHAP XEXVIL

0 canceive this right—eall for ped

and ink—here's paper: resdy to

yaur hand.——5it dowr, Sir, patnt het

to your own mind—-as like your

miftrels. as you can——as unlike your

wife as vour confiience will let you—"'tii

all e to me—pleale but your own fancy
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Rys. 4. Laurence Sterne, Tristram Shandy (1767)

Odbiorca dzieta liberackiego natomiast nie jest przez nas w zasadzie wcale uznany za czytelnika, lecz za swego ro-
dzaju podmiot postrzegajacy, ktory — podobnie jak autor — musi wykazac sie trzezwoscia i swiadomoscia wobec utworu.
Zanurzony w ekranie (by uzy¢ metafory Baudrillarda) gracz komputerowy traci swoja ,,codzienng” tozsamos¢ i staje sie
postacia, w ktdra jako gracz sie wciela; odbierajac dzielo liberackie natomiast od poczatku i przez caly czas jestesmy swia-
domi naszego czytania i swojej tozsamosci nie tracimy.

E. Aarseth uwaza cybertekst za tekst-maszyne, ktora sktada sie z trzech elementow: znaku werbalnego, medium i ope-
ratora. Odbiorca zatem nie jest juz wylacznie czytelnikiem, lecz takze wykonawca pewnych czynnosci na tekscie, opera-
torem tekstowej maszyny. O koncepcji maszyny cybertekstowej autor pisze:

[Moje] rozumienie tekstu blizsze jest filologicznemu (lub obserwowalnemu) utworowi niz poststrukturalistycznej
(lub metafizycznej) plejadzie elementow znaczacych [galaxy of signifiers]. Jednak mimo ze moje rozumienie jest zwia-
zane z obu tymi znaczeniami terminu, jest ono jednoczesnie znaczaco od nich odmienne. Zamiast definiowac tekst
jako Taicuch elementdw znaczacych, jak robia to jezykoznawcy i semiotycy, uzywam tego stowa jako odniesienia do
szerokiego wachlarza fenomendw; od krétkich utwordw lirycznych do skomplikowanych programéw komputero-
wych i baz danych. Jak wskazuje prefiks cyber, tekst jest tutaj widziany jako maszyna - nie w sposob metaforyczny,
lecz jako mechaniczne urzadzenie do produkdji i konsumpgji znakéw werbalnych".

Tekst zatem jest tutaj pojmowany bardzo szeroko, podobnie jak w przedstawionym przeze mnie wczesniej rozu-
mieniu tekstu liberackiego, tzn. wlaczajac najrozniejsze elementy fizyczne czy wizualne. Jednoczesnie uznawany jest za

,maszyne do pisania”, ale nie w znaczeniu dekonstruktywistycznym, lecz w dostownym, poniewaz komputer stanowi
maszyne do produkiji tekstow.

HIPERMEDIALNOSC I NIELINEARNOSC E-LIBERATURY
Przyjtzyjmy sie tej maszynie do produkgji tekstow, a szczegolnie narzedziu, ktdre owe teksty przedstawia odbiorcy.

17 EJ. Aarseth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore 1997, s. 20-21, przektad wlasny — L. Matuszyk.
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Strona internetowa, bo o nia tutaj chodzi, podobna jest do strony ksigzkowej nie tylko z nazwy, ale tez z ksztattu, ktory
przybiera. Lev Manovich zauwaza réwniez ewolugje tak rozumianej strony:

,Interfejsy kulturowe odwoluja si¢ do naszej znajomosci »interfejsu strony, probuja jednoczesnie rozszerzy¢ jego
definicje, wprowadzajac nowe koncepcje mozliwe do zrealizowania dzigki uzyciu komputera. W 1984 roku Ap-
ple wprowadzit graficzny interfejs uzytkownika wyswietlajacy informacje w naktadajacych sie oknach, utozonych
jedno za drugim. Uzytkownik miat mozliwos¢ przechodzenia miedzy stronami w jedna i druga strone, jak row-
niez przewijania stron. W ten sposob tradycyjna strona zostata zdefiniowana na nowo jako strona wirtualna o po-

wierzchni duzo wigkszej niz ograniczona powierzchnia ekranu komputerowego”*.

Autor wskazuje jednak, ze w przedstawianiu strony internetowej dochodzi jednoczesnie do pewnej archaizacji, czy
tez powrotu do zrodet - egipskich, greckich i rzymskich zwojow papirusowych - bo ,,[p]rzewijanie zawartosci okna lub
stron internetowych ma znacznie wigcej wspdlnego z odwijaniem zwoju niz odwracaniem stron we wspotczesnej ksigz-
ce”". Tymczasem zwdj to po facinie volumen, co wskazuje na pewien zwigzek obecnego woluminu z tym tradycyjnym
materiatem do zapisu. Wiasnie forma zwoju, z racji swej ograniczonej wielkosci, wymagata dzielenia tekstu na skoriczone
jednostki, zwane rozdziatami, a obecnie ksigzka stanowi widzialne ograniczenie danego tekstu od wszystkich innych tek-
stow”. Mozna zatem stwierdzic, ze e-liberatura jest kolejnym krokiem na drodze rozwoju formy przekazywania pewnych
informacji, ktory zwiazany jest z (1) wielkg liczba informacji (forma papirusowa dostosowana byta do rzeczywistosci,
w ktorej informagji bylo stosunkowo niewiele) oraz (2) koniecznoscia czytelniczego wyboru z tego morza informadji (dla-
tego jej forma przekazu musi sig rézni¢ od linearnej, i zawierajacej pewna — przynajmniej postulowang - catosc, ksiazki).
Jednoczesnie forma e-liberacka jest niedokoriczona, zawsze stanowi , work in progress”, ktore — bazujac na intertekstual-
nosci — wychodzi poza nia i jest forma hipertekstowa,

Intertekstualno$¢ to zjawisko, w ktorym zaktadane sa pewne potaczenia miedzy réznymi utworami, jednak owe po-
taczenia nie sa dowolnie wybierane przez czytelnika, lecz zasadniczo przyjmuje sie, ze zostaty zaplanowane przez autora,
zazwyczaj autora-erudyte. Hipertekstualnos¢ (a wasciwie hipertekstowosc) natomiast to zjawisko podobne, ktore jednak
charakteryzuje sie wieksza swoboda potaczen. Jak pisze Mariusz Pisarski, ,[z] perspektywy intertekstualnosci wlasciwej,
jesli spojrze¢ na hipertekst bardziej jako model niz jego realizacje, [...] jawi sie on jako konstrukcja swobodna: autor nanosi
wskazniki odesfart na dowolnie wybrany przez siebie fragment tekstu, czytelnik z kolei nie ma obowiazku ich urucha-
miac, ajeslijuz sie na to zdecydowat, moze to czyni¢ w dowolnym zakresie i dowolnej kolejnosci”*. W takim dziele zatem
swoboda odbiorcy jest nawet wigksza niz u czytelnika utworu liberackiego.

Choc obszarem obecnych rozwazan jest literatura, uzywajac terminu , hipertekst” nie mam tu na mysli idei Gérarda
Genette'a, ktory w 1982 roku wyodrebnit ten typ , transtekstualnosci” jako relacje taczaca tekst pozniejszy (zwany wiasnie
hipertekstem) z wczesniejszym (hipotekstem). Hipertekst w tym , multimedialnym” kontekscie to pojecie, ktore w 1965 1.
zaproponowat Ted Nelson. O przyczynie sformutowania tej idei pisat: ,wprowadzam termin »hipertekste, ktory bedzie
oznaczat materiat pisemny lub graficzny powiazany w tak skomplikowany sposob, ze nie moze byc¢ prezentowany badz
reprezentowany na papierze””. Rowniez hipertekst ma jednak zrodto ksiazkowe, a ponadto w pewnym sensie archaicz-
ne: pochodzi mianowicie od ksiazki zawierajacej przypisy, w ktorych znajdowaly sie adresy bibliograficzne cytowanych
zrodel, odsylajace zainteresowanego czytelnika do odpowiedniego miejsca w bibliotece. L.acze na stronie internetowej
charakteryzuje si¢ natomiast symultanicznoscia, podobnie zreszt jak strona internetowa w ogole - nie da sie przeciez
ukry¢, ze multimedialnosc internetowego przekazu (faczenie w catos¢ kodu jezykowego, graficznego, filmowego itd.) ma
wplyw na to, w jaki sposob odbieramy podawane informage.

Cytowany juz J. Baudrillard stwierdza nawet, Ze zaprezentowanie tekstu na ekranie powoduje inny rodzaj naszego
spojrzenia na tenze tekst. Autor stwierdza mianowicie, ze tekst , wirtualny”, ukazujacy si¢ w Internecie czy w edytorze
tekstu, jest , przetwarzany jako obraz wykreowany przez komputer - jako co$, co nie wchodzi juz w relacje z transcen-
dendja spojizenia badz pisania. [...] [Z]najdujac si¢ przed ekranem komputera, nie postrzegamy juz tekstu jako tekst, lecz

18 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przet. P. Cypryafiski, Warszawa 2006, s. 153.

19 Tamze, s. 154.

20 Zob. J.D. Bolter, Writing Space: Computers, Hypertext, and the Remediation of Print, Mahwah, London 2001, s. 77.

21 M. Pisarski, Hipertekst a intertekstualnos¢: powinowactwa i rozbieznosci, ,Porownania” 2011, nr 8, T. VIIL, s. 187.

22 W artykule A File Structure for the Complex, the Changing, and the Indeterminate. Cyt. za: N. Wardrip-Fruin, What Hypertext Is, [W:] Proceedings of
the fifteenth ACM conference on hypertext and hypermedia, New York 2004, s. 126127, przektad whasny — L. Matuszyk.
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jako obraz"?. Jedli tekst w istocie stawatby sie dla odbiorcy obrazem, oznaczatoby to, ze kwestia potocznie rozumianej
tekstowosci badz nie-tekstowosci hiperlinku nie miataby znaczenia, a hipertekst mozna bytoby utozsamiac z hipermedia-
mi. Z takim podejSciem nie mozemy sie jednak w pelni zgodzi¢ w odniesieniu do e-liberatury, poniewaz tekst jest w niej
pojmowany w nieco inny sposob.

Hipertekst to nie tylko , bezposrednie pofaczenie miedzy jednym miejscem w tekscie a drugim”*, jak w 1994 . twier-
dzit E. Aarseth. Ta definicja nadmiernie upraszcza zlozono$¢ funkdji hipertekstu (ktory ponadto przez lata ewoluowat),
nawet jego specyficznego podtypu - hipertekstu literackiego. Funkcjonowanie hipertekstu informatycznego bowiem
zasadniczo polega na wykonywaniu pewnych zadan w oparciu o odnosniki (glownie) tekstowe, natomiast hipertekst
literacki operuje na linku, ktdry przenosi odbiorce w inne miejsce opowiesci lub przekazuje mu dodatkowe informace,
amoze wrecz by¢ skupiony nie tyle na tekscie, ile na samym linku”. Marie-Laure Ryan twierdzi, ze w narracji hiperteksto-
wej , czytelnik decyduje o rozwijaniu sie tekstu, klikajac w dane facza, zwane hiperlinkami, ktére ukazujg inne segmenty
tekstu na ekranie. Jako ze kazdy segment zawiera kilka hiperlinkow, kazde odczytanie dziefa produkuje inny tekst, jesli
jako tekst rozumiemy dany zestaw i sekwencje znakow”*. Jedynie operujac linkiem czytelnik moze odczytywac dzielo
hipertekstowe, i tylko link sprawia, ze 6w utwor moze zosta¢ uznany za ergodyczny.

Z jednej strony dochodzi tu zatem do swoistej archaizacji, poniewaz tekst zaprezentowany jest w formie podobnej jak
na starozytnym papirusie, a jednoczesnie postepuje modernizacja tekstu, ktorego poszczegdlne czesci wechodza w zwiaz-
ki z innymi stronami badz innymi czesciami tej samej strony. £.acze e-liberackie z kolei nie ma u podstawy literackiego
rodzaju hiperfacza, lecz bardziej zaawansowane hipertacze informatyczne, ktore pozwala na wykonywanie — w ramach
obcowania z dzielem e-liberackim - o wiele wigkszej gamy czynnosci lekturowych, a nie tylko przechodzenia z jednego
miejsca w inne. Okreglenie hipermedia oznacza przy tym taki rodzaj hipertekstu, w ktérym poza wydrukowanymi sto-
wami wykorzystywane sa takze inne media.

Stwierdzilismy wczesniej, Ze dzielo literackie zazwyczaj odczytywane jest (i powinno by¢) linearnie. W e-liberaturze
sytuacja jest zgota odmienna. Aby zauwazy¢ jej nielinearnos¢, warto odnies¢ sie chocby do utworu Radostawa Nowakow-
skiego Koniec swiata wedlug Emeryka (2002, www.emeryk.wici.info), w ktorym niektore pojedyncze stowa i wyrazenia na
stronie stanowia hiperlinki, wyraznie dostrzegalne dzigki podkresleniom i innemu kolorowi czcionki, prowadzace do
nowych stron - czasem niezwigzanych z poprzednim watkiem niczym poza jednym stowem - badz powodujace powrot
do poczatku opowiesci. Czytelnik jest tutaj uzytkownikiem dziela, do pewnego stopnia — cho¢ w sposb niezupelnie swia-
domy - mogac obrac sciezke lektury. Bogatszy i atrakcyjniejszy wizualnie jest inny utwor kieleckiego liberata, Liberlandia
(2014, www.liberlandia.net).

W tym dziele jednak wybor kolejnych
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gos¢ w wirtualnej galerii sztuki.

23 J. Baudrillard, dz. cyt., s. 177, przektad wlasny — L. Matuszyk.

24 EJ. Aarseth, Nonlinearity and Literary Theory, [w:] N. Wardrip-Fruin, N. Montfort (red.), The New Media Reader, Cambridge, London 2003, s. 770,
przektad wlasny — L. Matuszyk.

25 Tak, przesadnie uogdlniajac, twierdzi N. Wardrip-Fruin. Zob. What Hypertext Is, [w:] Proceedings of the fifieenth ACM conference on hypertext and
hypermedia, New York 2004, s. 126.

26 M.-L.Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, Baltimore 2001, s. 5, przeklad wlasny — L. Matuszyk.
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ZAKONCZENIE

Nie ulega watpliwosci, ze dzieto e-liberackie to utwor majacy wiele wspolnego z gra, cho stanowi gre o wiele bar-
dziej wielopoziomowg i skomplikowana - a przede wszystkim bardziej skupiajaca uwage - niz utwory proto-liberackie,
a nawet liberackie. Zanurzenie, ktorego doswiadczamy przy obcowaniu z dzietem e-liberackim, rozni sie zaréwno od
zanurzenia w tradycyjna literature (ktore wymaga czytelniczego wysitku umystowego — mimo ze taki sposob lektury
E. Aarseth nazywa trywialnym), jak i w gre komputerowa (ktora zasadniczo nie wymaga tak wielkiej koncentracji uwagj,
lecz raczej koncentruje uwagg gracza na sobie, cho¢ trudno uogdlniac). Jednoczednie e-liberatura faczy w sobie te dwa
sposoby doswiadczania utworu.

Dzielo e-liberackie ma potengjat bycia dziefem pelnym, a zarazem nieskonczenie otwartym — otwartym na dazaca do
nieskoriczonosci wirtualng przestrzen internetu. Mozliwosci, ktore daje sie¢ wirtualna, nalezy starac sie wykorzystac jak
najlepiej, a dla badaczy literatury i nastawionych na przygode czytelnikow dobrym wykorzystaniem Sieci bytby rozwdj
gatunku liberackiego, ktory istnieje tylko tam i, miedzy innymi dzieki swej bezcielesnosci, jest w stanie doskonale wyrazic
ducha naszych czasow. Oto zatem stoi przed nami nowe zadanie liberatury i teorii literatury: funkcjonowac w przestrze-
ni wirtualnej tak, jak dotychczas istnialy i istnieja na papierowych kartkach, i w ten sposob wnikna¢ do rzeczywistosci,
w ktorej wiekszos¢ spoteczenstwa, cheac nie cheac, dawno juz sie zanurzyta, przeszediszy przez ptynna powtoke ekranu.
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