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STRESZCZENIE
Celem artykutu jest prezentacja kina beur, ktore jest niemal zupetnie nieobecne w polskim dyskursie filmoznawczym.
W pierwszej czesci autorka zaprezentuje etymologie terminu beur, ktora bedzie pomocna dla zrozumienia cech charak-
terystycznych nowej estetyki filmowej we francuskim przemysle kinematograficznym. Nastepnie przedstawieni zostang
pionierzy kina beur, a takze wspotczesni tworcy, z uwzglednieniem podziatu na rdéznorodnos¢ poruszanej przez nich
tematyki.
Stowa kluczowe: kino, beur, przedmiescia, imigracja, kolonializm, Francja, Maghreb, wolnos¢

Beur cinema as an expression of socio-cultural changes in France

ABSTRACT
The purpose of the article is to present the beur cinema, which is almost inexistent in Polish film study discourse. First,
the author will present the etymology of the term beur. This will enable the understanding of its characteristics as a new
aesthetic in the French cinematographic industry. After this, the beur cinema pioneers will be introduced along with con-
temporary authors. Finally, a division of the diversely discussed topics will be included.
Key words: cinema, beur, suburbs, immigration, colonialism, France, Maghreb, freedom

Zaledwie w kilka lat po tym jak bracia Lumiere zaprezentowali swdj wynalazek, kino zawedrowato do zamorskich
terytoriow kolonialnych Frangji. Od tego momentu francuski przemyst kinematograficzny stat si¢ niezaprzeczalnym wzo-
rem do nasladowania, zrodfem wiedzy dla tworcéw afrykanskich. Francuskie kino od samego poczatku silnie starato sie
wplynac na ksztalt kina w Afryce, nie zauwazajac, ze samo niespodziewanie zaczelo zmienia¢ sie pod wptywem twor-
czo$ci imigrantow. W konsekwencji, na przestrzeni lat, rezyserzy afrykanscy zaczeli by¢ coraz silniej widoczni w kinie
francuskim, a wspofczesnie odgrywaja w nim niezwykle wazna role. Z przecietnych i niezauwazalnych postaci drugopla-
nowych filmowanych przez pryzmat stereotypowego spojrzenia, Magrebijczycy ostatecznie wypracowali swoje miejsce
we francuskim przemysle kinematograficznym jako rezyserzy, producenci czy aktorzy pierwszoplanowi.

Wspomniana powyzej ewolucja wizerunku skolonizowanego zostata doskonale uchwycona w dyskursie naukowym,
stajac sie podstawa dla wielu wybitnych analiz kulturowo-filmoznawczych we Francji, Wielkiej Brytanii, Kanadzie czy
USA. Wsrdd naukowcow omawiajacych kulture i sztuke beur znajduja sie: Carrie Tarr, William Higbee, Julien Gaertner,
Alec G. Hargreaves, Michel Cadé i wielu innych.

Niestety w Polsce, problematyka kina imigrantow z Maghrebu jest catkowicie zbagatelizowana i tym samym nie zna-
na szerszemu gronu naukowemu. W swojej pracy postaram sie przyblizy¢ czym jest kino beur, w jaki sposob si¢ wyksztal-
cifo i jaka porusza ono problematyke.

Beur
Przystepujac do analizy estetyki beur warto zastanowic sie nad sama nazwa, gdyz jej etymologia jest rownie ciekawa
jak i sposob spopularyzowania nowego rodzaju kina. Termin ten powstat jako verlan — inaczej odwrocenie sylab w stowie

1 Wypowiedz Magyd Cherfi w wywiadzie z Nora Borsali i Francois-Xavier Freland [w:] N. Barsali (red.), Générations Beurs. Frangais a part entiére,
Paris 2003, 5. 76.
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arabe* (a-ra-beu), dajac potaczenie beu-ra-a, ktdre zostato analogicznie zmodyfikowane do ostatecznej formy beur (od re-
-beu)’. Beur odnosi sie do imigrantow pochodzenia arabskiego ze szczegolnym uwzglednieniem drugiego pokolenia,
gléwnie z krajow Maghrebu: Algierii, Maroka, Tunezji, Libii i Mauretanii. Stowo to czesto stosowane jest wymiennie dla
okreslenia imigrantow drugiego pokolenia lub Francuzow z korzeniami maghrebijskimi.

Duze znaczenie dla upowszechnienia owego terminu miato niezalezne paryskie Radio Beur*, zatozone w 1981 roku
przez Nacera Kettane’, ktdrego celem byta promocja kultury Maghrebu. Po raz kolejny termin beur zostat uzyty w 1982
roku w artykule Un petit Beur et des youyous® Moustaphy Harzouna i Edouarda Waintropa, jednak wydzwiek tekstu jak
i samo uzycie sfowa mialy charakter ironiczny, przez co doszto do stygmatyzagji spoteczenistwa arabskiego przez media
francuskie. Dopiero po Marszu Wolnosci, inaczej zwanym La Marche des Beurs w 1985, termin ten zostat oficjalnie uzna-
ny przez autorytety i spofeczenstwo francuskie. W 1986 Larousse Illustré umiescit stowo beur na swojej liscie, thumaczac je
jako: mtody cztowiek z pochodzeniem maghrebijskim, urodzony we Frangji z rodzicow imigrantow?.

Okreslenie beur posiada niejasny status, poniewaz jednoczesnie zostato ono rozpowszechnione przez SOS Racisme
oraz Partie Socjalistyczna’ - instytudje zajmujace sie walka z dyskryminacja i rasizmem, to réwniez czgsto stosowane jest
cynicznie, szczegdlnie w kontekscie roztamu etnicznego Republiki. Przykladem stuzy zwrot: Black, Blanc, Beur” (fr. Czar-
ny, Bialy, Arabski) odwotujacy sie do kolorow flagi nowej, multikulturowej Francji. W efekcie wspdtczesnie przewazajaca
czes¢ Francuzow pochodzenia arabskiego odrzuca okreslenie beur jako charakterystyczne dla swojego spoteczenistwa.
Owa nieche¢ widoczna jest szczegolnie w kontekscie sztuki, na gruncie ktorej termin ten stat sie jednoznaczna nazwa
grupujaca wszystkie wytwory sztuki - film, muzyke, literature - tworzone przez imigrantow arabskich. Stosowane sa
okreslenia: muzyka beur, hip-hop beur czy analizowane kino beur. Braku akceptadji dla jednoznacznego uzycia stowa beur
nie zmienia fakt, iz termin ten na state zagoscit w $wiadomosci spofeczenstwa francuskiego, a obecnie jest coraz czesciej
wykorzystywany w dyskursie naukowym.

Powyzsza sytuacje obrazuja stowa Alison ]. Murray Levine: ,mimo Ze pojecie kina beur jest kwestionowane i odrzu-
cane przez wielu jego praktykow, niektorzy uczeni nadal rozwazaja je jako niezdefiniowang czes¢ kina francuskiego,
ktore zastuguje na uwagg krytykéw na swoich wiasnych warunkach, twierdzac nie Ze jest jakas istotna roznica pomiedzy
jednostkami beur i nie-beur, ale raczej ze jednostki o pochodzeniu maghrebskim (...) doswiadczyly takiego zestawu rela-
qji spofecznych i dyskursow, ktore potencjalnie moga odmienic ich filmowe produkcje inaczej, niz ich biatych réwiesni-
kow!”,

Problem niejednoznacznosci terminu beur pojawia sie niemalze w kazdej pracy analitycznej, szczegdlnie w zakresie
przemian spofeczno-kulturalnych we Francji. Parafrazujac stowa Michele Lagny, kino tak samo jak malarstwo czy rzezba
swiadomie lub nieswiadomie obrazuje wartosci gleboko zakorzenione w spoteczenstwie'. W tym kontekscie, rodzace sie
kino beur doskonale odzwierciedlito 6wczesne problemy Frangji i jej obywateli. Obrazy rezyserow beur zsynchronizowaty
sie z przemianami spofecznymi i jednoczesnie wzmocnity publiczne debaty na temat imigraji i kolonizacji. Wedtug Julien
Gaetnera, przed beur zaden inny temat polityczny nie wplynat tak silnie na przemyst kinematograficzny®.

2 pl. arab, wigeej zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Verlan, 24.11.2014.

3 M. Catherine, T. Le Breton, La Jeunesse Issue de L'Immigration Maghrebine En France: Production Culturelle Et Creation D'Un Espace Identitaire,
Paris 2011, 5. 34.

4 Poczatkowo radiostacja piracka, zalozona z mysla o stuchaczach arabskich ze szczegolnym uwzglgdnieniem imigrantow i Berberow mieszkajacych
na terenie Francji. Stacja ta odegrata ogromna rolg w szerzeniu postulatow wspomnianej w tekscie manifestacji z 1983 roku. W 1992 roku radio uzyskato tytut
narodowego 1 obecnie funkcjonuje pod nazwa: BEUR FM. Zob. N. Echchaibi, Republican Betrayal: Beur FM and the Suburban Riots in France, [w:] ,Journal of
Intercultural Studies”, Volume 28, Issue 3, 2007, 5.304

5 M. Catherine, T. Le Breton, La Jeunesse Issue..op.cit., s. 34.

6 Tamze,s. 35.

7 Marsz przeciwko rasizmowi i w sprawie rownosci, nazwany przez media La Marche des beurs, trwat we Franji od 15.10 do 3.12 1983 roku. Byta to
imigrantow wystapity przeciwko panstwu. Protestujacy domagali si¢ ulepszenia procedur do uzyskania karty pobytu oraz mozliwosci glosowania dla obcokrajow-
COW.

8 Jeune d’origine maghrébine né en France de parents immigrés”, zob. M. Catherine, T. Le Breton, La Jeunesse Issue..., dz. cyt., s. 35.

9 N. Echchaibi, Republican Betrayal: Beur .. op.cit., s.302

10 Slogan po raz pierwszy uzyty jako nazwa francuskiej grupy hip-hopowej zatozonej w 1984 roku. Innym przyktadem jest film o tym samym tytule: Beur
blanc rouge w rezyserii Mahmoud Zemmouri z 2006 roku.

11 Alison J. Murray Levine, Mapping Beur Cinema in the New Millennium, , Journal of Film and Video”, nr. 3-4/2008, s. 42-59.

12 L-C. Bodineau, L immigration dans le cinema francais et quebecois a travers quelques films, ,Hommes&Migration”, nr. 1297/2012, s. 21.

13 1. Gaertner, Une nouvelle «Nouvelle Vague..., dz. cyt.,s. 9.
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NARODZINY NOWEGO NURTU

Kinem beur okresla sie tworczos¢ rezyserow pochodzenia arabskiego, glownie z krajow Maghrebu, ktorzy urodzili
sie we Frangji badz sq reprezentantami drugiego pokolenia imigrantow arabskich™. Definicja ta jest jedna z najbardziej
tradycyjnych i zarazem najczesciej przywolywanych, niemniej wielu badaczy ma co do niej zastrzezenia, glownie z uwagi
na nacechowanie etnicznosci rezyserow i spotecznych uwarunkowan kultury, w ktdrej sie oni wychowywali. Alec Har-
greaves sugeruje, iz kino beur powinno by¢ bardziej traktowane jako kategoria zbiorcza dla tematow, ktore s podejmo-
wane przez rezyserow. Badacz podaje przyklady tworcow takich jak: Mathieu Kassovitz, Francois Richet czy Thomas
Gilou®, ktorzy swoimi filmami doskonale wyczuli stylistyke beur nie bedac jednoczesnie przedstawicielami spotecznosci
imigracyjnej.

Majac na uwadze powyzsze rozwazania oraz problematycznos¢ definicyjng terminu beur, na potrzeby mojej pracy,
przyjmuje iz kino beur tworzone jest przez rezyseréw imigrantéw lub dzieci takowych.

Za poczatek rozwoju nowej stylistyki nalezy przyja¢ przetom lat 70. i 80, kiedy mtodzi filmowcy o maghreb-
skich korzeniach zaczeli kreci¢ samodzielne filmy amatorskie dla wytwdrni Mohammed Collective. Pionierami form
krétkometrazowych, gtownie dokumentow, byly Farida Belghoul (Cest Madarme la France que tu préféres?, 1981; Le Départ
du Pere, 1983) i Adissa Djarbi (La Vigo, 1983). W 1970 roku Ali Ghalem zrealizowat film Mektoub, ktory chronologicznie na-
lezatoby uznac za pierwsza pelnometrazowa produkje beur. Niestety niewielkie zainteresowanie publicznoscii catkowite
zignorowanie przez krytyke sprawily, ze obraz catkowicie popadt w zapomnienie. Analogiczna porazka spotkata film
Nacera Ktari Les Ambassadeurs z 1975 roku. Przez dtugie lata produkcje te popadty w zapomnienie i nie byty rozwazane
w kontekscie narodzin nowej estetyki w kinematografii francuskiej. Pozydje te zapewnily im krytyka filmowa, ktdra jed-
noznacznie odrzucita obrazy jako ,mafo filmowe”. Idealnym komentarzem dla negacji wezesnych filmow beur sg sfowa
Tahara Ben Jellouna: , najwigkszym niedociagnieciem w tego rodzaju filmach jest brak kina™*.

Pierwszym pelnometrazowym filmem beur pokazanym szerokiej publicznosci byt Le Thé au harem d"Archimeéde'” Meh-
diego Charefa z 1985 roku. W przeciwienstwie do dwoch wezesniejszych obrazow, film ten natychmiast zyskat uznanie,
zarowno krytyki jak i widzow filmowych. Nieco inne reakgje byty widoczne w otoczeniu samego rezysera, ktory jak sam
sugerowat: poruszyt tematyke zakazana, czym narazi sie na nierozumienie a nawet wykluczenie w spofeczenstwie arab-
skim. Sam rezyser tak opisuje zaistniata sytuadje: , kiedy kilka dni pozniej wrocitem do swoich rodzicow, gdzie spotkatem
swoich znajomych, przyjaciot palacy papierosowy, nawet nie odwazylem si¢ do nich podejs¢. Tak, jak bym zrobit cos
zlego, jak by donidst. Bytem skrepowany odniesionym sukcesem. Bardzo cierpiatem, to ghupie, poniewaz nie zrobitem nic
zlego [...] My, myslimy, Ze nie jestesmy stworzeni do tego, to wlasnie powtarzaja nam nasi rodzice. To oni nam to przeka-
zali”"®. Przywotana historia pokazuje, iz porazka wezesniejszych filméw mogta by¢ takze zwiazana z powsciagliwoscia
rezyserow, ktorzy w obawie przed ztamaniem tabu nie chcieli powiedzie¢ czy pokazac zbyt wiele. W przeciwienstwie
do Ktariego i Ghalema, Charef bez skrepowania zobrazowat dwczesna rzeczywistos¢ imigrantow arabskich we Frangji,
uchwyrcit ich problemy zwiazane z asymilacja, wykluczeniem przez spoteczenistwo francuskie z uwagi na pochodzenie.
Wychowanie, specyfika miejsca zamieszkania pokazane sa jako znamienne dla budujacej sie Swiadomosci gtéwnego bo-
hatera, ktdry nie tylko przechodzi zwyczajowy okres buntu, ale réwniez rozdarty jest pomiedzy kultura arabska a fran-
cuska.

Wprawdzie Charef swoim filmem nie dokonuje Zadnej jednoznacznej oceny swoich rodakéw czy Francuzow, nie-
mniej stosuje osobista, subiektywna perspektywe obrazowania tego, co dotychczas bylo owiane tajemnica. W tym kon-
tekscie nie dziwi zatem fakt, ze omawiany film dat poczatek nowej formie wyrazu we francuskiej kinematografii. Niespo-
dziewany sukces i towarzyszaca mu fala zainteresowania , prekursorskim” kinem, otworzyly nowy rozdziat w historii
kinematografii europejskiej. Tym samym rok 1985 nalezy uznac za poczatek ksztattowania si¢ nowej estetyki i kategorii
filmowej we francuskim kinie.

14 Warto zauwazyc, iz kino beur odnosi si¢ do konkretnej stylistyki, specyficznej dla kinematografii francuskiej, dlatego nie mozna tego terminu stosowac
wymiennie z kinem postkolonialnym, transnarodowym. Te ostatnie zauwazalne sa niemalze we wszystkich przemystach krajowych, gdzie wspotistnieja rozne
narodowosci badz wystegpowat kolonializm np. Wielka Brytania, beur natomiast jest unikatowym tworem francuskiego kina.

15 A. G. Hargreaves, From ,, Ghettoes” to Globalization. Situating Maghrebi-French Filmmakers, [w:] S. Durmelant (red.) Screening Integration. Recast-
ing Maghrebi Immigration in Contemporary France, Nebraska 2012, s. 33

16 1. Gaertner, Une nouvelle «Nouvelle Vague...dz.cyt., .13

17 Film jest ekranizacja powiesci Mehdiego Charefa o tym samym tytule, tj (th.wlas.) Herbatka w haremie Archimeda. Cheref opowiada historig przyjazni
Madjida i Pata, syna imigrantow arabskich i Francuza. Ttem do wydarzef.

18 Tt whas. [w:] Tamze, s.10
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Warto dodac, ze film Le Thé au harem d’Archimede niemalze natychmiast zaczat by¢ porownywany z obrazem Frangois
Truffauta 400 batow. Podobienstwo obrazu Charefa i klasyki Nowej Fali widoczne bylo na wielu plaszczyznach. Julien
Gaertner w artykule Une nouvelle , Nouvelle Vague”? Comment I'immigration maghrébine régénere le cinéma frangais (1970-2012)
sugeruje, iz analogia widoczna byta zaréwno pod wzgledem sposobu kreowania nowego kina, ale takze pod wzgledem
wplywu jaki film wywart na widzow a nawet i swiadomos¢ catego spofeczenstwa francuskiego®. Autor wyszczegdlnia, iz
maghrebijscy rezyserzy doskonale wyczuli moment kryzysu kinematografii francuskiej”’, dzieki czemu tatwiej im byto za-
interesowac swoimi utworami szeroka widownie. Francuskie kino mainstreamowe od samego poczatku byto zaintereso-
wane figura Araba i imigranta, jednak ich konstrukgja niemalze zawsze opierata si¢ na stereotypowym obrazowaniu - czy
to jako niewolnika, ztodzieja czy zabojcy. Rezyserzy francuscy korzystali z utartych przekonan swoich rodakéw i na nich
budowali drugo- czy trzecioplanowe postaci Maghrebijczykow. Dopiero pojawienie sie rezyseréw z korzeniami arabski-
mi, doprowadzito do istnej rewolucji. W konsekwencji, dzisiaj mozemy podziwiac prace takich tworcow jak: Tony Ghalif,
Mahamoud Zemmouri, Rachid Bouchareb, Merzak Allouache, Yamina Benguigui, Abledalif Kechiche, Nassim Amaouche
i wielu innych rezyserow czy aktorow jak chociazby Gad Elmaleh, Jamel Debouzze, Roschdy Zem, Leila Bekhti.

Niemalze rownolegle z filmem Charefa powstat inny obraz, Béton Rouge Rachida Bouchareba, niemniej nie odnidst on
tak duzego sukcesu. Sytuacja ta zwiazana byta z pozycja samego tworcy. Bouchareb jako dotychczas nieznany rezyser, nie
mdgt liczy¢ na wsparcie finansowe i na pomoc dystrybutoréw, co jednoznacznie wplyneto na to, ze jego debiut nie zostat
doceniony. Porazka ta nie miata jednak wiekszego wptywu na dalsz kariere Rachida Bouchareba, ktory obecnie jest jed-
nym z najbardziej rozpoznawalnych rezyserow beur. Jako jeden z niewielu osiagnat sukces zaréwno w kinie lokalnym jak
imiedzynarodowym. Interesujaca tematyka i rozwiazania stylistyczne wyrdzniaja go na tle jego afrykanskich kolegow; co
przetozylo si¢ na nagrody festiwalowe w Cannes czy Berlinie.

ESTETYKA I TEMATYKA KINA BEUR

Tak jak juz zauwazytam, rezyserzy beur od samego poczatku traktowali kino jako medium, dzigki ktoremu mogli
wyrazi¢ frustracje zwiazane z drugorzedna pozydja imigrantow we Frandji. Dzigki swojej aktywnosci tworczej wzboga-
cili krajobraz filmowy przemystu francuskiego, wachlarz omawianych probleméw spoteczno-kulturowych poszerzyt sie
0: wielokulturowos¢, kolonializm, poszukiwanie wiasnej tozsamosci jak i trud zycia na przedmiesciach wielkich miast
francuskich. Wszystkie te tematy pojawily sie niemalze jednoczesnie, a dopiero z czasem wyksztalcita sie adekwatna dla
nich estetyka.

Wprawdzie omawiane przeze mnie kino jest czescig europejskiej kinematografii, niemniej duzy wptyw na wizje rezy-
serow miat przemyst z rodzimych krajow Maghrebu jak i oglny stosunek Arabow do kina jako $rodka wyrazu. W od-
roznieniu od kina europejskiego czy amerykanskiego, film w swiecie arabskim ma nieco inne znaczenie. Na pierwszy
plan wysuwa sie proba uchwycenia rzeczywistodci, dopiero pozniej istotna jest rozrywka®. Sytuacja ta, prawdopodobnie,
zwigzana jest z historycznym uzaleznieniem od Francji czy Wielkiej Brytanii, co skutkowato dtugoletnim brakiem samo-
dzielnosci i niezaleznoci zardwno kina jak i tworcow maghrebijskich. Wedtug Ewy Linek , polityka kolonizatoréw zmie-
rzata do ograniczenia rozwoju kulturalnego podbitych terendw, jednak kino stanowito tutaj niezwykle wazne narzedzie
w rekach propagandy®”. Dopiero z odzyskaniem niepodlegtosci, kino w pelni zostato przejete przez tworcow poszcze-
golnych krajow. Nareszcie mogli oni opowiedziec, o tym co sami czuli i czym chcieli podzielic si¢ z szeroka publicznoscia.
Brak autorskich rozwiazan techniczno-estycznych sprawit, ze twdrcy maghrebijscy skupili sie na przekazywanej tresci.
W efekcie kino stato sie posrednikiem dla tematéw waznych i trudnych dla spoteczenstwa arabskiego, potwierdzeniem
sq stowa Ousmane’a Sembene: , kino to niezwykla forma komunikacji, duzo bardziej skuteczna anizeli literatura. Kino
pozwala uwypuklag, to co niezauwazalne w jezyku pisanym”*. Warto jednak pamietac, ze nie oznacza to catkowitego

19 J. Gaertner, Une nouvelle «Nouvelle Vaguey...dz.cyt., s.11

20 Tamze,s.13

21 Wartosci te zmieniaja si¢ zalezenie od tego, kogo wezmiemy pod uwagg — widzow czy tworcow. Oczywiscie obydwie te grupy nie moga istniec bez
siebie, jednak motywacja kazdej z nich jest nieco inna. Analizujac widownig arabska bez trudu zauwazy¢ mozna, ze tak samo jak kazda inna ceni ona zabaweg
1, lekki” film, tematy trudne, dobrze im znane z Zycia codziennego, nie zawsze ciesza sig powodzeniem. Dodatkowym elementem utrudniajacym ogladanie i two-
rzenie rodzimych filmow jest sama infrastruktura przemystu kinematograficznego — z uwagi na mate fundusze kin, dystrybutorzy wola filmowe ,,pewniaki” takie
jak obrazy amerykanskie czy europejskie kino glownego nurtu. W konsekwencji zdarza sig, 7e rezyserzy maghrebijscy tworza filmy lekkie i rozrywkowe tylko po
to, by ich praca w ogole zostata zauwazona.

22 E. Linek, Historia i specyfika kinematografii Maghrebu, , Bliski Wchod. Spoteczefistwo - Polityka - Tradycje” nr 7/2010.

23 Wprawdzie Sembene wypowiadat sig glownie w kontekscie ,,walki” z kolonizatorem, whasnie poprzez kino, niemniej stowa te doskonale opisuja
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braku artyzmu w tamtejszym dzietach filmowych. Z tekstow Violi Shafik mozna wnioskowac, Zze tamtejsza tworczos¢
najlepiej odnajduje sie w tak zwanym kinie autorskim. Istotna jest subiektywna wizja rezysera, niekoniecznie wpisujaca
sie w ramy dobrze nam znanych gatunkéw filmowych?*. Konsekwentnie kino magrebijskie zdaje si¢ by¢ duzo prostsze na
poziomie formy, cho¢ jednoczesnie niezwykle kompleksowe czy nawet przytlaczajace w zakresie tresci, ktore przekazuje.

,Jednym z najwazniejszych postepow kina beur byto odkrywanie historii ich rodzicow, przerwanie zmowy milczenia
o konsekwengjach francuskiej kolonizaji w krajach Maghrebu i wspolny wysitek na rzecz rekonstrukcji wspolnej pamieci,
ktora mogtaby dac ludziom beur spojna i zwartq tozsamos$¢ oraz uzasadniac ich obecnos¢ we Francji””. Podazajac za roz-
wazaniami Carrie Tart, rezyserzy beur sprawnie wprowadzili na grunt filmu tematyke, ktora dotychczas byla skutecznie
ignorowana w kinie glownego nurtu. Etniczno$¢, imigradja, izolacja prezentowane przez francuskich rezyserow, czesto
w komediach, niewiele miaty wspdlnego z rzeczywistoscia. Dopiero autentyczne emodje, przezycia oparte na doswiad-
czeniu rodzicow imigrantow i ich dziedi, staly sie podstawa dla stworzenia filmow prawdziwych, mozna powiedzie¢
kompletnych. Che¢ pokazania rzeczywistosci francuskiej ze strony imigranta, sprawila, ze rezyserzy beur zaczeli tworzy¢
prawdziwe i zlozone postaci filmowe, wczesniej niedostrzegalne na srebrnym ekranie, dzigki czemu szybko zyskali uzna-
nie wérod widowni ale takze swych francuskich kolegow rezyserow.

Pierwsze dziesieciolecie filmow beur obfituje w obrazy pelne refleksji, o glebokim wymiarze autobiograficznym.
Wsrdd tematéw dominuje problem izolacji, brak wyksztatcenia, bezrobocie, trudne warunki Zycia na przedmiesciach
wielkich miast. Bohaterami sa czesto osoby zagubione, ktore czujq si¢ osamotnione i niezrozumiane przez otaczajace je
srodowisko — czy to arabskie czy francuskie. W konsekwengji, z poczatkiem lat 90. krystalizuje sie problematyka, ktdra
obecna bedzie w kinie beur do dnia dzisiejszego, a mianowicie zlozonos¢ tozsamosci imigranta.

Obywatele beur zawieszeni sa pomiedzy kultura arabska i europejska, poniewaz nie naleza do zadnej z nich jednoznacz-
nie. Z jednej strony w domach wychowywani s3 na tradycyjnych, muzutmanskich wartosciach, takich jak rodzina patriar-
chalna, idea predestynadji czy prymat emocji i zmystow nad prawem i normami spotecznymi; z drugiej jednak, mieszkaja
w Europie gdzie dominuja zupetnie inne wartosci, obecna jest duzo wigksza swoboda - chociazby w kwestii religii, ktora
nie narzuca az tylu ograniczen. Z tego tez powodu wielu miodych ludzi pokolenia beur, szczegdlnie tych, ktorzy urodzili
sie juz we Frangji, to swoiste hybrydy kulturowe — wyznajace islam i szanujace arabskie normy spofeczne, a jednoczesnie
wyzwolone obyczajowo, otwarte i wierzace w wolnosc i indywidualizm. Pproblem innosci przenikac bedzie wszystkie
filmy tworzone przez rezyserow beur, bowiem jest to kwestia, ktora niezwykle silnie ksztattuje ich percepcje rzeczywistosci.

Z pierwszych filméw, ktore doskonale uchwycily problem tozsamosci, na szczegolng uwage zastuguja: Douce France
(19951.) rez Malik Chibane, Salut Cousin (1996 r.) rez. Merzak Allouache, 100 % Arabica (1997) rez. Mahmoud Zemmouri. Wy-
rozniajacym sie dzietem, na tle pozostatych, jest film Mehdiego Charefa z 1987 roku Miss Mona. Tworca wykazat sie niezwy-
kta odwaga ukazania nie tylko ztozonosci tozsamosci imigranta, ale takze zawart watek transseksualizmu. Jest to niezwykla
opowiesc o przyjazni Francuza z imigrantem — Mona i Samira - ktorych pofaczyta samotnosci i wykluczenie spoteczne.

Charef po raz kolejny rozpoczat trend, ktory nastepnie bedzie kontynuowany przez rezyserow beur. Problem wyklu-
czenia, w filmach Maghrebijczykow, zacznie dotykac nie tylko przedstawicieli kultury arabskiej, ale takze Francuzow
czy innych narodowosci. Ciekawa perspektywe na wykluczenie mozna zaobserwowa¢ w filmach, wspomnianego juz
wezesniej, Rachida Bouchareba. Obrazy takie jak Poussieres de vie (1995), Little Senegal (2001), London River (2009), omawiaja
powyzsza tematyke z wielowymiarowej perspektywy: Afroamerykanczykow, Brytyjki czy Amerykanki.

W konsekwencji rozwinigcia tematyki i problematyki filmow beur, powstata nowastylistyka, ktorej centralnym motywem
bylo portretowanie przedmiesc¢ jako miejsca determinujacego los i zachowania bohaterow. Znaczenia nabrata przestrzen
miejska, ktora miata ksztattowac poszczegolne jednostki i sprawiac, ze ich zycie obiera konkretny kierunek. Przedmiescia,
powszechnie nazywane banlieue zaczely pefnic role tha, ale takze odgrywaty gtowna role w kinie francuskim jako motor na-

catosciowe podejscie tworcow arabskich/afrykanskich do sztuki ruchomych obrazow. Petna wypowiedz brzmi nastepujaco: ,’le cinema est un moyen de commu-
nication plus efficace que la litterature, plus representatif des modes d’interaction des public afticains que ne peuvent Ietre les textes litteraires. Il permet des mettre
enjeu a la fois les langues et forme texxtuelles les plus fonctionnelles dans les societes afticaines, permet de valoriser divers types d’espaces, d’expliciter leur signi-
fication et d’offrir a un public jadis marginalise par la langue francaise d’innombrables occasions de s decrire et de s’observer selon des criteres qu’il aura lui-meme
definis”. O. Sembene, Introduction, [w:] N. Sada, Litterature et Cinema en Afrique francophone. Ousmane Sembene et Assia Djebar, L'Harmattan, 1996, s.12.

24 Nalezy zwrdci¢ uwage, ze nieco inaczej sytuacja wyglada w przypadku filmow dokumentalnych. Tworcy arabscy doskonale odnajduja si¢ w krotkich
formach dokumentalnych, poniewaz sa one blizsze rzeczywistosci, nie wymagaja wyszukanej ekspresji i nowatorskich rozwiazan formalnych. Istotna jest opowia-
dana historia i to ,jakie niesie ona przestanie.

25 C. Tart, Maghrebi-French (Beur) Filmmaking in Context, Cinéaste, Vol. 33, No. 1 (Winter 2007), s. 32-37

OGRODY NAUK I sZTUK NR 2015 (5) 575



pedowy fabuly oraz relacji miedzyludzkich. Poskutkowato to wyksztatceniem sie tak zwanego jeure cinema francais, inaczej
nowego realizmu lub kina autorskiego lat dziewiecdziesigtych. Narodzita sie stylistyka, ktora stanowczo odcinata sie od kina
barokowego (cinema du look), ktorego historie i fabuty byly skonstruowane z perspektywy klas $rednich inaczej bourgeoisie.
W konsekwencji znaczenia nabrali zwykli bohaterowie i prawdziwe klasy srednie, lata dziewiecdziesiate wprowadzity do
kina zwyklych ludzi, spofecznosci odrzucone a razem z nimi przestrzenie, w ktdrych sie oni wychowali, miejsca dotychczas
odrzucone bedace uosobieniem zepsucia i marginalnosci $wiata francuskiego. Parafrazujac stowa Ginette Vincendeau, to co
wazne widoczne jest na peryferiach, wobec tego benlieue staty sie inspiracja dla wielu fabut czy konstrukgji psychologicznych
bohaterdw filmowych, tym samym istotne stato sie to co emocjonuje wspdlnoty i nawiazuje do problemow spotecznych”. No-
wym realizm wprowadzif na ekrany filmy; ktore poruszaty wiele tematow drazliwych i niebezpiecznych, w konsekwengji
doszlo do wyksztatcenia sie roznych podgatunkow filmowych, z ktérych najbardziej znamiennym i wptywowym byt ban-
lieue film/ cinema®, ktdrego historie oparty byty na dynamice zycia w przedmiesciach Lyonu, Paryza, Marsylii czy Bordeaux.

PODSUMOWANIE:

Kino beur jest stosunkowo mtodym nurtem w kinematografii europejskiej, niemniej wptywa ono znaczaco na ksztatt
francuskiego przemystu filmowego. Swiadczy o tym sukces filmu Dnii Chwaly (Indigenes, 2006) Rachida Bouchareba, kto-
ry zostat nominowany do Oscara, a takze rozpoczat wielomiesigczne dyskusje na temat znaczenia kolonizadji i jej skut-
kow dla Frangji. Kino, jak Zadne inne medium, potrafi skutecznie dociera¢ do szerokiej publicznosci i tym samym moze
ksztattowac opinie o tematach ignorowanych w debatach publicznych. W tym sensie, znaczenie kina beur jest szczegolne,
poniewaz pozwala ono zwrdci¢ uwage na kwestie, ktdre dotychczas omawiane byty wylacznie z perspektywy obywa-
teli francuskich, odczuwajacych lek przed ogromnymi falami emigrujacych Magrebijczykow. Dodatkowo, kultura beur
uwrazliwia na réznorodno$¢ kultur nie jako zagrozenie ale wartos¢ dodana.
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