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STRESZCZENIE
Praca dotyczy szesciu drzeworytow chinskich ze zbioréw Muzeum Pafacu Krola Jana Il w Wilanowie. Odbitki sa
przykladem chiriskiej sztuki ludowej, jaka sa obrazki noworoczne (nianhua), pochodza z warsztatu Wschodzqcego Storica
rodziny Dai. Artykut prezentuje historie dziet oraz pomieszczenia, w ktorym byly eksponowane odbitki. Wprowadzajac
temat drzeworytow noworocznych, poddano szczegdtowej analizie tresci przedstawien odbitek.
Stowa kluczowe: drzeworyt chinski, nianhua, patac w Wilanowie, Dai Lianzeng, drzeworyty noworoczne

History and analysis of the content of five Chinese New Year prints depicting women and children, from the Mu-
seum of King Jan III's Palace at Wilandw collection, coming from the workshop of Dai Lianzeng from Yangliuging,

ABSTRACT
The fallowing work relates six prints from Museum of King Jan III's Palace at Wilanow collection. The prints are
examples of the Chinese folk art which are “New Year Pictures” (nianhua), they come from The Rising Sun workshop of Dai
family. The article presents history of the prints and history of the room in which the prints were exposed. Introducing the
topic of the New Year prints, the content of the prints were analyzed in detail.
Key words: chinese print, nianhua, palace at Wilanow, Dai Lianzeng, New Year Prints

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy magisterskiej pt.: Konserwacja i restauracja drzeworytu chiriskiego , Dwie kobiety
i dwoje dzieci” 0 numerze wil. 1902, z kolekcji Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, wykonanej pod kierunkiem dr hab.
Marzenny Ciechanskiej, prof. ASP. Szczegdtowe badania i analizy calego zbioru, oraz konserwacja i restauracja obiektu
wil. 1902 zostaty sfinansowane przez Narodowe Centrum Nauki, w ramach projektu ,Zespot chinskich papierowych obic
sciennych z XVIII wieku z patacu w Wilanowie. Badania technologiczne i konserwatorskie.” prowadzone przez dr hab.
Marzenne Ciechaniska, prof. ASP.

W Patacu w Wilanowie od czaséw krola Jana III Sobieskiego, widoczne byto zainteresowanie ogdlnie pojetym Orien-
tem. Zbierano egzotyczne przedmioty codziennego uzytku, dziela sztuki, w pewnym momencie zaczeto tworzy¢ cate
pomieszczenia w guscie chinskim, gdzie eksponowano zarowno oryginalne obiekty dalekowschodnie, jak i europejskie
chinoiserie. Ta moda trwata az do czasow Stanistawa Kostki Potockiego (i dtuzej), ktdry zaaranzowat w Patacu Pokoje
Chiniskie na pierwszym pietrze w korpusie gléwnym patacu (ktre byly udostepniane dla zwiedzajacych), oraz prywatne
apartamenty rowniez w guscie chiniskim, w potudniowym skrzydle patacu.

Apartament Chiniski w ciagu lat ulegat rozbudowie. Najwczesniejsza informacja dotyczaca , Gabinetu Chinskiego”
pochodzi z 1813 roku, a juz pod koniec pierwszej ¢wierci XIX wieku Gabinet zajmowat cata sSrodkowa czes¢ pietra w kor-
pusie gtéwnym, od strony ogrodu. Byly to trzy gléwne pomieszczenia w amfiladzie, oraz dwa gabinety® w alkierzu od
strony oranzerii*’.

30 Gabinety nie byly udekorowane w guscie chinskim, jedynie stuzyly jako miejsce ekspozycji porcelany saskiej i szkta.
31 H. Skimbrowicz, W. Gerson, Wilanow. Album widokéw i pamigtek, Warszawa 1877, s. 124.
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I1. 1. Pokj pierwszy z galeria bambusowa w Apartamencie Chinskim S. K. Potockiego na pietrze patacu. Okoto 1930 1.,
naroznik potudniowo-zachodni (fot. M. Poddebski).

W zbiorach Muzeum Patacu Krdla Jana Il w Wilanowie znajduje sie szes¢ odbitek powstatych w Chinach. Przed-
stawiaja piekne damy z dzie¢mi. Na poczatku XIX wieku zbior odbitek wykorzystano do dekoracji Pierwszego Pokoju
Chiniskiego™. Drzeworyty byty eksponowane wsrod dekoracji malarskiej scian specjalnie dopasowanej do odbitek. Cate
pomieszczenie z wizerunkami kobiet z dzie¢mi, malatura Scian oraz innymi prezentowanymi dzietami, tworzylo dziefo
sztuki. Inwentarz z 1832 roku opisuje caly pokdj, skupiajac sie na dekoracji malarskiej scian i sufitu, jednak nie wspomina
scen przedstawiajacych kobiety z dzie¢mi. Nie wiadomo kiedy doktadnie drzeworyty sprowadzono do Patacu, ani gdzie
zostaly zakupione. By¢ moze drzeworyty zostaly przywiezione przez Jana Potockiego, podrdznika i krewnego Wojewody,
ktory byt kierownikiem dziatu naukowego przy wielkim poselstwie rosyjskim hrabiego Jurija Gotowkina, wyprawionym
do Chin w latach 18051 1806, lub moze zostaly zakupione podczas ktdrej§ podrozy po Europie®.

Sciany pokoju pokrywaly freski przedstawiajace egzotyczna roslinnogé, z powtarzajacym sie motywem wysokiej po
sam sufit todygi bambusa™. W miejsca pomiedzy pionowymi akcentami bambusowych fodyg, zostaty wkomponowane
trzy (lub cztery) drzeworyty chiriskie przedstawiajace kobiety z dzie¢mi, oraz chinskie pejzaze akwarelowe.

Ostateczny wyglad Apartamentu powstat w latach 1820 - 1830.

Na przetomie lat 50. 1 60. XX wieku rozpoczeto w pafacu konserwacje i remonty. Wtedy drzeworyty zostaly zdjete ze
scian Pokoju Chinskiego, gdzie juz po konserwacji nie powrocity. Komisjia do spraw chiniskich malowidet sciennych i sufitowych
doniosta o postepujacych odkryciach - o istnieniu stropu belkowanego dekorowanego ornamentami w Pokoju Cichym,
oraz o istnieniu trzech warstw wykoniczenia Scian”. Zdecydowano sie na odsfoniecie malowidta architektonicznego na

32 Dla uscislenia, nalezy zaznaczy¢, ze wérod wilanowskich drzeworytow na podtozach papierowych znajduje sig bardzo duzo dziel, przedstawiajacych,
ogolnie rzecz biorac ,.kobiety z dzie¢mi”. W niniejszej pracy beda poruszane tematy odbitek wil. 1889, wil. 1900, wil. 1901, wil. 1902 oraz wil. 1912. Obecnie
dziela te nie sa powszechnie znane, poniewaz od czasu konserwacji w potowie XX wicku, sa przechowywane w magazynie, i rzadko eksponowane na wystawach.

33 M. Ciechanska, Papierowe obicia Scienne w patacu w Wilanowie. Studium portretowe, Wilandw 2010, s. 129-130.

34 D.N. Zastawska, Chinoiserie w Wilanowie. Studium z dziejow nowozytnej recepcji mody chinskiej w Polsce, Warszawa 2008, 5.261.

35 1. tynk z pobiata datowany na XVIII wiek, 2. kompozycja pejzazowo architektoniczna datowana na potowg XVIII wieku, zachowana w ztym stanie, 3. XIX-wiecz-
ne malowidta z bambusami. W. Fijatkowski, Glowne problemy konserwacji i adaptacji zespolu patacowo-ogrodowego, ,Ochrona Zabytkow™ 1962, nr 3 (58), T. XV, s. 17.
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scianach i suficie. We wszystkich salach, w ktorych dekoragje scian stanowity malowidta w guscie chinskim oraz orygi-
nalne dalekowschodnie akwarele i drzeworyty, zostaty one zdemontowane. Obiekty na podfozach ruchomych poddano
konserwagji, zachowaly sie do dzis. Wsrod cztonkow komisji opiniujacych prace konserwatorskie w Wilanowie w latach
1955-63 byli rzecznicy zasady absolutnego oczyszczenia patacu wilanowskiego ze wszystkich elementow dziewietnasto-
wiecznych, bedacych ich zdaniem szkota zlego gustu™.

Pierwotnym zamiarem bylo przywrocenie , chiniskich” obiektow do pokoi po konserwagji, lecz ostatecznie po odkry-
ciu dekoracji malarskich stropu i $cian, zapadta decyzja o przeniesieniu drzeworytow chinskich, akwarel i innych sprze-
tow w guscie chinskim do magazynu.

Obecnie w kolekdji wilanowskiej znajduje sie szes¢” drzeworytow chinskich pochodzacych z Yangliuging (w prowin-
cji Hebei) z warsztatu Wschodzacego Stonica rodziny Dai®. Zwiezte i ogolne opisy w inwentarzach utrudniajg okreslenie
konkretnej daty i miejsca ekspozycji obiektow. Wiadomo, Ze cztery z omawianych odbitek byly prezentowane w Pierw-
szym Pokoju Chiriskim, po dwa na écianach pétnocnej i potudniowej. Zadna z dostepnych éwezesnych fotografii nie
uchwycita miejsca ekspozydji panneau o numerze wil. 1912.

Od czasu konserwacji w potowie XX wieku, odbitki sa przechowywane w magazynie patacu, wyjmowane jedynie na
wystawy czasowe.

NAZEWNICTWO I IDENTYFIKACJA DRZEWORYTOW WILANOWSKICH”

Kwestia nazewnictwa i tytutow, pod jakimi drzeworyty funkcjonuja w zbiorach Muzeum Patacu Krdla Jana [T w Wi-
lanowie nie jest scisle ustalona. Piecze¢ odbita na wigkszosci obiektow mowi tylko o warsztacie, miejscu produkgji. Chin-
czycy pieczetujac grafiki rzadko zamieszczali jej tytul, raczej ujmujac - jak w tym wypadku - miejsce produkgji, lub pieczec
kolekcjonera.

Tytutujac, wilanowski inwentarz ogranicza sie do opisu zawartosci przedstawienia. Drzeworyty wil. 1889, 1900, 1901
maja tytut Dwie kobiety i dziecko, wil. 1902 okresla jako Duwie kobiety i dwoje dzieci, a obiekt wil. 1912 to Plansza dwukwaterowa.
Bardziej zaglebiajac sie w tres¢ przedstawienia - cho¢ niekoniecznie trafnie kilka polskojezycznych publikacji opisuje jedy-
nie cztery z szesciu drzeworytow, nazywajac je cyklem Czterech Pdr Roku, przypisujac kazda z odbitek do konkretnej pory
roku, i tak Lato byloby obiektem wil. 1889, Jesieri drzeworytem wil. 1900, Wiosna - wil. 1901, a Zima bylaby zobrazowana
na odbitce wil. 1902.

Wiele dostepnych publikadji traktujacych o wilanowskich drzeworytach obrazujacych kobiety z dzie¢mi wykluczaja
ze zbioru, z cyklu obiekt wil. 1912.

Szczegotowa analiza tresci wilanowskich kompozycii sytuuje je wsrod dziet sztuki chinskiej nazywanymi drzewory-
tami noworocznymi (nianhua®).

Nianhua jest jednym z najpopularniejszych typéw drzeworytow chinskiej sztuki ludowej. W czasach feudalnych rza-
dow byly stosowane jako srodek do rozpowszechniania tradycji ludowych*. Nazwe nianhua drzeworyty otrzymaty do-
piero w XIX wieku®. Maja one bardzo diugg historie w Chinach. Jest to rodzaj drzeworytu ludowego o tematyce dobrow-
r0zbnej, mitologicznej, lub przedstawiajacej sceny z popularnych sztuk teatralnych i powiesci, a takze bostwa buddyjskie
i taoistyczne®. Praktyka naklejania wizerunkow bdstw na drzwi doméw w wigilie Nowego Roku jest znana od czaséw
Wschodniej Dynastii Han (I w. n. e.).

Tradycyjny chiniski zwyczaj zdobienia $cian i drzwi doméw kolorowymi obrazkami siega odlegtych wiekow. Jest on
zwiazany z obchodami $wiat ksiezycowego Nowego Roku, stad chinska nazwa , nianhua”, co dostownie znaczy , obrazek

36 A. Ekielska-Mardal, Konserwacja dekoracji sciennych apartamentu chinskiego w wilanowie w latach piecdziesigtych XX wieku. Dyskusje i dokumenty,
,Studia Wilanowskie” 2010, T. XVII, s. 33.

37 Obiekty o numerach inwentarza: wil 1899, wil. 1900, wil. 1901, wil. 1902 oraz dwa drzeworyty zmontowane razem w formie panneau o numerze wil.
1912.

38 Swiadezy o tym pieczeé warsztatu, odbita na czterech drzeworytach.

39 D. Dlugosz-Jasinska, Konserwacja i restauracja drzeworytu chinskiego ,, Dwie kobiety i dwoje dzieci” o numerze wil. 1902, z kolekcji Muzeum Patacu
Krdla Jana LI w Wilanowie, Warszawa 2014, [praca niepublikowana, s. 51-52.

40 Chin, && |, pinyin: Nian Hia

41 H. Chang-Tai, Repainting China: New Year Prints (Nianhua) and Peasant Resistance in the Early Years of the People’s Republic, [w:] “Comparative
Studies in Society and History” Cambridge 2000, Vol. 42, s. 770.

42 M. Rudova, Chinese Popular Prints, Leningrad, 1988, s.5.

43 M. J. Kiinstler, Maly stownik sztuki chinskiej, Warszawa 1996, s. 88.
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noworoczny”*. Czescig Swigtowania Nowego Roku w Chinach byto dekorowanie domow obrazkami noworocznymi, kto-
re byly amuletem majacym przyniesc szczeScie i dostatek w ciagu najblizszych miesiecy®. Od poczatku przedstawienia na
drukach staty na strazy domownikéw, przyjmujac dobre wptywy, odpychajac zte. Jedna z cech charakterystycznych kultu-
ry chinskich drukéw noworocznych jest to, ze byly wykonywane z materiatow; ktore nie miaty (i nie musiaty) dtugo prze-
trwac*. Po roku stare obrazki byly zdrapywane i palone, a na ich miejsce mocowano nowe. Podczas gdy na drzwiach byly
zawieszane drzeworyty bogow drzwi, po obu stronach wejscia byty mocowane wertykalnie wiosenne dwuwiersze - wers
pierwszy po lewej stronie drzwi, drugi wers po prawej. Oba wykonane w tej samej kolorystyce, czarne lub zlociste znaki
na czerwonym tle. Nianhua poprzez roslinne i zwierzece symbole przedstawialy to, co poetycko opisywaty dwuwiersze.

Zazwyczaj przedstawiana akcja miata miejsce na tle istniejacego pejzazu, ilustrowata sytuacje z miejsca rozpozna-
walna dla widza danego czasu. Wyglad i ubior postaci przedstawianych na drzeworytach zawsze byt bardzo podobny
do wygladu owczesnych miejscowych, odtwarzano na kompozycjach mndstwo drobnych, aczkolwiek autentycznych
szczegOtow zycia codziennego®.

Tematyka obrazkow noworocznych jest bogata i roznorodna. W zaleznosci od przedstawianych tresci mozna je po-
dzieli¢ na kilka grup: drzeworyty z wyobrazeniami panteonu bdstw, drzeworyty o tematyce symbolicznej, literacko-te-
atralne i rodzajowe. Podziat ten bywa czesto nieprecyzyjny, zdarza sie, Ze jeden drzeworyt ujmuje kilka tematow, a ich
funkcja kultowa taczy sie z dekoracyjna®.

Jednym z najbardziej znanych typow sa chyba bogowie drzwi (men shen), przypominajacy tych znajdujacych sie
w swigtyniach i innych budynkach uzytecznosci publicznej, bostw opiekuniczych czesto ze srogim wygladem i woj-
skowym strojem™. Inny rodzaj bogow drzwi to bogowie przypisani do poszczegolnych pokoi rodzinnych, réwniez do
kuchni, oraz tzw. ,zenscy generatowie” i dzieci przynoszace zloto i pieniadze - wszystkie zwiazane z kobiecg energia,
plodnoscia i ogniskiem domowym.

Oprocz przedstawiania opiekunczych bostw, artysci chetnie siegali do dziedzictwa literackiego. Mity, legendy, powie-
sci 1 historie czesto przewijaly sie na kompozycjach. Przedstawiajac jakis epizod literacki, artysta zwykle sytuowat scene
w naturalistycznym pejzazu lub we wspotczesnym srodowisku. Ze wzgledu na zawartosc tematyczna, drzeworyty te sa
blisko powigzane z ilustracja ksiazkowa. Tego typu nianhua byly produkowane w seriach epizodow na jednej karcie, lub
jako grupa indywidualnych odbitek, majacych pokry¢ cata sciane. Nianhua typu literackiego miaty stuzyc¢jako ksiazka dla
wiekszosci raczej niepismiennego spoteczenistwa.

Od X w. n.e,, produkcja nianhua byla preznie rozwijajaca si¢ gatezia sztuki ludowej, dzieki powszechnemu stosowaniu
odbitek drzeworytniczych®. Na poczatku XVII wieku powstaty dwa gtowne osrodki produkujace drzeworyty noworocz-
ne: Yangliuging koto Tiencinu (w prowincji Hebei), oraz Taohuawu w miescie Suzhou (w prowingji Jiangsu)™.

Yangliuging, gdzie powstaty wilanowskie odbitki, niedaleko Tiencinu, w prowingji Hebei, rozwinglo sie dzieki staw-
nemu warsztatowi Dai Lianzeng. Najwiecej warsztatow produkujacych nianhua powstawato od pofowy do schytku pano-
wania dynastii Qing. Na niektorych odbitkach widoczny jest wptyw sztuki europejskiej, a mianowicie miedziorytu, ktory
zostat sprowadzony do Chin przez jezuitow w XVII wieku™. Posrod starych warsztatow najbardziej znana byta pracow-
nia Dai Lianzeng, niezmiennie z niebywatym zasobem znakomitych prac. Od wybuchu rewolucji w 1911 roku, wigkszos¢
drukow, glownie obrazkéw noworocznych, popadta w nietaske. W czasach socjalizmu w Chinach, ludzie zaczeli postrze-
gac¢ niemal wszystkie drzeworyty ludowe jako bezwartosciowe. Wiele zabytkowych odbitek z czasow Dynastii Qing,
uznano za ,zniszczony papier” i pozbyto si¢ ich. W czasie rewolugji trwajacej od 1966 roku przez 10 lat, prawie wszystkie
pozostate drzeworyty ludowe zostaly zniszczone. Wsrdd sinologéw przybylych do Chin, kolekcjonujacych drzeworyty

44 . Markiewicz, Chiriski drzeworyt noworoczny ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1993, s. 3.

45 W. Eberhard, Symbole chinskie stownik, Krakdw 1994, s. 18.

46 P.X. Zhou (red.), Friends in far places, “C. V. STAAR East Asian Library”, Berkeley 2011, No 6, s. 5.

47 Bardzo wazna jest tu rola koloru czerwonego, ktory miat za zadanie odstrasza¢ demony. C. Stepanchuk, C. Wong, Mooncakes and hungry ghosts.
Festivals of China, China Books & Periodicals, 1992, s.14.

48 M. Rudova, dz. cyt.,s. 8.

49 J. Markiewicz, Grafika, [w:] A. Kielczewska, M. Porajska-Halka (ved.), Sztuka chinska w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa
2009, s. 148.

50 S.Harrell, A Family Tradition that Portrays Families in Paintings Without Painting any Family Pictures The Nianhua of Mianzhu, Sichuan, [w:] Jerome
Silbergeld, Dora C. Y. Ching, (red.), The Family Model in Chinese Art and Culture, Princeton University, 2013, s. 404.

51 H.Chang-Tai, dz. cyt.,s. 773.

52 J. Markiewicz, dz. cyt, s. 3.

53 M. Rudova, dz. cyt, s. 8.
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noworoczne mozna wymieni¢ miedzy innymi Edouarda Chavannes, Witolda Jabtonskiego oraz B. M. Alekséev. Ich ko-
lekcje znajduja sie obecnie w zbiorach muzeéw w Lyonie i Warszawie™.

PROBA ANALIZY TRESCI WILANOWSKICH DRZEWORYTOW”
,W ikonografii chinskiej wyksztalcit sie okreslony kanon symboli w ktérym pojecia abstrakcyjne wyrazane byly
konkretnymi wyobrazeniami. Umownos¢ i symbolika tych zyczen wiaza sie takze ze specyﬁkq jezyka chinskiego, kto-

rego whadciwosci daja mozliwos¢ ukladania
poszczegolnych elementéw kompozycji w po-
wszechnie znane zwroty i Zyczenia na zasadzie
homofonicznegowspotbrzmienia”*. Wszystkie
elementy, najdrobniejsze szczegoty zawarte na
drzeworytach s3 skladnikami rebusu ozna-
czajacego dobra wrdzbe. Rebus, reprezento-
wany przez stowo lub sylabe, lub przez obraz
obiektu o podobnej nazwie, istnieje w réznych
kulturach. Gra z widzem poprzez zawarcie
w obrazie rebusu jest dos¢ powszechna w ma-
larstwie chiriskim i cieszy sie dtuga tradycja”.

Temat pigknych dam na drzeworytach
chinskich w zbiorach Muzeum Patacu Krola
Jana III w Wilanowie jest bardzo popularny.
Postacie wytwornych dam naleza do cennych
przykladow warsztatowego malarstwa chin-
skiego z przefomu XVIII i XIX wieku w kolek-
cjach polskich. Przedstawienia pigknych kobiet
z towarzyszacymi im dziecmi s zakodowa-
nymi Zyczeniami, obfitujacymi w popularne
symbole i atrybuty, czytelnymi dla chinskiego
odbiorcy.

Kazdy z drzeworytow cyklu przedstawia
dwie kobiety oraz jedno lub dwoje dzieci.
Wszystkie obiekty tworza jednorodna, ho-
mogeniczng cato$¢. Drzeworyty maja te sama
kompozycje i kolorystyke. Wszystkie sceny
rozgrywaja si¢ w podobnych miejscach, na
tarasie, lub w ogrodowej budowli. Przedsta-
wiaja zapewne tych samych bohaterow. Styl
szat, makijazu i fryzur jest ten sam. Pejzaz
na trzecim planie réwniez wydaje sie wziety
zjednego i tego samego ogrodu. Roznice doty-
cza przede wszystkim szczegdtow, roslinnosci
zobrazowanej w pejzazu, kolorystyki w sensie
rozmieszczenia akcentow plam czerwieni.

Powtarzalnos¢ wielu sprzetéw zobrazo-
wanych na drzeworytach, oraz podobienstwa

I1. 2. Dwie kobiety i dziecko, wil. 1889, Muzeum Patacu Krdla Jana III
w Wilanowie (fot. T. Rizov-Ciechanski).

54 S. Wang, Paper joss. Deity Worship Through Folk Prints, China 1992, s. 16.
55 Analizy tresci drzeworytow dokonano przy pomocy publikacji Symbole chinskie stownik, autorstwa Wolframa Eberharda, Mothers and Sons: four
newly discovered 18th century chinese prints ovaz Divine rule and Earthly Bliss. Popular Chinese Prints, autorstwa Ellen Johnston Laing.

56 J. Markiewicz, dz. cyt, s. 154.

57 B. Qianshen, Image as word: A Study of Rebus Play in Song Painting (960-1279), “Metropolitan Museum Journal” 1999, No. 34, s. 57.
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postaci wskazuja, ze zaprezentowane sceny dotycza prawdopodobnie jednej rodziny, ukazujq ciagle tych samych ludzi
iwnetrza, i mogg tworzy¢ historie o charakterze narracyjnym. Z tego wzgledu mozna je sklasyfikowac jako nianhua typu
literackiego. Scenografia i kostiumologia pozwala na osadzenie akcji w czasach panowania Dynastii Qing, a ukazane po-

stacie naleza do spotecznosci Han*.

Na odbitce wil. 1889 dwie kobiety obserwuja bawiace sie dziecko. Siedzaca kobieta nosi czerwona szate wierzch-

nig, zdobiona ornamentem przypominajacym
stylizowane obtoki, (chinski symbol szczescia),
ana niej czarng kamizelke, siedzi na ceramicz-
nym taborecie, (réwniez zdobionym wzorem
chmur), obracajac w dioniach czerwony pas.
Za nig stoi dziewczyna w jasnych szatach,
dekorowanych stylizowana wicia kwiato-
wa, trzymajaca w prawej dtoni ztotg fajke do
opium, w lewej zas bogato zdobione zlote dzie-
ciece nakrycie glowy zakoriczone czerwonym
pomponem, zapowiadajacym w przysztodci
kariere urzednicza. Obie przypatrujq sie mafe-
mu chtopcu nachylajacemu sie nad miednica
z woda, zaabsorbowanemu zabawg todka.
W ogrodzie - pejzazu, na tylach pawilonu,
widoczne s skaly”, zza jednej z nich wylania
sie kwiat peonii. W Chinach jest ona , krolowa
kwiatow”, zapowiadajaca, jesli petna kwiatow
i zielonych lisci, szczescie w zyciu. Za sciang
na $rodkowej pionowej osi obrazu widoczne
sq liscie bananowca®. Na krawedzi kolumny
przedstawionej wzdtuz lewego boku odbitki,
w gornej czesci biegnie ornament przypomi-
najacy stylizowany kontur i feb Biatego Tygry-
sa ukazanego z profilu. Bialy Tygrys, zwierze
zaczerpnigte z chiniskiej mitologii, reprezen-
tuje site i militarng sprawnos¢, ma zdolnos¢
odstraszania ztych duchow. Stanowi tez jedno
z czterech zwierzat Straznikow Nieba i spra-
wuje wladze nad Zachodem oraz jesienig. Mo-
tywy przedstawione na kompozycji: kapelusz
- czapka urzednicza, i pas sktadaja sie razem
w zagadke obrazkowa, wyrazajaca Zyczenie
zdobycia pozydji urzednika panistwowego dla
syna oraz szczescia w rodzinie.

Drzeworyt o numerze wil. 1900 przedsta-
wia kobiety obserwujace radosnego chopca.
Jedna z dam, ubrana w jasne szaty, nachyla sie
zza balustrady. Druga, w ciemnej kamizelce
oraz szacie zdobionej wzorem stylizowanych

I1. 3. Dwie kobiety i dziecko, wil. 1900, Muzeum Patacu Krola Jana III
w Wilanowie (fot. T. Rizov-Ciechanski).

58 Tradycyjnie dzieli sig ludnos¢ Chin na 5 grup: Han (etnicznych Chinczykdw), Man (Mandzuréw), Meng (Mongotow), Hui (Muzutmandw) i Zang
(Tybetanczykow). W. S. Morton, C. M. Lewis, Chiny - historia i kultura, tum. B. S. Zemanek, Krakow 2007, s. 10.
59 Skaly stanowig integralny element klasycznych chinskich ogrodow i sa waznym punktem medytacyjnym, gorski szczyt bowiem symbolizuje w chin-

skigj filozofii cnotg, stabilno$¢ 1 wytrzymatos¢.

60 W chinskiej symbolice znaczenie maja tylko liscie, nie owoce; lis¢ jest jedna z czterastu kosztownosci uczonego, gdyz pierwotnie byt cenionym
materiatem pi$mienniczym. Stanowi réwniez symbol samodoskonalenia i samodyscypliny.
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obtokow (symbolu szczescia), trzyma w dioni
,grzyb niesmiertelnosci’, rosling o cudow-
nych wiasciwosciach, przynoszaca zdrowie
i szczeScie. Zwrdcone sa w strone dziecka,
ktore podskakuje lub biegnie w kierunku
bedacym poza kompozycja. W wyciagniete]
w gore dloni trzyma owoc brzoskwini. Na
jego szyi na czerwonej tasiemce zawieszona
jest moneta, ktdra, zgodnie z chinskg trady-
cja, ma oddala¢ od dziecka wszelkie zle sily
i wptywy. Pejzaz podobnie jak na pozostatych
drzeworytach ukazuje zerodowane skaly. Zza
jednej z nich wyrasta obficie owocujace drze-
wo brzoskwini. W Chinach z drzewem brzo-
skwini® wiaze sie mndstwo symbolicznych
znaczen. Owoc brzoskwini jest najczescie]
wystepujacym symbolem dhugiego zycia, nie-
smiertelnosci i, zgodnie z wierzeniami, kazdy,
kto go zje staje sie nieSmiertelny. W szeregu
rodlin symbolizujacych miesigce, brzoskwinia
jest drzewem trzeciego chinskiego miesiaca,
symbolem wiosny.

Maly chiopiec z brzoskwinia w wycia-
gnietej dtoni, zwyczajowo towarzyszy bostwu
Shouxing®, w licznych przedstawieniach i by¢
moze ten drzeworyt tez nawiazuje do tego
tematu. Brzoskwinia jest rowniez atrybutem
jednego z niesmiertelnych - He Xiangu. Chto-
piec trzymajacy brzoskwinie jest towarzyszem
bogini Magu® - o dlugich paznokciach. Zza
drugiej skaly, widocznej przez okragly otwor
okienny, wylfania si¢ bambus, symbolizujacy
diugowiecznosc.

Elementy architektoniczne przedstawio-
ne na kompozydji sa zdobione w narozach,
dekoracja z motywem nietoperza, ktory jest
niezwykle popularnym w Chinach symbolem
szczescia (W jezyku chinskim stowo nietoperz II. 4. Dwie koblety i dziecko, wil. 1901, Muzeum Patacu Krola Jana III
jest homofonem stowa szczedcie) i takze dtu- W Wilanowie (fot. T. Rizov-Ciechariski).
gowiecznosci. Pie¢ nietoperzy na jednej od-
bitce oznacza piec¢ blogostawienstw, tu jednak jest ich szes¢, w trzech miejscach grupowane po dwa, co moze stanowi¢
podkreslenie symboliki szczescia.

Symbole przedstawione na grafice - brzoskwinie, grzyb i nietoperze - wyrazaja ogolne Zyczenie szczescia i dhugowiecznosci.

Na drzeworycie wil. 1901, siedzacemu na podtodze chtopcu, na wyciagnietej dtoni przysiadt ptaszek. Obie kobie-
ty obserwuja swego podopiecznego, jedna z nich w jasnych szatach siedzi przy stole, na ceramicznym taborecie, twarz

61 Drewno brzoskwini i jej kolor przepedzaty demony, poczatkowo z jej drewna rzeZbiono boskich straznikow bram, pdzniej zastapiono je papierowymi
odbitkami.

62 Shouxing to taoistyczne Bostwo Dlugowiecznosci jest przedstawiane jako mezczyzna z duga siwa broda i wydhuzona tysa czaszka, ktdremu czgsto
towarzyszy chlopiec do postug. Jego atrybutem jest owoc brzoskwini, trzymany przez niego, lub przez chlopca.

63 Odwiedziny tej boginki przynosza szczgscie, jej wizerunek wraz z atrybutami: brzoskwinia, koszem kwiatow lub cudownych grzybow lingzhi bywat
czgstym prezentem.
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wspierajgc na dloni. Druga dziewczyna
w ciemnej kamizelce oraz szacie zdobionej
wzorem zlozonym ze stylizowanych chmur
oraz nietoperzy, (symbolizujacym szczescie)
stoi za balustrada wspierajac sie na poreczy,
trzyma w dfoni okragly wachlarz. Jest to jedy-
na kompozycja na ktorej nie widac skat. Pejzaz
tworza gatazki peonii zagladajace przez okno,
oraz konary z kwiatami magnolii wokot kto-
rych leca dwie pszczoly. Otwor okienny jest
opleciony gafazkami i pnaczami.

Magnolia jest symbolem pieknej kobiety.
Poczatkowo do tych drzew miat prawo jedynie
cesarz. Peonia natomiast, gdy kwitnie, pachnie
na 1000 mil i przyciaga pszczoty i motyle - kto-
re tutaj oznaczaja mtodego, zakochanego mez-
czyzng, a peonia mlodg dziewczyne. Pnacze
oplatajace okno brzmi w jezyku chinskim po-
dobnie jak dziesiec tysiecy, co sie przeklada na
zyczenie zycia przez dziesiec tysiecy lat.

Dekoracje elementéw architektonicznych
przedstawiajg motywy glowy smoka, nie-
zwykle popularnego motywu zdobniczego
wystepujacego u zamoznych rodzin — w tym
wypadku $wiadczy jedynie o wysokim statu-
sie rodziny przedstawionej na drzeworycie.

Niewatpliwie kluczem do rozszyfrowania
przestania catej kompozydji jest ptaszek na
dzieciecej dfoni. Jest to mata sroczka, ptak nie-
zwykle popularny w Chinach. W jego nazwie
w jezyku chinskim wystepuje przymiotnik
,fadosna”, gdyz uwaza sig, ze przynosi on
rados¢, zapowiada réwniez matzenskie szcze-
Scie. Wierzono, ze jesli sroka zbuduje gniazdo
obok jakiegos domu, wowczas mieszkancow
tego domu czeka wielkie szczescie. Mozna za-
tem ten drzeworyt interpretowac jako Zycze-
nie rodzinnego szczescia, bogactwa i posiada-
nia wielu synow.

Obiekt wil. 1902% przedstawia dwie kobie-

I1. 5. Dwie kobiety i oje dzied, . 1902, Muzeum Patacu Krola Jana
[T w Wilanowie (fot. T. Rizov-Ciechanski).

ty i dwoje dzieci. Jedna z kobiet, matka lub mamka siedzi na ceramicznym taborecie, ma odstoniety dekolt, trzyma na ko-
lanach nagiego mtodszego chtopca. Prawdopodobnie przed chwila go karmita. Starszy chlopiec - zapewne brat dziecka,
probuje zatozy¢ bucik niemowleciu. Mato znane jest przedstawienie sceny chtopca zaktadajacego but bratu. Chtopcy na
drzeworycie sa zwroceni i uSmiechaja sie do siebie, co wyraza tres¢ , spotkac sie w radosci”. W tle druga kobieta maluje

brwi spogladajac w brazowe lustro. Nad jej glowa widoczny jest owad (pszczota lub motyl), zwabiony kwiatem w jej

whosach. Motywy ktdre skladajg sie w pomyslng wrozbe rozpoczynaja sie przy tej dziewczynie. Pedzel (bi) ktory trzyma
w dtoni jest homofonem sfowa , pewnos¢”. Brazowe lustro (tong) jest homofonem dla , razem”. Stowa okreslajace lustro
i pare butow (xie) moga by¢ jednoscia, i tworza rebus dla , razem” (fongxie). W tym wypadku, z woli artysty, widz musi

64 Interpretacjg sceny zaczerpnigto z: E. Johnston Laing, Mothers and sons: four newly discovered 18th century chinese prints, “Orientations” 2013, Vol. 4.
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,Zozy¢” pare butow z tego noszonego przez niemowle i tego,
ktory ma byc zatozony. But (xie) jest rowniez homofonem dla
,harmonii”®. Obraz taki nalezy odczytac jako zyczenie ,Oby
obvdwoje razem dozyli starosci”. Trudno stwierdzic, do ktorych
dwojga odnosi sie wrdzba - do matych braci czy do matzonkow
(kobieta i motyl - symbol zakochanego lub starego mezczyzny).
Przedstawione w obrazie motyl i $liwa razem wyobrazaja dtu-
gie zycie i nietknieta pieknos¢. Odczytujac rebus i symbolike
przedstawienia nie mozna stwierdzi¢ jednoznacznie, czy zy-
czenie dugiego, wspdlnego Zzycia na pewno odnosi si¢ do mat-
zonkéw. Zyczenie moze dotyczy¢ zaréwno dwdch matych braci
(zyczenia dzieciom dlugiego, wspolnego, zgodnego zycia), lub
pary malzenskiej jak i ich potomstwa.

Obiekt o numerze wil. 1912 prezentuje dwa pionowe
drzeworyty, zmontowane razem jeden nad drugim. Odbitka
w dolnej czedci zachowala sie fragmentarycznie, co uniemozli-
wia identyfikacje i opis przedstawienia, dlatego analizie zosta-
nie poddany drzeworyt usytuowany w gornej czesci panneau.
Przedstawia on dwie kobiety z dzieckiem, tym razem niemow-
leciem.

Dama w jasnych szatach siedzi na ceramicznym taborecie
zdobionym motywem smoka z ptomienista perta, symbolizu-
jacego czujnos¢ i bezpieczenistwo, a czesto zwigzanego z ideq
radosci. Na kolanach trzyma dziecko - chtopca, z ktorym sie
bawi. Oboje trzymaja w rekach nasiona lotosu, ktore w Chi-
nach symbolizuja stale Zyczenie meskiego potomka. Za nimi
dziewczyna w czerwonej szacie, pielegnuje kartowate drzew-
ko w zdobionej donicy. W tle za postaciami widoczne sg ska-
ly i gataz z kwiatami - jest to osmonthus, roslina nalezaca do
rodziny oliwkowatych. Nazwa tej rosliny w jezyku chinskim
jest homonimem stowa cenny, drogi, z klasa. Obok po lewej na
drewnianym stelazu jest ustawiona masywna donica, w ktorej
rosna kwiaty, paki i liScie lotosu. Kwiat lotosu z lisciem i pa-
kiem oznacza , pelne zjednoczenie”, w buddyzmie oznaczaja
przesztos¢, terazniejszodc i przysztosc. Lotos oznacza réwniez
jednos¢, dlatego dwa lotosy lub lis¢ i kwiat lotosu wyrastajace
z jednej fodygi nalezy odczytac jako , wspolne serce i harmo-
nia”.

Elementy architektoniczne zdobione sa wizerunkiem nie-
toperzy wsrod obtokow, co jest w Chinach symbolem szcze-
Scia.

Wszystkie te symbole mogg prezentowac zyczenia szcze-
scia rodzinnego, bogactwa oraz potrzeby statej opieki i czujno-
sci nad rozwijajacym sie chiopcem, a takze posiadania tylko
synow.

I1. 6. Plansza dwukwaterowa, wil. 1912, Muzeum Patacu
Krola Jana IIT w Wilanowie (fot. T. Rizov-Ciechanski).

65 E.Johnston Laing, dz. cyt., s. 16.
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Kazdy z omowionych drzeworytéw w zawoalowany sposob ilustruje pomyslng wrdézbe na nadchodzacy rok. Do-
tychczas cztery odbitki byly nazywane cyklem Czterech Por Roku. Taka klasyfikacja zbioru wilanowskiego wydaje sie
niefortunne ze wzgledu na to, ze drzeworytow jest szes¢, a ich symbolika ogolnie rzecz biorac odnosi sie do zyczen po-
myslnosci i szczescia. Konsekwentnie z cyklu wytaczano obiekt wil. 1912, tylko i wylacznie ze wzgledu na inny rodzaj
montazu oraz lepiej zachowang kolorystyke.

Oczywiscie na odbitkach znajduja si¢ pewne odwotania do symboliki por roku. Kwitnace drzewo sliwy, symboli-
zujace zime, Bialy Tygrys sprawujacy wladze nad jesienia, brzoskwinia jako symbol trzeciego chiriskiego miesiaca (czyli
wiosny). Jednak zastosowanie tej symboliki jest niekonsekwentne, i nie mozna go uznac za temat wiodacy. Bez watpienia
omawiany cykl wilanowskich odbitek, mozna nazwac drzeworytami noworocznymi.
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