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STRESZCZENIE
Artykut sytuuje sie na styku literaturoznawstwa i kulturoznawstwa, gdyz dotyczy metod zaprezentowania watkow
buddyjskich w beletrystyce. Analiza ogranicza sie do opowiadania lwan Kublahanow autorstwa wspotczesnego rosyjskie-
go pisarza Wiktora Pielewina. Rozwazania opierajq si¢ na przyjeciu doktryny wspdtzaleznego wylaniania za o$ utworu.
Wskazane zostaja rowniez nawiazania do czterech szlachetnych prawd, konceptu anatmana czy Tybetariskiej ksiegi umar-
fych. Kazdy z elementéw zostaje pokrotce wyjasniony, a jego obecnos¢ w tekscie ukazana w oparciu o liczne cytaty.
Stowa kluczowe: literatura, buddyzm, Wiktor Pielewin, wspolzalezne wylanianie, cztery szlachetne prawdy

Victor Pelevin’s Ivan Kublakhanov as an example of Buddhism in literature

ABSTRACT
The subject of this article brings together the literary theory and the cultural studies as it concerns introduction of
the Buddhist elements into literature. Victor Pelevin’s [van Kublakhanov is studied as an example of this literary phenom-
enon. The axe of this short story is assumed to be the doctrine of dependent arising. The Four Noble Truths, the concept
of Anatman and The Tibetan Book of the Dead are also taken into consideration. Each element is shortly explained and sup-
ported by the presentation of suitable passages of the story.
Key words: literature, Buddhism, Victor Pelevin, dependent arising, Four Noble Truths

,Q1ile pod jednostka pojmujemy tres¢ myslaca, obdarzong rozumem,

i o ile istnieje Swiadomos¢, ktdra nieustannie mysleniu towarzyszy,

o tyle i przede wszystkim swiadomos¢ owa pozwala nam by¢ tym, co przezywamy sob 3,
odgraniczajac nas w ten sposob od reszty istot myslacych

i udzielajgc nam naszej tozsamosci osobistej.”!

E. A. Poe, Morelld?

W literaturze buddyzm moze przejawiac si¢ na dwa gléwne sposoby: explicite i implicite. Przykladem pierwszego moze
by¢ opowiadanie Erica-Fmmanuela Schmitta pt. Milarepa’, w ktorym to autor wykorzystuje biografie Jogina Milarepy
(1052-1135), jednej z glownych figur buddyzmu tybetaniskiego. Nawiazanie jest od razu (dostownie, gdyz od samego tytu-
tu) widoczne. Przewage ma tu czytelnik, ktory napotkat wezesniej na swojej drodze informacje dotyczace owego szalonego
jogina, ale ciekawo$¢ , mniej poinformowanego” odbiorcy z fatwoscia doprowadzi go do zyciorysu Milarepy oraz do trady-
qji buddyzmu tybetaniskiego. Drugi sposob reprezentuje utwor bedacy pretekstem niniejszego artykutu, czyli opowiadanie
Twan Kublachanow. Tytut rzeczywiscie moze zawiera¢ pewna wskazowke nakierowujacg na temat buddyzmu, do czego
jeszcze powrdce, nie jest ona jednak tak oczywista jak w przytoczonym przyktadzie i wymaga dotarcia do mniej rozpo-
wszechnionych informagji. Co wiecej, w calym opowiadaniu nie pada ani jedno imi czy nazwa zwigzane z buddyzmem.
Zasadnicza role peni tu jednak kontekst, czyli tworczos¢ Wiktora Olegowicza Pielewina (ur. 1962 r.). Utwory tego rosyjskie-
go prozaika nasycone sa watkami religijno-kulturowymi - czerpie on chociazby zjudaizmu, islamu, japonskiego bushidd czy
systemu jogi klasycznej. Jednak najistotniejsze miejsce w jego pracach zajmuje wiasnie buddyzm, ktdry jest prezentowany

1 And since by person we understand an intelligent essence having reason, and since there is a consciousness which always accompanies thinking, it is
this which makes us all to be that which we call ourselves, thereby distinguishing us from other beings that think, and giving us our personal identity.

2 E.A. Poe, Morella, [w:] Tegoz, Opowiesci milosne, Smiertelne i tajemnicze, Poznan 2010, s. 23.

3 K. Schmitt, Milarepa, [w:] Tegoz, Ksiega o Niewidzialnym, Krakow 2012, s. 5-46,
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zarowno explicite, jak i implicite. Utwory Rosjanina wpisujq sie w nurt literatury postmodernistycznej, co doskonale widac
W jego podejsciu do czytelnika, ktoremu specjalistyczna wiedza daje dostep do coraz glebszych znaczen. Zbadajmy ten
mechanizm na przykladzie wspomnianego opowiadania, ktore w jezyku polskim zostato opublikowane w 2008 r. w zbio-
rze Krysztalowy swiat'. Stanowi ono w tym przypadku doskonaly materiat badawczy, gdyz mozna w nim odnalez¢ wiele
elementéw buddyjskich - rozpoczne od analizy tytutu, by potem skupic sie na wasciwej tresci tekstu.

Tytut utworu Twan Kublachanow, jak dowiadujemy sie z przypisu thumaczki, nawigzuje do poematu Kubla Chan
(ang. Kubla Khan) Samuela Taylora Coleridge’a (1772-1834), jednego z prekursoréw angielskiego romantyzmu. Zgodnie
z przedmowg utwor Anglika to wynik opiumicznych snéw inspirowanych tekstami opisujacymi Xanadu®, czyli letnia
stolice imperium Kubilaj-chana (1215-1294) znanego réwniez jako Kubitaj. Byt on wnukiem Czyngis-chana (1155/1162-
1227), aw 1260 1. obwotat si¢ wielkim chanem i wadat do roku 1294. Zatozy? takze dynastie Juan panujaca w Chinach do
1368 1. Jako pierwszy z mongolskich wladcow opowiedziat sie po stronie jednej religii — buddyzmu®. Warto zaznaczyc,
ze jego glowna zona byta tego wyznania. Po poczatkowym zainteresowaniu buddyzmem chiriskim zwrdcit sie w strone
tradydji tybetaniskiej. Mogto to by¢ podyktowane wzgledami politycznymi, czyli obawa przed doprowadzeniem do chin-
skiej dominadji, lub fascynacja magiczno-rytualnym aspektem buddyzmu tybetanskiego. Oficjalne panowanie tej religii
w Mongolii rozpoczyna wydany przez Kubilaj-chana , perfowy dekret” z 1260 1. zgodnie z ktorym rdzennie mongolskie
wierzenia zaczely by¢ tepione. Tytut i sam utwor nabieraja zatem znaczenia na styku przytoczonych kontekstow”.

,Buddyjskos¢” opowiadania lezy jednak juz w samej jego konstrukgji - jest ono moim zdaniem zbudowane w opar-
ciu 0 model prawa wspotzaleznego wylaniania (sanskr. pratitya-samutpada, pali paticcasamuppada). W klasycznej formie
doktryna ta brzmi: ,jedli jest to, wylania sie i to. Poniewaz powstato to, powstaje i to.”®. Sklada sie na nig dwanascie eta-
pow (tzw. ,dwanascie ogniw wspotzaleznego wylaniania”): (1) niewiedza, (2) dyspozyde, (3) Swiadomos¢, (4) ,nazwa
i forma”, (5) szes¢ zrodel/zmystow, (6) kontakt, (7) odczucie, (8) pragnienie, (9) lgniecie, (10) istnienie, (11) narodziny, (12)
staros¢ i $mierc. Zobaczmy jak W. Pielewin przedstawia te nauke przez pryzmat swojego idiolektu.

Na wstepie musze zaznaczy, iz bohatera utworu poznajemy... w fonie matki. Juz poczatek opowiadania przywodzi
na mys| narracje mitu kosmologicznego: , Kiedy tylko pojawit sie czas, przypomniat sobie niewyraznie, ze cos podobnego
juz sie zdarzato. Pierwszy moment byt jak wiecznosc — nic w tej wiecznosci nie zaszto, byta wypelniona czystym istnie-
niem, pozbawionym wszelkich cech. Drugi moment tez byt nieskonczony, ale ta nowa nieskoriczonos¢ okazata sie nieco
krotsza - chocby dlatego, ze byla nowa.”. Jezyk utworu charakteryzuja niezwykta plastycznosc i subtelnosc, nie jest dys-
kursywny, gdyz odebratoby to mozliwos¢ zaistnienia , krotszej” lub ,,nowej nieskoriczonosci”. Budowana w ten sposob
atmosfera lirycznosci przepetnia caly utwor, budzac odczucie zaczytywania sie w opowiesci mitologicznej. Podkresla je
jeszcze cyklicznod¢ implikowana przez forme czasownika , zdarzato sig”.

Ciezko moéwic¢ o wlasciwym poczatku w przypadku modelu kotowego. Tak samo trudno wyraznie wydzieli¢ po-
czatkowe etapy pratitya-samutpada w utworze. Pojawiaja sie one kilkukrotnie, sa dookreslane, momentami nakladaja sie
- w konicu wylaniajq sie w zaleznosci od siebie. Sam protagonista ma poczucie, ze proces, ktorego jest czescia, nie ma
zadnych korzeni, zrodla, , bierze si¢ nie wiadomo skad”. Ze wzgledow technicznych rozpoczne analize ogniw doktryny
wspolzaleznego powstawania, jak to zazwyczaj bywa, od niewiedzy.

Jest to bledne rozpoznanie natury rzeczywistosci, w tym wiara w jazn istniejacg immanentnie. Bohater zaczyna postrze-
gac siebie jako cos odrebnego od przedmiotow zewnetrznych: ,I tu w jego egzystencje wtargneto co$ niewyobrazalnego.
Nagle u$wiadomit sobie, 7e ma granice. Ze istnieje to, co wewnatrz niego, i to, co poza nim (...).”"?. Implikuje to dyspozycje
(sanskr. samskdra, pali sankhara), ktore pozwalaja realizowac dziatania warunkujace kolejne odrodzenie. Protagonista wspo-
mina swoje poprzednie Zycie, ktdrego owoce zapewniajg mu osiagniecie postaci ludzkiej. Pojawia sie takze Swiadomos¢
powstajaca w zaleznosci od dyspozydji: ,(...) przebywajac w wiecznosci, obserwowat jednak dziwaczne zmarszczki, jakimi

4 W oryginale opowiadanie to pojawito sie w wydanym w 1992 r. zbiorze Zeltaja Striefa.

5 Zasprawa poematu Xanadu stato si¢ synonimem idylli, miejscem zbytku i szczgsliwosci. Termin trafit do popkultury; stat si¢ np. nazwa willi tytutowego
bohatera filmu Obywatel Kane Orsona Wellesa.

6 Zob. L. Bazylow, Historia Mongolii, Wroclaw 1981, s. 125.

7 Poemat Coleridge’a doczekat sig niemal niezliczonych opracowar, co daje ogromne narzedzia do poszukiwan nawigzan u Pielewina. Zob. R. Tsur,
Kubla Khan’- Poetic Structure, Hypnotic Quality And Cognitive Style: A Study In Mental, Vocal And Critical Performance, Philadelphia 2006 — autor robi kryty-
czny przeglad interpretacji utworu.

8  Cyt. za: A. Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki, Wroctaw 2009, s. 194.

9 W. Pielewin, lwan Kublachanow, [w:] Tegoz, Krysztatowy $wiat, Warszawa 2008, s. 207.

10 Tamze, s. 208.
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wzdymat sie czas na powierzchni jego swiadomosci; (...) cofnat sie w glab, tam, gdzie nic sie nigdy nie zmieniato, i zrozu-
miat, ze ma sen —jeden z tych, ktdre snity mu sie zawsze.”"". W tym momencie dochodzimy takze do metafory snu, gdyz
nim wiasnie jest dla bohatera zycie; , Zasypianie moze oznaczac rodzenie sig, jak to ma miejsce w lwanie Kublachanowie.”?,
przywotujac stowa Alexandry Berliny analizujacej tworczos¢ Pielewina jako przedstawiciela realizmu magicznego®. Kazdy
ze snow, ktore przezywat do tej pory protagonista, byt pojedyncza egzystencja w kregu sansary. Nie mogt sie z niego wy-
rwa, gdyz za kazdym razem traktowat je jako realnie istniejaca rzeczywistosc. I tym razem czuje, ze ma ksztatt, ktory robi
sie coraz bardziej ztozony. Mamy tu do czynienia z doswiadczaniem siebie, osobowoscia psychofizyczna, ktore obejmuja
,nazwe i forme” (sanskr., pali nama-rijpa). W zaleznosci od nich powstaje szes¢ zrodet (pie¢ zmystow i umyst), czyli docho-
dzi do rozwoju zdolnosci zmystowych. W tym momencie bohater zaczyna odbiera¢ doznania wzrokowe, dzwiekowe czy
smakowe — dochodzi do kontaktu, czyli spotkania zmystu, jego przedmiotu i swiadomosci: ,Teraz zaczat odbierac rozne
wiasciwosci Swiata roznymi czesciami $wiadomosci. Zdolnos¢ ta doskonalita sie i rozgateziata, i stopniowo to, co dotych-
czas bylo tylko obecnoscia, podzielito sie na wrazenia swiatta, dzwieku, smaku i dotyku (...).”**. Dzieki temu pojawiaja sie
opisy, ktore powoli pozwalaja identyfikowac otaczajaca bohatera przestrzen jako fono. Znajduje sie on w cieptym oceanie
o stonej wodzie, styszy miarowe i nieustajace uderzenia ogromnego metronomu bedacego pigkna metaforg matczynego
serca. Rodza sie takze uczucia, ktore implikuja podziat zjawisk na przyjemne, neutralne oraz nieprzyjemne: ,Czasem zale-
wato go metne czerwonawe migotanie i ogarniat go strach (...).”". Plod slyszy réwniez muzyke dobiegajaca , z zewnatrz”,
ktora wywotuje wrazenia od radosci po nienawis¢. Rodzace si¢ z tych doswiadczen pragnienie przezywania rzeczy przy-
jemnych, a unikania przykrych powoduje przywiazanie i Igniecie. Te z kolei prowadza do istnienia i ponownych narodzin:
,Straszliwe skurcze zgniataly go i skrecaly; juz uznat, ze od teraz wiecznos¢ bedzie wlasnie taka (...), nagle pojawit sie
przeswit, a on poczul, ze caly wszech$wiat wypycha go tam z bezlitosna sifa.”'¢. Pojawientie sie w , swiecie zewnetrznym”
oznajmiaja pierwszy wdech , zimnej pustki” oraz pfacz, ktory nie od razu zostaje rozpoznany przez bohatera jako jego wia-
sny. Poczatkowy strach zwigzany z drastyczna zmiana otoczenia odchodzi w zapomnienie, ale w momencie odnalezienia
spokoju w nowych warunkach bohater zauwaza, ze odszed! za daleko od realnosci i znéw moze uznac sen za jawe. Po
przeanalizowaniu swojego potozenia dochodzi do wniosku, iz sen wynika z jego nieograniczonej wladzy nad istnieniem
i, ze , stworzyl iluzoryczny $wiat, w ktorym te doznania [cierpienia i strachu — przyp. A.L] dominowaly, i czasem zanurzat
sie w nim, sam na jakis czas stajac si¢ iluzja (...).”"”. Do owej iluzji naleza ,cienie”, czyli sam protagonista i jego rodzice. W tej
rzeczywistosci stawia swoje pierwsze kroki, uczy sie mowic tymi samymi stowami, z ktorych zbudowany jest swiat, niepo-
strzezenie staje sie dorosty - a ta dorosfos¢, bedaca prawie czystym cierpieniem, konczy sie Smiercia.

Sporo uwagi bohater poswieca tez rozmyslaniom nad etykietka wan Kublachanow. Imie to pojawia sie dopiero pod
koniec opowiadania, dlatego tez przy przyblizaniu tresci utworu nie wprowadzatam go wezesniej. Mogloby to zaburzy¢
podejscie do postrzegania siebie przez protagoniste. Warto tez dodac, iz narracja prowadzona jest w trzeciej osobie, co
podkres]a jeszcze brak przywigzania do ,ja”. Bowiem sam Iwan Kublachanow jest , chwilowym ksztattem, ktory przyj-
mowata jego bezimienna swiadomos¢ — ale sam ksztatt nic o tym nie wiedziat (...) - jako Ze wiedzie¢ nie miat kto.”.
Trzeba tu odniesc sie do sanskryckiego pojecia anatman (pali anatti), ktore w literaturze zachodniej czesto thumaczone jest
jako ,nieja”, , pozbawiony jazni”". Jest to zaprzeczenie wezesniej powstatego terminu atman, ktory wspotczesne Buddzie
Sakjamuniemu szkoty myéli indyjskiej stosowaty w odniesieniu do tego, co istnieje samo z siebie, do absolutnej esendji
czlowieka. W pojeciu andtman chodzi natomiast o brak istoty. Swietnie ilustruje to ukute przez Volkera Zotza pordwnanie
buddyjskiego obrazu swiata i czlowieka do mozaiki, w ktorej , Pojedynczy kamyk nie posiada sam w sobie Zadnej bytowej
istoty, lecz ujawnia sie jako znaczacy tylko w kontekscie wszystkich innych. Ale w odmiennej kombinacji moze przyczynic
sie do ksztattowania coraz to nowego obrazu.”*. Buddyzm nie zaprzecza jednak potocznemu doswiadcezeniu ,ja”, tylko

11 Tamze, s. 209.

12 Thumaczenie wlasne, podobnie jak i dalsze: ,,Falling asleep can mean being born as it does in fvan Kublakhanov”. A. Belina, Russian Magical Realism
and Pelevin as Its Exponent, [w:] ,,Comparative Literatureand Culture” [online] 11.4.2009, http://docs.lib.purdue.edw/cleweb/vol11/iss4/7/, 29.12.2014.

13 Co ciekawe, opowiadanie [wan Kublachanow nie jest dla autorki dobrym przykladem realizmu magicznego ze wzgledu na... niedostatki realizmu. Zob. Tamze, s. 9.

14 W. Pielewin, dz. cyt,, . 209.

15 Tamze,s. 210.

16 Tamze, s.213.

17 Tamze, s.214.

18 Tamze, s.217.

19 V. Zotz proponuje przektad ,,niesubstancjalnos¢”, ktory ma szersze pole semantyczne, dzigki czemu moze odnosi¢ sig takze do innych niz cztowiek
zjawisk. Zob. V. Zotz, Historia filozofii buddyjskiej, Krakow 2007, s. 41-42.

20 V. Zotz, Historia filozofii buddyjskiej, Krakdw 2007, s. 41.
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wywodzonemu z niego pojeciu istoty jako trwalej, autonomicznej, istniejacej samej z siebie: ,Gautama postrzegat zatem
cztowieka i jego podmiotowosc jako rezultat pewnego procesu, ktory ciagle na nowo wytwarza jednostke poprzez zgranie
biezacych postrzezen, odczu¢ i dyspozycji. Podkreslana byta nie tozsamos¢ czegos trwatego, lecz stawanie sie, chwilowe
bytowanie (...).”*. Takim wiasnie ,,chwilowym bytowaniem”, na ktore W. Pielewin uzywa okreslenia ,sen”, jest Iwan
Kublachanow. Co wiecej, trzeba si¢ z niego obudzi¢. Po tym przebudzeniu nastepuje jednak kolejny sen, ktdry ma juz
nowego bohatera...

,Przejscie bylo bardzo podobne do narodzin - znéw trzeba si¢ bylo przemieszczac jakims tunelem, znéw wybuchaty
jaskrawe rozblyski $wiatta, i znow nieznosna meka ustapita najpierw spokojowi, a potem - radosci przebudzenia.” - na-
potykamy tu kolejny watek z kregu tradydji tybetaniskiej, a mianowicie nawiazanie do Bardo thdddl, czyli Tybetariskiej ksiegi
umartych. Oryginalny tytut tej, najbardziej chyba znanej, termy pozostawionej przez Padmasambhawe oznacza , Wielkie
wyzwolenie ze stanu posredniego poprzez stuchanie”. Wskazuje on na glowny cel dzieta, czyli pomoc umierajacym i zmar-
tym. Znajduja sig tam opisy procesu umierania oraz instrukcje pozwalajace na wyzwolenie sie z sansary. Przyrownywana
do kropli badz iskry resztka subiektywnego istnienia powstata po rozpuszczeniu pieciu skupisk (sanskr. skandha, pali khan-
dha) sktadajacych sie na fenomen cztowieka i cofnieciu sie Swiadomosci do ostatniego punktu, napotyka oslepiajace, jasne
swiatlo. Jest to stan posredni, bardo (tyb. bar do), wstepnego doswiadczenia procesu $mierci. Jesli jednak strach spowoduje
nierozpoznanie przez swiadomos¢ tej mozliwosci, pojawiaja sie kolejne jasne $wiatta, tym razem kolorowe, bardo doswiad-
czenia rzeczywistosci. W przypadku nie rozpoznania rowniez tych mozliwosci ukazuja si¢ przythumione, kolorowe $wiatta
bardo poszukiwania odrodzenia prowadzace do szesciu sfer sansary. Rownoczesnie w tym trwajacym do czterdziestu
dziewieciu dni okresie pojawiaja sie wizje buddow, straznikow, dakin etc. w swoich tagodnych i groznych aspektach beda-
ce projekcjami umystu uwolnionego od zewnetrznych wrazen zmystowych. Takie wizje mogga sie pojawic u osoby party-
cypujacej w tradycji buddyjskiej, jesli zas chodzi o przedstawicieli innych kregow kulturowych: ,Zwykle beda to symbole
religijne i kulturowe, z ktorymi ktos wspotzyl, archetypy przejawiajace sie w charakterystyczny sposob dla danej spofecz-
nosci, a w koncu bedzie to zupenie intymne i osobiste. Moze by¢ to doswiadczenie zawierajace sie we wspomnieniu jakiejs
chwili przezytej w zakonczonym wiadnie zyciu-chwili (...). . Stad wiasnie w opowiadaniu pojawily sie , jaskrawe rozbtyski
swiatla” i ,meki” wynikajace zapewne z nierozpoznania natury demonicznych lub bolesnych wizji, co doprowadzito do
powrotu do kregu sansary. Do kazdej z jej sfer przypisane sq przeszkadzajace emocje powodujace odrodzenie wlasnie
w danym swiecie. Dla sfery bogow jest to duma, pot-bogow (sanskr,, pali asura) - zazdrosc, ludzi - przywiazanie i pozada-
nie, zwierzat - glupota, glodnych duchéw (sanskr. prets, pali peta) - skapstwo, piekielnych standw - gniew.

Transmigracja w obrebie tych szesciu sfer sansary powiazana z prawem karmana jest jednym z trzech rodzajow wie-
dzy wynikajacych z do$wiadczenia medytacyjnego Sakjamuniego poprzedzajacego uzyskanie przez niego bodhi. Tak to
wydarzenie opisuje John Powers: ,Podczas pierwszej strazy tej nocy zrozumiat, ze wszystkie rzeczy w obrebie cyklicznej
egzystencji powiazane s3 wzajemnie przyczynowymi wiezami. Zobaczyt on jak wszystkie istoty rodza sie dorastaja i od-
chodza na skutek ich dawnej karmy (...). Podczas drugiej strazy tej nocy osiagnat trzy rodzaje wiedzy (...): poznat wszystkie
swoje poprzednie inkarnadje, zrozumiat, jak istoty transmigruja stosownie do swojej karmy oraz uswiadomit sobie cztery
szlachetne prawdy, ktore staly sie podstawa buddyjskiej mysli i praktyki.”*. W. Pielewin odnosi sie w swoim tekscie takze
do wspomnianych czterech szlachetnych prawd (sanskr. catvari arya satyani, pali cattari arya sacchani)” wyrazajacych zasa-
de przyczynowosci oraz bedacych pierwsza nauka Buddy. Wedtug Marka Mejora sa formuta odnoszaca sie do postrzega-
nych rzeczy: , Kto »widzi« istote prawd, uwalnia sie od skaz nienawisci, niewiedzy i przywiazania, wznosi ponad wiare
w fikcje istnienia trwalego i niezmiennego »ja« osobowego i ostatecznie wyzwala z bolesnosci sansary (...). Co wiecej, owe
cztery prawdy stanowig jakby diagnoze choroby, na ktora cierpi swiat*">.

21 Tamze,s.43.

22 W. Pielewin, dz. cyt., s. 219.

23 L. Trzeinski, Zagadnienie reinkarnacji w wybranych tradycjach buddyzmu, Krakow 1992, s. 80.

24 ]. Powers, Wprowadzenie do buddyzmu tybetanskiego, Krakow 1999, s. 48-49.

25 W powiesci T spotykamy si¢ natomiast z propozycja czterech szlachetnych prawd uaktualnionych do wspotezesnych realiow; pierwsza z nich brzmi:
,Zycie to niepokoj.”. Zob. W. Pielewin, T, Warszawa 2012, s. 386.

26 Warto zwrdci¢ uwagg, ze cztery szlachetne prawdy przypominaja swoja strukturg indyjskie traktaty medyczne, co podkresla terapeutyczng rolg nauk
buddyjskich, czyli przede wszystkim uczenie sig radzenia sobie ze sfera emocjonalna. Zob. M. Kalmus, Tybet. Legenda i rzeczywistosé, Krakow 2009, s. 337:
,Obejmuje ona [owa struktura — przyp. A.L]: (1) stwierdzenie istnienia dolegliwosci (cierpienia, chordb, starosci, $mierci, roztaki itd.); (2) diagnozg (niewiedza
jako przyczyna cierpienia); (3) podanie skutecznego lekarstwa (dharma jako metoda przerwania cyklu niekontrolowanego odradzania si¢) oraz (4) ukazanie stanu
docelowego, pelni zdrowia (o$wiecenie, przebudzenie wlasnej natury buddy jako cel)”.

27 M. Mejor, Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach, Warszawa 2001, s. 80.
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Pierwsza z nich zaklada nierozerwalno$¢ cierpienia (sanskr. dulkha, pali dukkha) z cykliczna egzystengja. Sanskryckie
pojecie duhkha jest jednak semantycznie bogatsze niz ,,cierpienie”. Okresla zaréwno bol fizyczny, jak i emocjonalny, smu-
tek, niezadowolenie, niepewnosc. Najlepiej chyba okresli¢ je jako kazde doswiadczenie nieprzynoszace satysfakcji. Pod
wzgledem swojej znaczeniowej pojemnosci przywodzi na mys] francuskie ennui, ktore zdobyto szczegdlng popularnosc
w epoce romantyzmu. Pierwszym jego thumaczeniem jest ,nuda”, jednak w przypadku tego stowa réwniez chodzi o wie-
le wiecej: gleboki smutek, melancholie, poczucie znuzenia absolutnie wszystkim, odczucie pustki (na pewno nie pojmo-
wanej jako zrodto radosci). Laczac oba te rozumienia, stynne zdanie Arthura Rimbaud (1854-1891): , Jestem niesamowicie
znuzony, ciagle; nigdy nawet nie poznatem osoby ktora bylaby rownie znuzona co ja.”* (wybieram thumaczenie ,znu-
zony” przy zaznaczeniu, iz sens jest duzo szerszy) wydaje si¢ w pelni wyrazac cierpienie zwiazane z ludzka egzystencja.
Odrzuce jednak teraz perspektywe tego romantyka , czujacego bardziej” i pograzonego w ennui, buddyzm bowiem nie
neguje mozliwosci odczuwania szczescia w sansarze. Nie moze ono jednak by¢ wieczne — naznaczone jest chwilowoscia,
nietrwatoscia, zmiennoscia. W. Pielewin przepieknie ujmuje ten stan okrelajac Iwana Kublachanowa jako , cierpienie zto-
zone z atomow szczescia”. Z jednej strony narzeka na swdj los, z drugiej zas odczuwa rados¢ chociazby dzigki zachodom
storica, kiedy to najpetniej przybliza sie do ,realnosci” poprzez stanie sie czysta percepcja nieskazona jaznia,

Wedlug drugiej szlachetnej prawdy cierpienie wynika z pragnienia powodowanego niewiedzg, a to w egzystendji
Kublachanowa widac juz w opisie ogniw prawa wspdtzaleznego wyltaniania. Zgodnie zas z trzecim postulatem mozna
zakonczy¢ owo cierpienie i w tym przypadku jest to mozliwe poprzez obudzenie sie ze snu o nazwie luwan, gdyz wiecz-
nosc jest osiagalna tylko poprzez jego znikniecie. Ostatnim punktem jest , szlachetna, o$mioraka sciezka”, ktora kladzie
kres cyklicznym narodzinom poprzez transformacje postrzegania rzeczywistosci oraz porzucenie blednych pogladow.
Tej praktyce wydaje sie podlegac narrator. Charakteryzuje go metaspojrzenie przenikajace strukture rzeczywistosci, ktorej
Iwan Kublachanow nie jest w stanie dostrzec. W koricu to wlasnie narrator thumaczy caly proces powstawania w zalezno-
sci i wynikajace z niego konsekwencje dla , jazni”.

W tak krotkim tekscie jakim jest analizowane opowiadanie W. Pielewin, nie stosujac terminologii buddyjskiej, na-
wigzuje do podstawowych nauk tego systemu, czyli koncepqji anatmana, czterech szlachetnych prawd oraz doktryny
wspdizaleznego wylaniania — w swojej analizie odwotuje sie glownie do tradydji indyjskiej i tybetanskiej, choc, co istotne,
w pracach pisarza mozna rowniez odnalez¢ nawiazania do buddyzmu w recepdji chiriskiej czy japoniskiej. Mamy tu za-
tem do czynienia z ujeciem buddyzmu w literaturze par excellence nie wprost. W takim przypadku konieczne jest jednak
odnalezienie podstaw do wysnucia wnioskow o jego obecnosci w utworze — u rosyjskiego prozaika wzietam pod uwage
przede wszystkim kontekst catej tworczosci.

Tizeba jednak zaznaczy¢, ze przez zachodnich literaturoznawcow jest ona rozpatrywana w szczegdlnosci w kontek-
scie narodowym. Pisarz klasyfikowany jest jako tworca postsowiecki. Wprawdzie, glownie w recenzjach jego ksiazek,
zaznaczana jest bardzo wyrazna obecnos¢ elementow buddyjskich, jednak nie natrafitam na zrodta, ktore by ten watek
rozwijaty w wyczerpujacy sposob. Byto to dla mnie glownym impulsem do zglebienia tej wlasnie tematyki, a brak stosow-
nych opracowan okazat si¢ jedynie furtka do wolnosci (cho¢ zaznaczam, e nie do dowolnosci!) interpretacyjnej.

Nalezy rowniez wyraznie podkreslic, iz opowiadanie lwan Kublachanow, jako efekt kreadji literackiej, nie moze sta-
nowic zrodta wiedzy o omawianym systemie nauk. Z cata pewnoécig moze ono natomiast stuzyc jako zrodto inspiragji.
Przeniesienie znanych nam z pism filozoficznych nauk w $wiat, gdzie autor i czytelnik , podpisuja” umowe, zgadzajac
si¢ na zawieszenie prawa do kwestionowania tego, co jest prawdziwe, rzuca zupetnie swieze spojrzenie na te teorie, dok-
tryny. Materia jezyka literackiego, jego plastycznos¢, réznorodnos, staja sie zatem narzedziami wyrazu, podkreslanego
szczegOlnie w buddyzmie tybetanskim, bogactwa umystu.
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