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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest charakterystyka wybranych powiesci Wandy Karczewskiej. Analiza niektorych aspektow twor-
czosci pisarki, w szczegolnosci zas wykorzystywanych przez nig technik narracyjnych, bedzie stuzyla usytuowaniu jej
dokonan literackich w kontekscie poetyk nowej powiesci francuskiej — 6wczesnego ruchu awangardowego, ktory miat
niebagatelny wplyw na rozwdj nowoczesnej prozy, w tym réwniez powiesci postmodernistycznej. Tekst ten jest takze
proba zaprezentowania waloréw powiesciopisarstwa zapomnianej dzis kaliskiej autorki.

Stowa kluczowe: Wanda Karczewska, Nathalie Sarraute, powies¢ polska, nouveau roman, nowa powies¢ francuska,
narradje, techniki narracyjne, autotematyzm, fikcja literacka.

Selected aspects of Wanda Karczewska’s works in the perspective of the writing of Nathalie Sarraute

ABSTRACT

The goal of this essay is to discuss selected novels of Wanda Karczewska. The analysis includes only specific aspects of
Karczewska's writing, such as narrative techniques, and its major aim is to situate her literary works in the context of the
New Novel, a French literary movement which had a significant influence on the development of modern prose, includ-
ing the postmodern novel. The second, not less important, idea of this text is to present some advantages of Karczewska’s
forgotten novels to a wider audience.

Key words: Wanda Karczewska, Nathalie Sarraute, the Polish novel, nouveau roman, the New Novel, narration, narra-
tive techniques, self-reference.

Niniejszy tekst zostat zainspirowany teza o powinowactwie tworczosci Wandy Karczewskiej z charakterystyka do-
konan literackich Nathalie Sarraute, jednej z czotowych przedstawicielek nurtu nouveau roman. We wstepie do Odejscia,
powiesci Karczewskiej wydanej po raz pierwszy w 1959 1., Karol Samsel pisze: , Odejscie byto odczytywane jako polska
antypowieéc. (...) 17 maja w , Zyciu Literackim” ukazuje sie drugie (po szkicu Bierkowskiego!) studium o antypowie-
sciach, autorstwa Aleksandra Jackiewicza. Wiele miejsca poswieca Jackiewicz Sarraute, ktora — jak nalezy mniemac —
szybko stafa sie duchowa patronka tworczych poszukiwan Karczewskiej (por. konstrukcje Portretu nieznajomego i Wizerun-
ku otwartego). (...) Jackiewicz dodaje do tej puli znaczen kolejne definicyjne przyblizenia: powies¢ Sarraute jawi si¢ jako co$
morfologicznie nieokreslonego, »embrionalnego«, »plazmowategoc, a przede wszystkim — »pisanego przed-mowa«.
Nikt w polskiej literaturze — poza Karczewska — nie podjat sie karkofomnej w zatozeniach »transplantacji« odkry¢ pisar-
skich Sarraute na warunki rodzime™.

W swoim eseju zamierzam przyjrzec sie trzem powiesciom W. Karczewskiej, ktore w literaturze przedmiotu s wska-
zywane jako miejsca narodzin i kodyfikacji warsztatu prozatorskiego autorki’. Analiza warstwy narracyjnej Odejscia,
Wizerunku otwartego oraz Glebokich Zrédet pozwoli mi na czesciowa rewizje diagnozy K. Samsela. Ostateczne efekty zesta-
wienia dokonan polskiej oraz francuskiej pisarki zostang przedstawione w podsumowaniu.

1 Mowa o tekscie Zbigniewa Bienkowskiego Modelunek powiesci wspolczesnej, ktory ukazat si¢ w marcowym numerze ,, Tworczosci” w 1959 1. Szkic
ten stanowi podsumowanie literackich poszukiwan tworcow nouveau roman oraz probg zbiorezej charakterystyki wspotezesnych Bienkowskiemu (anty)powiesci.
dzinie powiesci” (tenze, Modelunek powiesci wspdlczesnej, ,, Tworczos¢” 1959, nr 3, s. 117, przedruk tekstu znajduje si¢ w tomach Z. Bienkowskiego: Modelunki,
Warszawa 1966 oraz Modelunki: szkice literackie, Warszawa 2009).

2 A Jackiewicz, Antypowiesci, ,,Zycie Literackie” 1959, nr 20, 8. 9.

3 K Samsel, Powiesc zero. O Odejsciu Wandy Karczewskiej, [w:] W. Karczewska, Odejscie, Kalisz 2013, s. 23-25.

4 Zob. tamze, s. 25-26 oraz F. Fornalezyk, Apokalipsa, stylizacja, cztowiek, ,,Ziemia Kaliska” 1960, nr 5, s. 7.
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Aby méc dokonac proby porownania wybranych aspektow tworczosci obu autorek, rozpoczng, odnoszac sie do po-
rzadku chronologicznego, od omdéwienia niektorych cech powiesciopisarstwa Nathalie Sarraute, uwzgledniajac w opisie
szczegOlnie te, ktore sa znamienne dla catego kierunku nouveau roman. Nastepnie scharakteryzuje trzy wspomniane po-
wiedci Karczewskiej, probujac zwrdci¢ uwagg na te elementy formalne i tematyczne jej tworczodci, ktore pozwalaja na
badanie oraz interpretacje utworéw kaliskiej pisarki w kontekscie poetyk nowej powiesci francuskiej.

NATHALIE SARRAUTE I NOUVEAU ROMAN

,Antypowies¢”* — takim mianem Jean Paul Sartre okreslit Portret nieznajomego (1947 r., wyd. polskie 1957 r.) Nathalie
Sarraute, ktora jest jedna z pierwszych powiesci zaliczonych pdzniej do nurtu nouveau roman. Francuski filozof zapropo-
nowat wspomniang nazwe dla scharakteryzowania utworéw, ktore ,, zachowaly z pozoru ksztatt powiesci; sa to — pisat
— fikgje literackie, ktre przedstawiaja nam zmyslone postaci i méwig o ich losach. Ale to tylko, aby tym tatwiej zmyli¢
czytelnika: chodzi tu o zakwestionowanie powiesci przez nia sama, o zburzenie jej na naszych oczach, podczas gdy sie
ja pozornie buduje, 0 napisanie powiesci na temat powiesci, ktora jest nie do zrobienia, stworzenie fikeji bedacej wobec
wielkich, skomplikowanych dziet Dostojewskiego i Mereditha tym, czym wobec ptdcien Rembrandta i Rubensa 6w obraz
Miro, zatytutowany Mord na malarstwie™.

Choc zaproponowane przez Sartre’a okreslenie nie zostato zaakceptowane ani przez tworcow, ani krytykéw’ (osta-
tecznie utrwalia si¢ uzywana przez publicystow ,nowa powies¢”), to jego rozpoznania, szczegdlnie te dotyczace cha-
rakteru zjawiska oraz jego historyczno-spofecznych uwarunkowan, okazaly sie trafne i byly rozwijane oraz przetwarza-
ne przez dyskurs funkcjonujacy wokot nouveau roman. Miedzy innymi z tego wzgledu (oraz, jak nalezy przypuszczac,
w zwiazku z pierwszenstwem chronologicznym) N. Sarraute jest uwazana za prekursorke nowej powiesci francuskiej,
a takze za jedna z kodyfikatorek zatozen teoretycznych tego kierunku: zbior jej esejow teoretycznych Era podejrzliwosci
ukazat sie w 1956 r. (przettumaczony na jezyk polski tytutowy szkic wydrukowano w ,Tworczosci” w 1959 1.).

Krytycy oraz sama Sarraute sugeruja, ze zrodet i inspiracji ksztattu jej prozy nalezy szuka¢ miedzy innymi u Marcela
Prousta i Jamesa Joycea. Podobnie jak tych dwach autorow, francuska pisarke zajmowaty zagadnienia pracy pamieci oraz
wyobrazni. Jej metode tworcza stanowita poglebiona psychologiczna introspekcja bohaterdw, wspierana, a wlasciwie
konstruowana i konstytuowana przez technike monologu wewnetrznego oraz liczne zabiegi narracyjne majace na celu
zaburzenie (lub catkowite zagubienie, zanegowanie, uptynnienie) chronologii. Sarraute pisata: ,Wiadomo, az za dobrze,
czego si¢ wspofczesny czytelnik nauczyt, aby warto byto sie nad tym zatrzymac. Poznat Joyce'a, Prousta i Freuda, nie zdra-
dzajacy sie niczym na zewnatrz potok monologu wewnetrznego, nieskonczone bogactwo zycia psychicznego i ogromne,
ledwie wykarczowane tereny podswiadomosci. (....) Jak chirurg ze wzrokiem utkwionym w okreslone miejsce, na ktorym
ma sie skupic caly jego wysitek, izoluje je od uspionego ciata, czytelnik skoncentrowat catq uwage i cata ciekawos¢ na
jakims nowym stanie psychicznym, zapominajac o nieruchomej postaci, ktdra jest nosicielem tego stanu. Na jego oczach
czas przestat by¢ szybkim nurtem posuwajacym naprzod watek, aby stac sie stojaca woda, w ktorej dokonuje sie powolny
inieuchwytny rozklad™.

To, co interesuje N. Sarraute jako powiesciopisarke to nie schematyczne, sztampowe postacie, typy i charaktery zna-
ne czytelnikowi z powiesci realistycznej i juz niewystarczajace, przebrzmiate, bedace maska, zastong, ale swiat przezy¢
tych postaci, ich psychika, stany emocjonalne, pamiec¢, wrazenia i wyobrazenia. Monolog wewnetrzny nie jest jednak
petnoprawnym opisem psychiki, jest tylko srodkiem, ktory pozwala odbiorcy tekstu na dotarcie do glebin: , To poza mo-
nologiem wewnetrznym sie ukrywa: nieprzeliczona i nieobliczalna gestwina wrazen, obrazow, uczu¢, wspomnien, od-

ruchéw, mikroskopijnych czynéw, w stanie potencjalnym zaledwie, tego wszystkiego, czego Zadna mowa wewngtrzna
4110

nie wyrazi”".

5 Fran. antiroman. Jak wskazuja Michat Glowinski oraz Grzegorz Gazda termin ten nie jest innowacja ukuta przez Sartre’a, ale okresleniem funkcjo-
nujacym przynajmniej od XVII w., kiedy antypowiesciami nazywano parodystyczne utwory prozatorskie (zob. M. Gtowiniski, «Nouveau romany - problemy
teoretyczne, [w:] Tegoz, Porzqdek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspolczesnej, Warszawa 1968, s. 36, G. Gazda, Slownik europejskich kierunkow i grup
literackich XX wieku, Warszawa 2009, s. 376).

6 J.P. Sartre, Przedmowa, [w:] N. Sarraute, Portret nieznajomego, Warszawa 1959, s. 5.

7 T Cieslikowska, Nowa powiesc, [w:] G. Gazda, S. Tynecka-Makowska (red.), Stownik rodzajow i gatunkow literackich, Krakow 2006, s. 461.

8  Tamze. Nazwa pojawila si¢ po raz pierwszy w tekscie E. Henriota w,.Le Monde” przy okazji omowienia Tropizmow N. Sarraute , a takze w powiesci
Zaluzja (La jalousie) A. Robbe Griletta (G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2009, s. 376).

9 N. Sarraute, Era podejrzliwosci, ,, Tworczo$¢” 1959, nr 5, s. 96.

10 Tejze, L 'Etre et le conversation (cyt. za: Z. Bienkowski, Piekfa i Orfeusze, Warszawa 1960, s. 246).
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Ten ostatni aspekt jest tez czynnikiem odrdzniajacym zafozenia pisarki od jej literackich protoplastow, bowiem Sar-
raute nie wierzy w niewinnos¢ stowa (M. Proust i . Joyce jeszcze wierzyli"). Stad tez wynika niesamowity ksztalt jej
prozy: niewiarygodne nagromadzenie wyrazow i znaczen, potok mowy, krolujacy czas terazniejszy, na ktory naklada sie
natfok wspomnien, przypuszczen i wyobrazen, a to wszystko skupione w okreslonym, jednostkowym punkcie widzenia
(przy czym w ramach jednej powiesci punktow widzenia o takich cechach moze by¢ wiele). Takie zabiegi formalne mogg,
zdaniem pisarki, doprowadzi¢ nas pod warstwe stow, do psychiki: ,Na tym bowiem polega wszystko: wyeksmitowac
czytelnika z jego dobr i przeciagnac go za wszelka cene na teren autora. Metoda, ktora polega na oznaczaniu przez »ja«
bohatera glownego, jest srodkiem skutecznym, a zarazem fatwym i dlatego zapewne tak czesto stosowanym przez po-
wiesciopisarzy.

Woweczas czytelnik nagle znajduje sie wewnatrz, tam, gdzie autor, na tej glebokosci, gdzie nie pozostaje niz z owych
wygodnych punktow orientacyjnych, przy pomocy ktorych autor buduje swoje postacie. Raz zanurzony, utrzymany jest
az do korica w materii anonimowej jak krew, w magmie bez nazwy, bez konturdw. Jesli moze sie porusza, to tylko dzieki
drogowskazom, ktore rozstawit autor dla orientaji. Zadna reminiscenda z bliskiego mu $wiata, zadna konwencjonalna
troska o zwartos¢ czy prawdopodobienistwo nie odwraca jego uwagi, nie hamuje wysitku"™

Jak wspomniano, N. Sarraute to jedna z prekursorek i czofowym przedstawicielek nurtu nouveau roman. Juz na samym
poczatku wywodu trzeba zaznaczy¢, ze nowa powies¢ francuska jest zjawiskiem trudnym do ujecia w zwiezle ramy,
bowiem jej cechy sa niejednolite, a do grona jej tworcow zalicza sie pisarzy roznorodnych®, a dodatkowo takich, ktorych
metody tworcze ewoluowaly wraz z powstawaniem ich kolejnych dziel: , poetyka nouveau roman nie byta zjawiskiem
jednorodnym. Sktadaly sie na nia bowiem cechy wielu prozatorskich idiolektow z takimi indywidualnosciami, jak Beckett
iSimon z jednej strony, a Butor czy Robbe-Grillet z drugiej, ktorzy roznili sie miedzy soba postawami zardwno wobeclosu
czlowieka, histori, jak i jezyka oraz funkdji literatury: od tragicznego poczucia absurdu $wiata i niemozliwosci mowienia
i nazywania po pojmowanie powiesci w kategoriach intertekstualnej gry”**.

Niemniej, mozna odnalez¢ i wyodrebni¢ obszary wspolne dla pisarzy takich jak N. Sarraute, Alain Robbe-Grillet,
Michel Butor czy Claude Simon. Jak stwierdza autorka Portretu nieznajomego: ,Nie ma nic bardziej roznego niz np. ksiazki
Alaina Robbe-Grilleta i moje. Jednak to, co nas faczy, to wspdlna postawa wobec literatury tradycyjnej. To przekonanie
o koniecznodci nieustannej zmiany form i catkowitej swobody w ich wyborze...””.

Michat Glowinski stusznie zas dodaje, ze zwiazek ten ujawnia sie tutaj na plaszczyznie metody, a nie konkretnych
rozwiazan®. Powies¢ jako poszukiwanie to wiec nie tylko tytut programowego eseju Michela Butora”, ale réwniez jed-
na z zasad organizacyjnych praktyki pisarskiej grona tworcow nowej powiesci francuskiej, ktora wyrosfa z przekonania
o doniostej roli, jaka w funkcjonowaniu kultury i spofeczenistwa odgrywa literatura. Jednym z zadan przypisywanych jej
przez teoretykow i praktykow nouveau roman miato by¢ sprostanie potrzebom intelektualnym dwezesnych czytelnikow®
poprzez m. in. takie ksztattowanie na nowo ekspresji literackiej, ktore pozwoli na lepsze ,, zdanie sprawy z rzeczywisto-
sci”, gdyz za pomocg form zakrzeptych, skostniatych, kanonizowanych nie da sie powiedziec o wiecie niczego nowego,
niczego, co nie byloby juz znane” (,Jasne jest, ze swiat w ktorym zyjemy zmienia si¢ z wielka szybkoscia. Tradycyjne
techniki opowiadania nie potrafig zintegrowa¢ wszystkich nowych stosunkow. Stad ciagle poczucie niedostatku; (...)
Poszukiwanie nowych form powiesciowych, ktorych zdolnoé¢ integracji bytaby wieksza, odgrywa wiec potrdjng role
w stosunku do naszej Swiadomosci $wiata realnego: oznajmienia, badania i adaptacji”®).

Te gars¢ przekonan, szczegolnie zas stanowisko dotyczace potrzeby i koniecznosci ciaglego rozwoju literatury i po-
szukiwania nowych form wyrazu, zdaje sie podziela¢ réwniez druga bohaterka tego szkicu, Wanda Karczewska. Jak

11 Zob. Z. Bienkowski, Piekla..., dz. cyt., s. 246-247.

12 Tamze, s. 99.

13 W kregu tworcdw nowej powiesci francuskiej wymienia si¢: N. Sarraute, C. Simona, R. Pingeta, A, Robbe-Grilleta, M. Butora, J. Ricardou, M. Duras, J.
Cayrola, C. Olliera, C. Mauriaca oraz S. Becketta. Badacze nie sa jednak zgodni co do ostatecznego ,,sktadu” grupy (Teresa Cieslikowska nie uwzglednia w swoim
zestawieniu C. Olliera, M. Mauriaca i S. Becketta — wymienia ich za to G. Gazda).

14 G. Gazda, dz. cyt., s. 378.

15 N. Sarraute, Le romancier recherche une réalite inconnue (cyt. za: M. Glowinski, dz. cyt., s. 86).

16 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 86.

17 M. Butor, Roman comme recherche; pierwodruk szkicu ukazat si¢ w r. 1955 w,,Cahiers du Sud”. Polski przektad wydano w 1971 r. w zbiorze esejow
Michela Butora zatytutowanym Powies¢ jako poszukiwanie.

18 T. Cieslikowska, dz. cyt., s. 463.

19 M. Glowinski, dz. cyt, s. 83.

20 M. Butor, Powies¢ jako poszukiwanie, [w:] Tegoz, Powies¢ jako poszukiwanie. Wybor esejow, Warszawa 1971, s. 8.
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zauwazylt Rafat Marszatek: , Budowa Odejscia w ramach niespokrewnionych ze soba, czgsto kontrastowych poletek, per-
syflazowa »destrukcyjnosc¢« formalna Wizerunku otwartego — Swiadezyly o tym, Ze dla Karczewskiej kazdy, najprzemysl-
niejszy nawet ksztatt prozy, jest jeszcze niepelny i niewystarczajacy . Jej tworcze poszukiwania oraz ich efekty w postaci
powiesci: Odejscie, Wizerunek otwarty, Glebokie Zrodta pozwalaja na probe zestawienia prozy kieleckiej pisarki z osiagniecia-
mi teoretycznymi i praktycznymi nouveau roman.

WanDA KARCZEWSKA

Pisarka urodzita sie 5.12.1913 r. w Wieliczce, od roku 1918 mieszkata w Kaliszu. Zarowno jej debiut poetycki, jak i pro-
zatorski mialy miejsce jeszcze przed druga wojna Swiatowa, odpowiednio w roku 1931 (na famach , Dekady Akademic-
kiej”) 1w 1937 (powies¢ Ludzie spod zagli). Podczas okupacji niemieckiej pisarka musiata ukrywac sie przed gestapo, po-
niewaz byfa poszukiwana za publikacje artykutow o polskosci Gdariska. Po wojnie zwigzana z Poznaniem oraz, pozniej,
przez wiele lat (od 1952 1) z Lodzig®. Choc rozkwit jej tworczosci powiesciowej nastapit wiasnie w okresie todzkim, to,
prawdopodobnie ze wzgledu na miejsce dorastania, jest klasyfikowana jako pisarka kaliska. Literatura nie byta jedynym
obszarem dziafalnodci tworczej Karczewskiej. Zajmowata sie ona takze publicystyka, pisata reportaze, recenzje, zajmo-
wala si¢ thumaczeniem z jezykow: czeskiego oraz francuskiego™ (co nie jest bez znaczenia w kontekscie prowadzonych
tutaj rozwazan). Swoje utwory i teksty publicystyczne oglaszata na tamach wielu, éwczesnie wysokich rangg, czasopism
kulturalnych i kulturalno-literackich, publikowata m. in. w , Glosie Wielkopolskim” (1945-47), , Arkonie” (1948), , Dzien-
niku Literackim” (1948), ,Nowej Kulturze” (1951-55), , Tworczosci” (1951-55), ,,Zyciu Literackim” (1952-55), ,Odgtosach”
(1958, 1961-86), , Tygodniku Zachodnim” (1958-60), ,Osnowie” (1963), ,Kulturze” (1965-71) 1 ,Wspotczesnosci” (1966)>.

Karczewska byta laureatka licznych nagrod literackich i odznaczen, otrzymata m. in.: nagrode literacka miasta Pozna-
nia za catoksztatt tworczosci literackiej ze szczegdlnym uwzglednieniem powiesci Odejécie (1960), nagrode literacka miasta
Lodzi (1978), nagrode Ministra Kultury i Sztuki (1989), Ztoty Krzyz Zastugi (1956), Krzyz Kawalerski Odrodzenia Polski
(1971), Odznake Honorowa miasta t.odzi (1971). Dostrzezona i nagrodzona zostata takze jej dziatalnos¢ krytycznoliterac-
ka na gruncie teatru: w 1964 r. otrzymata nagrode Towarzystwa Przyjaciot Lodzi za recenzje teatrow todzkich, a w 1966 1.
nagrode Wydziatu Kultury WRN za dziatalnos¢ w dziedzinie krytyki teatralnef®.

Z powyzszych wyliczen wynika, ze W. Karczewska byla aktywna uczestniczka 6wczesnego zycia kulturalno-publi-
cystycznego. Za sprawa swojej tworczosci literackiej stata sie takze jego bohaterka. Pisarce oraz recenzjom jej powiesci
poswiecono wiele miejsca na famach prasy literackiej, w 1979 r. Tadeusz Blazejewski pisat: , Nie oznacza to jednak braku
zainteresowania ze strony krytykow; jako ze systematycznie pojawiaja sie proby opracowan syntetycznych?. Na poczat-
ku lat szes¢dziesiatych jeden z krytykow napisat, ze Wanda Karczewska zdobyta sobie »zastuzone, cho¢ zbyt skromnie
oznaczone przez krytyke miejsce na literackiej mapie«®. Jesli nawet bylo to stwierdzenie trafne, to przeciez wiele sie od
tego czasu zmienito, a pozycja Karczewskiej w zyciu literackim ulegta zdecydowanej stabilizacji. Krytycy i recenzenci zas
— o wyksztatconym nawyku — nie mogg powstrzymac si¢ przed wyznaczeniem koneksji i spisywaniem antenatow. Nie
o ich wyliczenie wszakze chodzi, pozyteczniejsze zapewne bedzie przytoczenie formut, w jaki starali sie niektorzy komen-
tatorzy biezacego zycia literackiego wttoczy( prozatorski dorobek Karczewskiej. Oto przyktady: dyskurs o mozliwosciach
poznawczych literatury”, kompromitacja mitéw i schematéw™, poszukiwanie wyjasnien za wszelka ceng”, refleksja
nad pozytkiem wiasnego pisarstwa i literatury w ogole®™”®.

21 R. Marszatek, Wanda Karczewska. Stownik polskich pisarzy wspolczesnych, ,, Tygodnik Kulturalny” 1963, nr 33.

22 J. Czachowska, A. Szatagan (red.), Wspolczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik bibliograficzny, T. 4, Warszawa 1966, s. 57.

23 Tamze,s. 57.

24 Tamze.

25 Tamze.

26 Tamze.

27 7. Pedzinski, O tworczosci Wandy Karczewskiej, ,Ziemia Kaliska” 1959, nr 11, s. 7. R. Marszatek, Wanda Karczewska. Stownik polskich pisarzy
wspolczesnych, ,,Tygodnik Kulturalny” 1963, nr 33, s. 5. S. Lichanski, Proza Wandy Karczewskiej, ,,Osnowa” 1964, s. 198-202. F. Fornalczyk, o co ludzkie
przede wszystkim, tamze, 1970, jesien, s. 97-104. S. Swiontek, Wanda Karczewska. Slownik pisarzy lodzkich, ,Odglosy” 1975, nr 8, s. 6. LB. [1. Bolek], Wanda
Karczewska, ,Nowe Ksiazki” 1975, nr 3, 5. 98.

28 M. Baginski [M. Sprusifiski], Wizerunek odkrywezy, ,,Tygodnik Powszechny” 1963, nr 11.

29 7. Zabicki, Romans z podiekstem i moratem, Nowe Ksiazki” 1966, nr 6, 5. 329-331.

30 S. Zielinski, Kompromitacja mitow i schematow, ,Kultura” 1966, nr 14, s. 4.

31 K. Nowicki, Gorzkie zrodla, Fakty i Mysli” 1973, nr 14,s. 9.

32 Z.Rogatko, Pisarski obrachunek, ,,Zycie Literackie” 1973, nr 35, s. 10.

33 T. Blazejewski, Powiesc jako samopoznanie. O prozie Wandy Karczewskiej, ,Prace Polonistyczne” 1979, s. 19.
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Z perspektywy dzisiejszej fakt, ze autorka o tak ugruntowanej i wyraznie zaznaczonej pozydji, aktywna publicystka,
popularna pisarka (Swiadczg o tym liczne wznowienia jej powiesci) jest dzi$ postacia mato znang i zapomniana, moze
nieco dziwic¢. Tym bardziej ze charakter jej prozy wymyka sie prostemu opisowi, niektore z jej powiesci (szczegolnie te,
ktore sq przedmiotem analizy niniejszego szkicu) to utwory nowoczesne, formalnie skomplikowane i ciekawe, a przy
tym zawierajace fadunek istotnej poznawczo refleksji humanistycznej. Mam zatem nadziejg, ze zaproponowane w tekscie
krotkie spotkanie z Wanda Karczewska stanie si¢ dla czytelnikow przyczynkiem do zapoznania sie z jej tworczoscia lite-
racka i do odkrycia kaliskiej pisarki na nowo.

Jak juz sygnalizowano, przedmiotem zainteresowania niniejszego szkicu beda jedynie wybrane aspekty trzech powie-
Sci autorki, petna liste jej spuscizny literackiej zamieszczam w przypisie™.

OpEjscie, WIZERUNEK OTWARTY, GEEBOKIE ZRODEA
I ICH POWINOWACTWA Z NOWA POWIESCIA FRANCUSKA

Wydane w 1959 1. Odejscie to pierwsza powojenna powies¢ W. Karczewskiej, utwor powstat po dwudziestu dwdch
latach prozatorskiego milczenia autorki®. Wedlug Feliksa Fornalczyka to takze miejsce kodyfikadji jej warsztatu prozator-
skiego™®, ktory to (warsztat) zdaniem K. Samsela petna krase uzyskat w , szczytowym osiagnieciu Karczewskiej w dziedzi-
nie powiesci przedpsychologicznej”?, to jest w Glebokich Zrodlach (1973 1.). Co zatem sklada sie na metode tworcza kaliskiej
pisarki, ktdra objawia sie we wszystkich trzech powiesciach?

Jedli chciec postuzy¢ sie zwigztym hastowym opisem, wsrod cech formalnych prozy Karczewskiej nalezy wymienic
migdzy innymi niktos¢ fabuly, ktora stanowi tylko pretekst do analizy psychologicznej bohaterdw i/lub przyczynek do
ujmowania $wiata w kategorie filozoficzne i epistemologiczne. Juz na tym etapie mozna zauwazy¢ zbiezno$¢ z technikami
narracyjnymi nowej powiesci francuskiej, ktore charakteryzowaly sie rezygnacja z ciagtosci fabuty przyczynowo-skutko-
wej, zastepujac ja fabulg czesto blahg, niepelng, fragmentaryczna, czasami zbudowang ze sprzecznych ze soba zdarzen™.
Kolejny staly elementem poetyki dojrzatego powiesciopisarstwa Karczewskiej stanowi mieszanie planow czasowych, na-
kiadanie sie na siebie wydarzen, ktore faktycznie miaty miejsce w ramach Swiata przedstawionego z tymi, ktore sa jedynie
wyobraZeniami, snami (réwniez tymi na jawie, jak np. w Odejsciu), wspomnieniami. Obie przywotane wyzej cechy twor-
czosci kaliskiej pisarki istotnie przypominaja chwyty stosowane przez N. Sarraute, pewne przestanki moga Swiadczy¢ tak-
ze 0 tym, Ze obie autorki faczy punkt dojscia, j. wciagniecie czytelnika w glab psychiki bohaterow, do otchtani, ktora jest
niedostepna opisowi jezykowemu. Jak konstatuje T. Bazejewski: , Nieschematyczne, refleksyjne dochodzenie do prawdy
o czlowieku — oto formuta, zbyt moze luzna, ale ujmujaca istote prozatorskiej tworczosci Wandy Karczewskiej. Refleksyj-
nos¢ ma tu do spelnienia okres|one zadanie — powinna weiagnac czytelnika w swiat przedstawiony tak dalece, aby mogt
sie z nim utozsamic”¥. To, co pisze 0 powiesciach polskiej pisarki T. Blazejewski zdaje sie w duzym stopniu odpowiadac
temu, co o zatozeniach swojego pisarstwa (cytowanych w podrozdziale Nathalie Sarraute i nouveau roman) mowita w eseju
Era podejrzliwosci Nathalie Sarraute.

Juz takie uksztattowanie narracji sugeruje chybotliwy status rzeczywistodci przedstawionej w powiesciach, jest to ko-
lejna cecha nowoczesnego powiesciopisarstwa powojennego, charakterystyczna rowniez dla tworcow z kregu nouveau
roman i bedaca konstytutywnym elementem warsztatu literackiego francuskich pisarzy tego ruchu. W. Karczewska z catg
pewnoscia dotrzymywata kroku dwczesnym formalnym nowinkom, by¢ moze mozna nawet moéwic o tym, iz poszla

34 Ludzie spod zagli (1948, powies¢), Ziemia oskarza. Sztuka w 10 obrazach (prapremiera w Teatrze Polskim w Poznaniu w 1945 1.), ,, Brzydal”. Powiast-
ka dla dzieci z myslg, aby dla zwierzqt byly dobre (1948), Notatnik liryczny (1949, wiersze), Biedni ludzie (Cyrk w oblokach). Komedia w 3 aktach (ok. 1950),
Ziarno kiefkujgce (1952, wiersze), Wiersze i poematy (1954), Wspolny dom. Sztuka wspolczesna w 4 aktach (ok. 1954), Glucha ziemia (1958, wiersze), Czarne
konie (1959, opowiadania i powies¢ Odejscie), Odejscie (1959, powiesc), Liryki. Wybor z lat 1945-55 (1960), Wizerunek otwarty (1962, powiesc), Weekend
w Riverside (1965, powies¢), Partia golfa (1966, opowiadania), Nowy wybor wierszy (1967), Linia swiatla (1970, opowiadania), Gtebokie zrodta (1973, powiesc),
Fuga z tematem mifosnym (1974, powies¢), Ulaskawienie Swiata (1982, opowiadania), Historie niestworzone na stacji zmyslonej (1984, powiastka wierszem dla
dziecl), Jeszcze jedna godzina. Wiersze 1931-1985 (1985), Niezwykte przygody arcypsa Puka-Burego (1985, opowies¢ wierszem dla dzieci), Powrot do Kalinca
(1988, wiersze).

35 Nalezy jednak wspomniec, ze Odejscie jest pierwsza powiescia po Ludziach spod zagli, ktora zostala wydana — w czasie okupacji powstata chronolo-
gicznie druga powies¢ Karczewskiej, Brzoza na ruinach, ale sptongla w rekopisie i nigdy nie zostata odtworzona (T. Blazejewski, Dzieto otwarte, [w:] Wizerunek
otwarty, £6dz 1977,s.6.)

36 F. Fomalczyk, dz. cyt.,s. 7.

37 K. Samsel, dz. cyt., s. 25.

38 G. Gazda, dz. cyt, s. 378.

39 T. Blazejewski, Dzielo otwarte, dz. cyt., s. 6-7.
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o krok dalej: autorka z luboscig demaskuje umowny status fikdji literackiej. Zabieg ten jest szczegdlnie wyrazny (a w za-
sadzie literalnie wyartykulowany) w Wizerunku otwartym oraz Glebokich Zrddach. W pierwszych akapitach Wizerunkii...,
utworu, ktorego narratorem jest pisarz spisujacy swoje wspomnienia, czytamy:

,Tej kopki siana, przy ktdrejja, Pawet Sikora, potoze sie pewnejnocy na wznak, na krétko skoszonej trawie — nie ma

i nigdy nie bylo; nie ma tez faki za ogrodem ani tego sadu i domu, w ktdry wejde, skrzypiac sosnowymi drzwiami

(...) awierzby i jabtonie s zmyslone.

Nie byto nigdy zadnego Fryderyka, Malgorzaty czy Maa Zielonondzki, sa oni wraz ze mna catkowicie wyssani

Nie ma wigc nas — ale uwierzcie w tych nierzeczywistych ludzi, oni istniejg niekiedy bardziej niz istoty zywe, na-
macalne, istnieja intensywniej, wyrazisciej i — trwalej"®.

Glebokie zrodla zas koricza nastepujace akapity:

,Nigdy nie byto domu z czarnych bali, wzgorza debinskiego ani Grodzienca. To znaczy, gdzies sq takie domy, faki
na stokach, miasta podobne do Grodzierica; moglyby by¢; w kazdym razie one istnieja tam, na tych kartkach, w spo-
s0b, jak sadze, dos¢ wiarygodny. O to chodzi, 0 zasade prawdopodobieristwa.

A teraz idzcie juz. Powotatam was wszystkich do istnienia, abyscie spehnili powierzone wam role. Zrobiliscie to.
Mozecie zreszta na swoj sposob egzystowac dalej.

Maria przymyka powieki. Czuje na policzkach wiosenny wiatr, wpadajacy przez otarte okno, fagodne ciepto storica,
styszy $wir ptakow budujacych gniazda pod okapem. Zdaje si¢ jej, ze dobiega do niej odgtos lodow pekajacych na rze-
ce. Ma uczucie, ze wychodzi z dtugiej Smiertelnej choroby. Jak spod ziemi. Oswobodzona od Stow [podkreslenie MK ].
— A przeciez — szepce Maria — ja jestem tylko snem $niacego mnie Demiurga, ktory poszukuje swej doliny ja-
snosci. Merde, niech jg wreszcie odnajdzie, dosni mnie juz raz do korica, zamieni w biaty, obty kamien. Wolny,
niezalezny, szczesliwy — —"*',

Do warsztatu prozatorskiego W. Karczewskiej bez watpienia mozna zaliczy¢ takze intertekstualnosc: pojawiajace sie
W jej prozie watki gombrowiczowskie, kafkowskie®, igranie z konwencjami literackimi (np. w powiescia egzystencjalng
w Wizerunku otwartym®). Osobna, bardzo istotna kwestia, jest rowniez autotematyzm utwordw pisarki, ktory manifestuje
sie na wielu poziomach kazdej z jej powiedci, chociazby w cytowanych wyzej fragmentach powiesci zdradzajacych status
rzeczywistosci przedstawionej oraz bohaterow. Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze protagonistami utwordw kaliskiej
autorki staja sie artysci (jak w Odejsciu) lub pisarze (jak w Wizerunku otwartym oraz Glebokich zrodtach).

W ostatnim z wymienionych dziet Karczewska przedstawia swoje pisarskie credo, poglady na zycie, literature oraz
role tej drugiej w tym pierwszym. Bohaterka Glebokich Zrddet, Maria Kamieniarz, mowi: scribo ergo sum. Wyznanie to wy-
raza niezwykle wysokie, uprzywilejowane stanowisko literatury w zyciu, w takim ujeciu pisanie staje si¢ warunkiem
sine qua non istnienia. Ma ono prowadzi¢ do samopoznania, do odpowiedzi na szereg istotnych pytan, takich jak miedzy
innymi: ,jak zy¢ uczciwie miedzy ludZmi nie cierpiac zbyt wiele?”*. Jednoczednie jednak literatura nie moze stanowic
jakosci samej w sobie, nie jest zupelnie suwerenna, oderwana od realnosci — nie ma zycia bez literatury, nie ma tez lite-
ratury bez zycia.

PODSUMOWANIE
Powyzsza analiza trzech powiesci W. Karczewskiej zawiera tylko wybrane aspekty jej tworczosci — takie, ktdre po-
zwalaja na usytuowanie jej dokonan w jednym szeregu z literatura z kregu nouveau roman. W podrozdziale Odejscie, Wi-
zerunek otwarty, Glebokie Zrodla i ich powinowactwa z nowq powiescig francuskq udato sie wykazac, ze charakter tworczosci
kieleckiej pisarki ma wiele wspdlnego z modelem pisarstwa N. Sarraute. Francuzka bez watpienia byla jedna z inspiragji
Karczewskiej i powinowactwa ksztaltu prozy tej ostatniej z nouveau roman sa nie do zakwestionowania. Jednoczesnie
jednak mozna wskazac szereg innych, réwnie waznych odniesiens dla Odejécia, Wizerunku otwartego i Glebokich Zrodet — do

40 W. Karczewska, Wizerunek otwarty, 1.6dz 1977, 5. 13.

41 Tejze, Glebokie zrodia, 1.0dz 1973, 5. 412.

42 K. Samsel, dz. cyt, s. 13-14,22-23129-31.

43 T. Blazejewski, Powiesc jako samopoznanie..., dz. cyt., s. 22.
44 'W. Karczewska, Glebokie zrodla, dz. cyt., s. 383.
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podstawowych i najbardziej znamiennych naleza refleksy kafkowskie oraz gombrowiczowskie, cho¢ z calg pewnoscia
uwazny czytelnik odnajdzie wiele innych, rownie wydajnych interpretacyjnie odniesien, gdyz, jak pisze T. Blazejewski:
,Tworczos¢ Wandy Karczewskiej wymyka sie gotowym okresleniom i formufom. Mozna jednak o niej bez zastrzezen

powiedzie¢, ze zmusza czytelnika do zastanowienia si¢ nad samym soba, przypomina mu o swiadomym wyborze war-

tosci”®.

Ta ostatnia kwestia jest rowniez jedna z przyczyn, dla ktdrej, pomimo wielu podobienistw i zbieznosci, nie powinno
sie ogranicza¢ kontekstu dla prozy kieleckiej pisarki do nowej powiesci francuskiej. Innowacje formalne w powiesciach
Karczewskiej i Francuzow (szczegdlnie zas N. Sarraute) s, jak juz wspomniano, trudne do zakwestionowania. Jak wy-
kazano, podobne sa réwniez motywadje, ktore kazaty poszukiwac tworcom nowych form wyrazu. Polska pisarka jednak
zdecydowanie odrdznia si¢ od autorow nouveau roman zawartoscia etyczng swojej prozy. To, co ja interesuje, to cztowiek,
jego czyny, wybory i ich motywacje. Z jej utwordw bije gleboka i skupiona refleksja humanistyczna, potrzeba poszukiwa-
nia czlowieczenistwa i prawdy o sobie oraz o otaczajacym Swiecie — wszystko, czego trudno doszukac sie we francuskich
awangardowych ,antypowiesciach”.
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