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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest przedstawienie zmian, jakie zaszly w dramacie i teatrze greckim w latach osiemdziesiatych XX w.
Zmiany te stanowily duze wyzwanie dla pokolenia dramatopisarzy lat piecdziesiatych, dlatego tez dla ukazania jednej
z glownych tendencji w pisarstwie omawianego okresu w artykule zostaje przedstawiona sztuka I. Kambanellisa Niewi-
dzialny pochdd oraz omdéwione zostajg recenzje, jakie pojawily sie w greckiej prasie po premierze w 1988 . Podkreslone zo-
staje takze znaczenie tego dramatu w tworczodci I Kambanellisa oraz zmieniajace sie wraz z uptywem czasu jego oceny.

Stowa kluczowe: lakovos Kambanellis, dramat nowogrecki, teatr w latach 80. XX w., dramat w latach 80. XX w.,
Niewidzialny pochdd, K. P. Kawafis

L. Kambanellis's Invisible procession as a picture of changes in the author’s work and in Modern Greek drama in the
1980s.

ABSTRACT
The aim of this article is to present the changes which took place in Greek drama and theatre in the 1980s. These
changes constituted a great challenge for playwrights from the 1950s, and for this reason the article discusses Iakovos
Kambanellis's play The Invisible Procession as one of the main leteral tendencies of the period. The reviews which the play
received in the Greek press after its premiere in 1988 are also discussed.
Key words: lakovos Kambanellis, new Greek drama, theatre and drama in the 1980s, The Invisible Procession, K. P.
Kawafis

Lata osiemdziesiate XX w. byly w historii teatru i dramatu greckiego okresem przejsciowym, okresem wielkich zmian,
szybkiego rozwoju. Uwolnienie od cenzury i pomoc finansowa panstwa sprawily, ze zycie kulturalne w Gregji nabrafo
rozpedu. Istotne zmiany zaobserwowano w dramaturgii. Pojawili sie nowi tworcy, ale to reakcja ,starego pokolenia”
dramatopisarzy na zachodzace zmiany miata dla widzow i krytykow duze znaczenie. Jednym z tworcow tego pokolenia
byt lakovos Kambanellis (1921-2011), ktdry, po niemal dziesieciu latach milczenia, powrocit do pisania i w 1988 1. na scenie
Teatru Narodowego zostata wystawiona jego sztuka Niewidzialny pochdd. Utwor idealnie obrazuje zachodzace w oma-
wianym okresie przemiany. Spektakl doczekat sie skrajnych ocen ze strony krytykow. Jak duzy wplyw na oceny miato
poddanie si¢ pisarza nowym tendencjom w dramacie i czy ten sposéb pisania byt dla niego nowoscia?

TEATR'

Teatr zawdzigcza nagly rozwdj w latach osiemdziesiatych glownie zniesieniu cenzury, ktora nieprzerwanie od lat
rzadzifa kulturg grecka i byta szczegdlnie zaostrzona w latach dyktatury wojskowej (1967-1974). Cenzura przyczynita
sie do silnego upolitycznienia dramatu i teatru. Poprzez odrzucanie tekstéw oraz dopuszczanie do tworzenia sztuki tyl-
ko wybranych zespotow artystow hamowata rozwdj kultury i w dodatku, ideowo i merytorycznie, tym spowolnionym
rozwojem kierowafa.

Upadek junty czarnych putkownikow oznaczat koniec cenzury i pozwolit na wsparcie finansowe teatrow. Wezesniej
na pomoc mogly liczy¢ jedynie teatry kontrolowane przez dyktature. Nie zgadzano sie na powstawanie nowych zespo-
tow, twierdzac, ze kazdy powstaje w celu prowadzenia dziatalnosci politycznej, skierowanej przeciw wladzom panstwo-

1 Zob. I1. Mawgopiovoraxog, To Oéatpo atny EAAdda 1940-2000 (Mia emuoromion), ABriva 2005, s. 169-239.
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wym. Po upadku dyktatury pojawita sie koniecznos¢ powstania programéw rzadowych, ktore wspieratyby rozwdj kultu-
1y greckiej. Potrzeba ta wynikata z koniecznosci unormowania polityki kulturalnej nowego rzadu, ale w pelni popierali ja
takze tworcy, ktorzy po raz pierwszy mieli petna wolnosc tworzenia. Nie musieli piszac ub ukladajac repertuar kierowac
sie rolg polityczna teatru. Ich jedyna przeszkoda pozostaty finanse.

Juz w 1978 r. Ministerstwo Kultury zaczeto dotowac teatry niezalezne. W 1982 r,, krotko po objeciu Ministerstwa,
stynna aktorka Melina Mercouri doprowadzita do wejscia w Zycie rzadowego programu wsparcia teatrow niezaleznych.
Program nie byt idealny i nie rozwiazywat w petni problemow finansowych teatrow. Gwarantowat jednak dotacje, dzieki
ktorym powstawaty nowe zespoly teatralne, zakladane glownie przez mtodych, nieznanych tworcow. Co wiecej, dota-
cje umozliwiaty wykupywanie praw do popularnych sztuk zagranicznych i realizacje spektakli opartych na dramatach
greckich pisarzy wspotczesnych, a to pomoglo od$wiezyc repertuar zespotow juz istniejacych. Mimo wsparcia paristwa
male teatry w dalszym ciagu nie mialy wystarczajacych funduszy na realizacje wiekszych projektow; skupiano sie na
wystawianiu mniejszych form, np. monologow; sztuk wymagajacych angazu kilku aktorow?,

Mimo naglego pojawienia si¢ w Grecji ogromnej liczby nowych zespotow teatralnych i scen pozycja teatréw pan-
stwowych byta niezagrozona. Wspierane finansowo od lat przez paristwo, nieograniczone cenzura, mogly produkowac
sztuki, na ktore teatry niezalezne zwyczajnie nie byto stac. Otwieraty nowe sceny, co wptywato na znaczne zwigkszenie
sie liczby wystawianych sztuk. Dyrektorzy teatréw — zamiast o misji teatru — mysleli bardziej o zysku. Starano sie uktadac
jak najbardziej zroznicowane repertuary, aby przyciagna¢ do teatru kazda grupe spofeczna. Rownie czesto siegano po
teksty zagraniczne, jak i po wspotczesne dramaty greckie, ktore wezesniej, przez wiele lat, mogly liczy¢ na realizacje tylko
w Teatrze Sztuki Karolosa Kouna.

Liczba greckich tekstow, ktore trafity na deski teatréw, wzrosta w tym okresie takze dzigki zaangazowaniu wladz
lokalnych, ktdre organizowaty coraz wiecej festiwali teatralnych.

DRraMAT

W odpowiedzi na zmiany polityczne, spofeczne, a takze zmiany w funkgjonowaniu teatréw dramatopisarze probo-
wali dostosowac swoje teksty do wymagan zycia kulturalnego , nowej” Grecji. W teatrach zaczeto pojawiac sie znacznie
wiecej tekstow napisanych przez rodzimych autorow. To sprawilo, ze poza pokoleniem powojennym, ktére powrdcito
do pisania po latach ciszy zwiazanej z dyktatura, pojawito sie pokolenie nowych tworcow. Miodzi nie bali sie ryzykowac,
siega¢ po tematyke i tendencje teatru europejskiego i amerykanskiego. Pokolenie starsze, tj. glownie pisarze debiutujacy
w latach piecdziesiatych, w tym i I. Kambanellis, probowali odnalez¢ swoje miejsce w zmieniajacym sie Swiecie teatru.

Giorgos Pefanis pisat, ze lata osiemdziesiate i dziewiecdziesiate sq odzwierciedleniem wszystkiego, co dziato sie w po-
wojennym dramacie greckim®. W powstajacych w tych latach tekstach mozna znalez¢ zaréwno cienie poczatkow drama-
tu powojennego, jak i zapowiedz tekstow, ktore beda powstawaty pod koniec XX w. Gléwna tendencja jaka pojawita sie
zwlaszcza w polowie lat osiemdziesiatych, byto skupianie sie autorow na zjawiskach zwiazanych z zyciem wewnetrznym
czlowieka, z jego uczuciami, myslami, marzeniami, oczekiwaniami. Nie oznaczato to jednak zwrotu ku jednostce i ku
dramatowi psychologicznemu. Wrecz przeciwnie — dzigki opisowi wewnetrznych przezy¢ postaci autorzy probowali
opisac¢ zjawiska spofeczne. Skupienie sie na jednostce pozwalato na przejscie od realizmu w opisie do zapozyczonych
z ekspresjonizmu wizji, snu. Autorzy koncentrowali sie na roznych poziomach swiadomosci postaci, na ich wspomnie-
niach. Wiazato sie to scisle ze ztamaniem tradycyjnego postrzegania czasoprzestrzeni. Zamiast analizowac spoteczenstwo
poprzez realistycznie odwzorowane sceny z zycia, analizowano je poprzez obrazy tworzone w umysle postaci, czesto bez
zachowania ciaglosci czasu.

Iakovos KAMBANELLIS 1 NIEWIDZIALNY POCHOD
W latach osiemdziesiatych I. Kambanellis byt juz autorem znanym i cenionym. By¢ moze nie okreslano go jeszcze
mianem ,,0jca” powojennego teatru greckiego (co dzi§ dos¢ czesto jest spotykane), ale niewatpliwie jego szczegdlna
pozycja wsrod autoréw greckich byla wyraznie ugruntowana. Tym bardziej krytykow i widzow niepokoit dos¢ diugi
okres ,milczenia” autora. Dla I. Kambanellisa Niewidzialny pochdd byt pierwszym dramatem po kilku latach tworczej

2 Nie oznacza to jednak, Ze teatry niezalezne cierpialy na brak widowni. W spofeczenstwie zauwazono nowy typ widza, ktory ogladat
duza liczbe spektaklii ktory w swych wyborach nie kierowat sie znanymi nazwiskami aktoréw czy rezyserow, czesciej wybierat niskobudzetowe,
niezalezne produkcje mtodych, nieznanych artystow.

3 LILIIepdvng, Ocuata tov petamolepuxod kaw a0y povov eAAnvikov Oeatpov, ABrva 2001, s. 332.
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nieobecnosci. Wielu dziennikarzy teatralnych zarzucato mu, Ze praca na stanowisku dyrektora programowego greckie-
go radia publicznego ERT (1981-1987) tak go zaabsorbowata, Ze nie miat czasu na pisanie. Walter Puchner w monografii
poswieconej I. Kambanellisowi podkresla, ze nie tylko prace w radiu nalezy obwiniac o tych kilka lat ciszy*. Byt to
takze czas, kiedy autor skupiat si¢ na zebraniu i opublikowaniu swoich dotychczasowych dzief’. Na réznych scenach
Gredji oraz za granic (Bulgaria, Rosja) pojawialy sie jego dramaty. W 1987 1. w Teatrze Narodowym Grecji Pétnocnej
wyrezyserowat jeden ze swych tekstow Tata wojna, a rok pozniej Siodmy dzien stworzenia w teatrze w Werii. Ponadto byt
to czas, kiedy I. Kambanellis udzielat licznych wywiadow, wyglaszat wyklady, analizowat swoje miejsce w greckim
teatrze, probowat podsumowac swoja dotychczasowa tworczos¢. Zamilkt na niemal dziesiec lat po napisaniu pierw-
szego dramatu ukazujacego problem jednostki w spoteczenistwie greckim (Cztery nogi od stolu), ktory byt jednoczesnie
zapowiedzia nadchodzacych w dramacie zmian. Sam dramatopisarz swojg nieobecnos¢ thumaczy?t znacznie prosciej.
Jak stwierdzit w jednym z wywiadow, nie czut potrzeby pisania, nie miat w glowie az tak uksztattowanych pomystow
na kolejne dramaty, aby mogt je przelac na papier. Dopiero napisanie Niewidzialnego pochodu sprawito, ze nagle odkryt
w sobie niezliczone pomysty na kolejne teksty®.

Zainteresowanie nowym dramatem I. Kambanellisa potegowat fakt, Ze juz od kilku lat widownia grecka obserwowata
omdwione wyzej zmiany w dramacie i w teatrze. Z niecierpliwoscia oczekiwano, jak na te zmiany zareaguje jeden z czo-
towych autoréw - czy pozostanie przy stylu pisania i tematyce, z jakimi publicznos¢ kojarzyta go do tej pory, czy moze
zmierzy si¢ znowymi wymaganiami, a jesli tak, to z jakim rezultatem.

I. Kambanellis rozpoczat pisanie Niewidzialnego pochodu w listopadzie 1987 roku. Dokladnie rok pdzniej (premiera
odbyla sie 3 listopada) tekst ten pojawit sie na Scenie Glownej Teatru Narodowego w Atenach, w rezyserii Giorgosa
Michailidisa’. Krytycy po premierze zdawali si¢ by¢ wyraznie podzieleni w opiniach na temat spektaklu. Jedni wy-
chwalali powrdt I. Kambanellisa, jego ,nowy” styl pisania, tematyke, inni krytykowali te elementy. Podobnie rozbiezne
byly oceny rezyserii, gry aktorskiej itd. Z biegiem lat zaczely przewaza¢ pozytywne opinie. Dramat, mimo Ze juz nie-
wystawiany, jest pozytywnie oceniany w licznych opracowaniach dotyczacych czy to samego autora, czy tez poswieco-
nych ogolnie teatrowi lub dramatowi. Nie brakuje opintii, Ze jest to jeden z wazniejszych tekstow wspolczesnej greckiej
dramaturgii®. Od poczatku doszukiwano si¢ w nim podobienstwa do wielkich dziet L. Pirandella, A. Strindberga, S.
Mrozka, F. Kafki.

Dramat przedstawia matzenstwo z ponad dwudziestoletnim stazem. Jak pisze autor, jest to ,matzenstwo udane,
stworzone w euforii rozwoju lat szes¢dziesiatych (...) i burzliwych przemianach tego czasu™. Jest noc, akdja toczy sie
w sypialni gléwnych bohaterow, przez ktora przechodzi niewidzialny pochdd postaci znanych bohaterom z réznych okre-
sow ich Zycia. Nie mozna by¢ pewnym, czy dyskutujacy z pojawiajacymi sig postaciami bohaterowie $pia, czy sa to ich
sny czy moze wspomnienia na jawie. W rozmowie zawsze bierze udziat tylko jeden z gtownych bohaterow, w zwiazku
z czym czesto podkresla sig, Ze wlasciwie mozna by uznag, iz dramat ten jest zlozony z dwdch monologow. W zasadzie
jest to tekst o samotnodci. Autor podkresla, ze jest okoto godziny trzeciej nad ranem. Jego zdaniem to czas, kiedy po
przebudzeniu kontynuujemy myslenie o przerwanym $nie. Nie tylko nie ukrywamy naszych mysli przed innymi, ale
tez sami nie narzucamy sobie zadnych ograniczen. Jest to jedyny okres w ciagu doby; kiedy takze wobec siebie jestesmy
catkowicie szczerzy.

Przybywajace postaci symbolizuja Zyciowe bledy i wyrzuty sumienia gldwnych bohateréw. Dowiadujemy sie, jak
daleko nieidealne jest ich zycie. Kazdy z bohateréw przezywa swoje koszmary. Nad ranem maz prawdopodobnie mor-
duje Zone i sam takze umiera, zapewne popeniajac samobojstwo (choc $mierc bohateréw nie jest pokazana wprost, taki
wniosek mozna wysnu¢ z dekoracji, zachowania postaci i tego, co mowia)". Tu mogtby nastapic koniec sztuki, ale autor

4 B.Iovxveg, Tortie Woxric kau MoBot [oAiteiac. To Oeatpikd avpmay tov ldxwpov KaymavéAdn, Abrva 2010, s. 582.

5 W latach 1978-1989 zostaly wydane cztery pierwsze zbiory dramatow I Kambanellisa, a w 1981 r. w ksiegarniach pojawito sie drugie
wydanie Mauthausen.

6 E.TaAavn, «Evatavayxnve muotépovpe oe kat. O ovyypagéas tov «Adpatov Oidoovs I KaumavéAAne widderotny «K» yirto épyo
Tov ko Ty modutikry, [wi] ,H KaOneowry”, 16.10.1988, 5.19, http://www.nt-archive.gr/viewFilesl.aspx?playID=29&pubID=5478, 23.12.2014.

7 Rok pdzniej tekst zostat opublikowany w czwartym zbiorze dramatdéw I Kambanellisa.

8 I.ILTledpdvng, dz. cyt, s. 343.

9 Cytowane w artykule fragmenty, z wyjatkiem wiersza K. Kawafisa, s3 thumaczeniem wiasnym autorki tekstu z j. nowogreckiego. I.
KapmavéAAng, Znueiwpe tov ovyypagéa yia v napdotaon, [w:] L KapmavéAing, OEATPO, Topog A', ABrvac 1989, s. 63.

10 T. HoAir), Iaxwpos KapnavéAAne: «Aoyiotov eidovg pikpoaotikiopis onapdoaet tov EAAmvay, [w:], Tarwdoduoc”, 13.10.1988, s. 60,
http://wwwnt-archive.gr/viewFilesl.aspx?playID=29&publD=5479, 23.12.2014.

11 Doktadna analize tego fragmentu przedstawia w swojej monografii W. Puchner, B. [Tovyveg, dz. cyt, s. 614-615.
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jak zwykle zaskakuje. Rozpoczyna sie ostatnia scena. Autor wraca do realistycznego pokazywania swiata. Widzimy scene
sniadania, w ktdrej gtowni bohaterowie znow sa szczesliwym i zgodnym matzenstwem. Rozmawiaja o zepsutym kranie
w wannie, o planach na popotudnie. Zona martwi si¢ ilodcia kawy pita codziennie przez meza i liczba wypalanych przez
niego papierosow, z troska oboje pytaja, jak im sie spato i zgodnie stwierdzaja, Ze bardzo dobrze, choc Zona przyznaje, ze
chyba w nocy wstawata®. Wydaje sie, jakby zupenie nie byli swiadomi tego, co przezywali nocg, jak gdyby to wszystko
ich nie dotyczyto. Zaprzatnieci codziennymi sprawami, moga nie myslec o swojej nienawisci.

W prologu napisanym przez Theofilosa Fragkopoulosa zwrdcono uwagg na kontekst spoteczny i historyczny drama-
tu. Pokolenie, do ktorego naleza gtowni bohaterowie dramatu, autor prologu nazywa pokoleniem zdradzonych zdrajcow®.
Sa to osoby, ktore po wojnie. uswiadamiajac sobie, e nie sa w stanie zmieni¢ losu swiata, postanowity skupic sie na so-
bie. W dazeniu do wysokiego statusu spotecznego nie przejmowaly sie oszustwami, jakie musza popelniac, aby odnies¢
sukces i obojetny byt im los ich ofiar. Stad tez koszmary, ktore drecza ich nocami, mimo ze w ciagu dnia ich zycie wydaje
sie by¢ idealne. T. Fragkopoulos konczy prolog stowami: ,Ten tekst ma w sobie nostalgie za niewinnoscia, ktora zostata
utracona na ottarzu wiasnego interesu”*. I dodaje: , Dzigki temu ma swoje miejsce w plejadzie wielkich dziel, ktore pro-
bowaty pokazac grzechy i bledy tego pokolenia”*>. Natomiast jeden z krytykow, Kostas Georgousopoulos, zwraca uwage
na fakt, ze to wiasnie wniosek ptynacy ze sztuki, przekonanie, ze to matzeristwo jest obrazem spoteczenstwa greckiego,
ktore zyje koszmarami przesztosci i nienawiscia, moze nie podobac sie widowni.

Oceny, jakie pojawily sie w prasie po premierze spektaklu byly zroznicowane. Najczesciej powtarzang opinig byto
zaskoczenie, jakie wywotuje I. Kambanellis podjeta tematyka i stylem, choc jednoczesnie podkreslano, ze podobny temat
zostat juz przez niego poruszony w napisanym dziesiec lat wezesniej dramacie Cztery nogi od stolu. W zamieszczonym
w programie do pierwszego spektaklu komentarzu I. Kambanellis wyznaje, Ze dopiero podczas prob zauwazyt, czym jest
napisany przez niego tekst'*. By¢ moze stad opinia G. Pefanisa, ze dramat ten zaskakuje nie tylko widownie, ale i samego
autora”. Wydaje si¢ jednak, ze autor wcale nie byt az tak zaskoczony swoim ,nowym” stylem. W wywiadzie udzielonym
Tinie Politi dramatopisarz podkresla, ze Niewidzialny pochdd wcale nie rozni si¢ az tak bardzo od jego pierwszych drama-
tow pisanych na poczatku lat piecdziesiatych™. Kiedy nikomu jeszcze nieznany pokazywat je znawcom teatru, w odpo-
wiedzi styszat, ze ma talent, ale teksty te nie trafia na scene. Pozniej zainteresowat go amerykanski realizm. Wzorujac sie
na nim, zaczat pisa¢ w ten sposob, odniost sukces i ludzie zapomnieli, Ze zaczynat od pisania innym stylem, od tekstow
bardziej przypominajacych wiasnie te tworzone w latach osiemdziesiatych.

Kiedy jedni krytycy pisali, ze sztuka jest nudna®, inni usprawiedliwiali autora twierdzac, ze ,jesli chwilami tracg na
sile [temat i forma - przyp. D. ].], to dzieje si¢ tak poniewaz autor bat si¢, aby nie przesadzi¢. By¢ moze sam byt przerazony
tak glebokim zanurzeniem si¢ w Swiadomos$¢ cztowieka i spofeczenistwa”. Co wigcej, Giorgos Maniotis broniac, jego
zdaniem, bardzo madrej sztuki, oskarzat innych krytykow, ktorzy swoimi opiniami mogg zniszczy¢ grecki teatr. Zwrocit
takze uwage na wyrzuty sumienia glownego bohatera, ktore w jego opinii $wiadcza o tym, Ze $wiat nie jest jeszcze do
korica zepsuty?. Kolejni krytycy - zdaje sie - oczekiwali na powrét I. Kambanellisa jako na zbawce teatru greckiego i nie
mogli pogodzic sie z jego zmiang stylu i poddaniem si¢ nowym tendencjom™. Zarzucano mu brak jego charakterystycz-
nego humoru i poréwnywano ,,porazke” Niewidzialnego pochodu do utraty przyjaciela, ktory wraca po dziesieciu latach
i méwi nowym jezykiem - jezykiem ktorego nie zdotat sie nauczy¢ i w ktérym nie mozna sie porozumiec®. Nieco deli-

12 I KaunavéAdng, O adpatoc Biacoc, [w:] OEATPO, Topog A', ABrjva 1989, s. 139-140.

13 ©. A. DoaryromovAog, IpoAoyoc, [w:] OEATPO, Topog A', ABriva 1989, s. 65.

14 Tamze, s. 67.

15 Tamze,s. 67.

16 L KaunavéAng, Znueiopa. .., dz. cyt, s. 63.

17 T.ILTledpdvng, dz. cyt, s. 238.

18 Wiekszos¢ z nich po latach zostata wystawiona i to z dos¢ duzym powodzeniem, m.in. jeden z najbardziej znanych dramatéw autora,
Odyseuszu, wrdc do domu, T. oA, dz. cyt,, s. 60-61.

19 ©. Koo, H pvotixn Con evig Kpoigov. «Adpartoc Oiacoc» tov KapmavéAAn otny Kevtpikn Zxnvi tov EGvixov, [w] ,EAevBegotu-
min”, 19.11.1988, http://www.nt-archive.gr/viewFilesl.aspx?playID=29&publD=5481, 23.12.2014.

20 A. EAMnvovdn ps. ,@uuéAn”, , Adpatoc Biacoc” ato EOvikd, [w:] ,Piloomaotng”, 15.11.1988, hitp://www.nt-archive.gr/viewFiles].
aspx?playID=29&pubID=5480, 23.12.2014.

21 I Mavwwrng, To <NEOEAAHNIKO ©EATPO» Cet xat facidevet..., [w] L KapmoavéAing, ©EATPO, Topog A', ABrva 1989, s. 151-152.

22 M. Xonoridng, Epyo copapd ex mpobéoewe, [w] ,Eucovec”, 16.11.1988, s. 130-131, http://www.nt-archive.gr/viewfilesl.aspx?playID=29
&pubFileDisk=YE1988_10_CR009_1_sc.jpgé&publD=5486, 23.12.2014, I1. TaxomovAog, ,Adpatog Biasoc” tov ldxwpov KapnavéAn oto EBviko
Oéatpo, [w:] ,IoArtuca Oépata”, 11.11.1988, s. 37, hitp://www.nt-archive.gr/viewFiles] aspx?playlD=29&pubID=5487, 23.12.2014.

23 M. Xonoridng, dz. cyt, s. 130.
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katniej traktuje I. Kambanellisa autor recenzji, ktora ukazata si¢ w gazecie , Apogewmatini” - twierdzi on, Ze by¢ moze po
prostu Niewidzialny pochdd zostat stworzony do czytania, a nie do grania®.

Niewatpliwie do popularnosci spektaklu wsrod widzow przyczynit sie sam tytul, w ktorym autor nawiazat (jak
twierdza niektorzy) do wiersza Ze opuszcza Big Antoniusza, jednego z najbardziej znanych na $wiecie poetéw greckich,
Konstandinosa Kawafisa:

,Jesli znienacka, o pétnocy, ustyszysz,

jak przeciaga niewidzialny pochod

z cudowng muzyka, z gwarem glosow -
wtedy losu, co w koncu zawiod! cig, trudow,
co poszly na marne, planow, ktre wszystkie
okazaty sie pomylka, nie optakuj bez sensu.
Jak ktos od dawna gotow, jak cztowiek mezny,
pozegnaj ja, te odchodzaca Aleksandrie.(...)"”

Niestety uzycie tych stow w tytule przysporzyto autorowi wielu wrogéw. Choc to nawiazanie mogloby sie wydawac
subtelne, Grecy slyszac stowa aopatoc Oiacoc (niewidzialny pochod) niemal natychmiast kojarza je wiasnie z przyto-
czonym powyzej fragmentem wiersza K. Kawafisa. Nie powinny zatem dziwic¢ autora dramatu zadawane mu niemal
w kazdym wywiadzie dotyczacym tej konkretnej sztuki pytania o sens dramatu w odniesieniu do greckiego poety. L.
Kambanellis w jednym z wywiadéw nie zaprzeczyt, ze teksty K. Kawafisa od lat stanowity dla niego zrédfo inspiraji, nie
uwazat on jednak, aby ten konkretny tytut nawiazywat do wiersza®. By¢ moze jego odpowiedz byfa nieco przewrotna,
jako ze program wydany przez Teatr Narodowy do pierwszego wystawienia sztuki (nad ktorym z pewnoscia kontrole
miat takze 1. Kambanellis) zaczynaja wiasnie pierwsze trzy wersy kawafisowego wiersza. Natychmiast ten temat zostat
podjety przez krytykow teatralnych i oceniany byt raczej negatywnie. Po takim wstepie oczekiwano od autora i producen-
tow spektaklu artyzmu, muzyki, a tego zdecydowanie zabraklo, zwlaszcza krytykom, ktorzy swoje rozczarowanie opisali
w prasie. Jeden z nich napisat nawet: ,Na pierwszej stronie programu (...) jako ,motto” znajduja sie trzy pierwsze wersy
wiersza Ze opuszcza Bég Antoniusza K. Kawafisa. Jednak sztuka i spektakl szybko zgasity wszystkie nadzieje, jakie obudzity
sie w nas dzieki temu odniesieniu?.

Rodzi sie wige pytanie czy autor nawiazat do K. Kawafisa czy nie? Kolejne wkraczajace do dramatu postaci, personali-
zacje koszmarow i wyrzutow sumienia pary gtownych bohateréw z pewnoscia mozna by nazwac niewidzialnym pocho-
dem. W koncu dyskusje, jakie prowadza, tak naprawde tocza sie tylko w ich wyobrazni. Czym jest jednak niewidzialny
pochdd u K. Kawafisa? Szkoda, ze krytycy, wylewajac swoje zale z powodu braku Kawafisa w Kambanellisie, ograniczyli
sie jedynie do tych pierwszych trzech wersow wiersza. Moze aluzji nalezatoby szuka¢ w warstwie znaczeniowej tekstu
izamiast szukac¢ Kawafisa w Kambanellisie nalezatoby sprobowac zrozumie¢ Kambanellisa Kawafisem. Wiersz K. Kawa-
fisa, nawiazujacy do opisanej przez Plutarcha historii Marka Antoniusza, mozna rozumiec na wiele sposobow. Przytocz-
my kolejny fragment wiersza:

(...) Przede wszystkim nie tudz sie, nie mow,

ze to byt tylko sen albo Ze stuch cie zmylit.

Taka prozna nie ponizaj sie nadzieja(...)"

Bohaterowie wiedza, ze wszystko, co poswiecili, aby osiagna¢ wymarzony status spoteczny, nie daje im szczescia.
Cho¢ w swietle dnia odgrywaja (nie wiemy, na ile s tego swiadomi) role szczesliwych matzonkow, w nocy dreczy ich
przeszlos¢, drecza ich zyciowe wybory, jakich dokonali i ofiary tych wyboréw. Ich dramat polega jednak na tym, ze w cia-
gu dnia nie moge sami przed soba przyznac sie do swojego nieszczescia.

Niestety, ograniczenie si¢ krytykéw w swoich poszukiwaniach K. Kawafisa jedynie do poczatku jego wiersza sprawi-

24, Adparoc Biacoc” ato EOviko, [w:] , Anoyevpartivry”, 31.12.1988, hitp://www.nt-archive.gr/viewFiles1.aspx?playID=29&publD=5494,
23.12.2014 (autor artykutu nieznany).

25 K.P. Kawafis, Ze opuszcza Bég Antoniusza, [w:] Wiersze i proza (tt. Z. Kubiak), Warszawa 2001, s. 23.

26 T.TloAim), dz. cyt, s. 60.

27 N.TloAimg, Adpatoc o Biacoc, adpatn kL n anodavon. Hvéa napdotaon tov EBvikov, [w:] ,H Emoyn”, 27.11.1988, s. 23, http://www.
nt-archive.gr/viewFilesL.aspx?playID=29&publD=5489, 23.12.2014.

28 K.P.Kawafis, dz. cyt, s. 24.
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fo, ze o ile rzeczywiscie nawiazanie do uwielbianego przez Grekow poety z pewnoscig przyciagnefo widownie do Teatru
Narodowego, to jednoczesnie stato sie przyczyna negatywnych ocen krytykow.

PODSUMOWANIE
Mimo bardzo pozytywnych opinii, jakie w ostatnich latach pojawiaja sie w roznych publikacjach na temat dramatu,
Niewidzialny pochéd nadal nie wraca na grecka scene. By¢ moze wynika to z faktu, ze dramat prawdopodobnie pisany byt
juz z planem wystawienia go na Glwnej Scenie Teatru Narodowego, chyba najwazniejszej scenie greckiej w omawia-
nym okresie. Autor mog} mie¢ poczucie, ze produkgji nie bed ograniczaty kwestie finansowe. Stworzyt tekst rozpisany
na dwadziescia pie¢ postaci, co w dzisiejszych czasach wydaje sie dos¢ duzym wyzwaniem. Jednoczesnie trudno nie
zauwazyc, ze z pewnoscia nowe technologie moglyby ten problem rozwigzac. A wigc moze problem tkwi w samym
tekscie. Moze rzeczywiscie przeznaczony jest on do czytania, a nie do ogladania; moze dzisiejsi krytycy patiza na ten
tekst inaczej — przeciez w historii nie brak przyktadow; kiedy opinie znawcow nie pokrywaly sie zupetnie z sukcesem ko-
mercyjnym. Z perspektywy czasu Niewidzialny pochéd pozostaje wartosciowym obrazem greckiego spoteczenstwa konca
lat osiemdziesiatych i rownie istotnym zobrazowaniem probleméw i oczekiwan, z jakimi musiat si¢ autor zmierzy¢ po

swoim , wielkim” powrocie.
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