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STRESZCZENIE

Jozef Morelowski to zapomniany poeta oswiecenia; autor, ktory zostat skazany na literacki niebyt. Wsrod utworéw
Morelowskiego tylko Treny na rozbidr Polski wtaczono do obiegu czytelniczego. Inne utwory, takie jak cykl 78 piesni, nie
zostaly ani szerzej odczytane, ani poznane. Interesujace jest, co wptywa na taki stan rzeczy - czyzby epoka oswiecenia
przyswoita sobie wiersze o tematyce patriotycznej, skazujac inne na zapomnienie? W Piesniach znajduje si¢, oprocz rozno-
rodnosci tematyki, takze bogactwo motywow i nawiazan do tradydiji literackiej innych epok, zwlaszcza renesansu. Anali-
za wybranych piesni Morelowskiego ukaze ich zwiazki z polskim dziedzictwem kulturowym.

Stowa kluczowe: Jozef Morelowski, Piesni, cykl poetycki, natura, kultura, Oswiecenie, Renesans

Echoes of the Renaissance tradition in chosen songs of Jézef Morelowski

ABSTRACT

Jozef Morelowski is a forgotten poet of the Enlightenment. Amongst works of Morelowski Trains for the disassembly of
Poland were only included in the circulation of the reader’s awareness. Other works, so as the cycle of 78 songs, weren't
neither more widely read out nor get to know. It is interesting what affects such a state of affairs: really the Enlightennment
assimilated poems about the patriotic subject matter for itself, sentencing other to the oblivion? Apart from the diversity
of the subject matter, also a wealth of motives and references to the literary tradition of other ages is in Songs. Analysis of
chosen songs will show their connections with the Polish cultural legacy.
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TRADYCJA LITERACKA W TWORCZOSCI JOZEFA MORELOWSKIEGO

W kazdej z epok literackich tradycja - dziedzictwo kultury przejete z minionych wiekow — wywiera wptyw na ksztatt
terazniejszosci. Czym jest literacka tradycja? W swietle stwierdzenia, iz , kazda periodyzacja ma charakter arbitralny”¥,
pytanie to nabiera szczegolnego znaczenia. Roznorodno$¢ tematyki i sposobdw obrazowania oraz polifonicznos¢ wyste-
pujaca w dzielach literackich potwierdzaja niemozliwos¢ scistej systematyzacji kultury. Nowe idee nie wykluczajg z li-
terackiego dyskursu starych motywdw, co wiecej — podlegaja one czestym aktualizagjom. Nieustanny dialog tworcow
z przeszlodcia jest faktem.

Kazda epoka oddziatuje na literature w indywidualny, niepowtarzalny sposob. Za obfite zrodlo inspiracji uwaza sie
w Polsce Renesans. Literatura Ztotego Wieku do dzis uchodzi za wzor doskonatosci oraz harmonii odzwierciedlajacej
owczesny rozkwit panstwa. Echa renesansowej tradyciji literackiej pobrzmiewaja nie tylko w wykorzystywanych przez
kolejnych tworcow motywach, lecz takze na ptaszczyznie gatunkowej czy stylistycznej.

Idea renesansowego humanizmu i wynikajacy z niej klasycyzm*® pozostawaly zywe zwlaszcza w czasach Oswie-
cenia. Wedtug Tadeusza Mikulskiego tworczos¢ tego okresu $wiadomie kultywuje tradycje Zlotego Wieku. Wynika to
w duzym stopniu z racjonalistycznego podtoza wystepujacych w obu epokach pradéw myslowych oraz idealizacji kul-
tury starozytnej”. Z kolei Julian Krzyzanowski, tworca fazowej koncepcji nastepstwa epok literackich, wskazuje na silne
zaleznosci pomiedzy Odrodzeniem a Oswieceniem. Zasadza sie ono przede wszystkim na ,, odrodzeniu ideatow klasycz-
nych”®.

37 A Karpiniski, Renesans, Warszawa 2007, . 220.

38 Tamze, s. 100.

39 W. Walecki, Jan Kochanowski w literaturze i kulturze polskiej doby Oswiecenia, Krakow 1979, s. 11.
40 Tamze,s.14.
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W nurt zaréwno renesansowego, jak i oSwieceniowego klasycyzmu wpisywaly sie nie tylko wskazania estetyczne,
dotyczace powstawania utworow literackich, lecz takze dyskusje zogniskowane wokot pojecia imitatio. W Oswieceniu
odnosito sie ono w tym samym stopniu do wzorcow przejetych od pisarzy starozytnych, co do tworcow renesansowych,
ktorych poetyka byta uwazana za wzor harmonii i przejrzystosci*’. W ten sposob zasada ad fontes rozszerzyta swdj zakres
pojeciowy, stajac sie kierunkowskazem dla nasladowania klasycznej poetyki tworcow Ztotego Wieku na czele z Janem
Kochanowskim.

Nasladowanie to dotyczy nie tylko kwestii formy; lecz takze tematyki poszczegolnych dziet literackich. Powstajaca
w epoce Oswiecenia tworczos¢ wykorzystywata zardwno sztafaz przejety wprost z antyku, jak i motywy osadzone w lo-
kalnych realiach. Wielokrotnie tematyka utworéw wzorowana byta na ideach humanitas: godnosci czlowieka oraz jego
bytowania w Naturze; stosunku do kapryséw zmiennego losu, przemijajacego nieubfaganie czasu i Boga.

Powyzsze rozwazania miaty na celu uwypuklenie roli tradycji renesansowej w praktyce pisarskiej czasow pozniej-
szych. Jej niezaprzeczalna obecnos¢ stata sie tematem wielu opracowan. W wiekszosci nie uwzgledniaja one jednak roli
jednego z pisarzy ostatniego pelnego pokolenia oswiecenia - Jozefa Morelowskiego.

Urodzony na Witebszczyznie w 1777 1. Jozef Morelowski wychowywat sie poza wczesnymi granicami Rzeczypo-
spolitej. Prowincja ta po pierwszym rozbiorze weszla bowiem w sklad imperium rosyjskiego. Pochodzit z rodziny szla-
checkiej. W wieku trzynastu lat, po ukonczeniu retoryki w kolegium szlacheckim w Orszy, wstapit do nowicjatu Jezuitow
w Potocku. Przez dtugie lata zajmowat sie nauczaniem poetyki i retoryki w najlepszych szkotach swojego zakonu. Praca
w tych zakladach wymagata umiejetnosci pisania wierszy tacinskich i rosyjskich®. Jesienig 1810 . wrocit do Orszy, gdzie
byt profesorem wymowy oraz kierownikiem biblioteki kolegium; podczas kampanii napoleonskiej opiekowat sie tam
chorymi i rannymi Zoierzami. W 1814 r. objat funkgje sekretarza jezuickiej prowingji biatoruskiej i wrocit do Potocka.
Wiosng 1820 1, po dekrecie banicyjnym Aleksandra I skierowanym przeciw jezuitom, udat si¢ do Lwowa, a nastepnie do
Tarnopola. Tu sprawowat urzad sekretarza zakonnej prowingji galicyjskiej. W 1828 1. objat obowiazki rektora studium teo-
logicznego w Tyncu, a po pozarze klasztoru tynieckiego - studium w Nowym Saczu. Ostatnia sprawowang przez niego
funkcja byto rektorstwo i mistrzostwo nowicjatu w Starej Wsi koto Sanoka, gdzie zmart w sierpniu 1845 1.

W historii literatury J. Morelowski znany jest przede wszystkim jako autor Trendw na rozbiér Polski, utworu powstatego
pod wplywem wiesci o upadku ojczyzny. Treny byty oceniane nie tylko jako dokument wartosciowy pod wzgledem histo-
rycznym, lecz takze cenny zabytek literatury*. Niemniej jednak inne teksty J. Morelowskiego pozostawaty w zapomnie-
niu. Dotyczy to zwlaszcza utwordw lirycznych, zamieszczonych w niewydanym za zycia zbiorze Piesni, ktore stanowia
jednoczesnie najwieksze osiagniecie poety™.

Najprawdopodobniej wszystkie zamieszczone tam utwory powstaty w czasie pobytu J. Morelowskiego na Biaforusi.
Dominuje w nich tematyka o charakterze refleksji: osobistej, moralnej i religijnej. Piesni oparte s na wzorcach horacjan-
skich; mozna w nich tez wyodrebni¢ mozna liczne nawigzania do poetyki J. Kochanowskiego®. Jak wida¢, stanowia
przyklad swiadomego dialogu z renesansowsa tradydja.

W swietle powyzszych rozwazan pozostaje zada¢ pytanie, dlaczego Piesni ]. Morelowskiego pozostaja wcigz mato
znanym epizodem w historii polskiej literatury? Co sprawito, iz poeta uwazany w swoim srodowisku za , polskiego Am-
fiona” i godnego kontynuatora dzieta J. Kochanowskiego” zostat niemal catkowicie zapomniany? Czy zawazyta na tym
jedynie przynaleznos¢ do Zakonu Jezuitéw, odfaczonego traktatami pierwszego rozbioru od polskiego panstwa®? Odpo-
wiedZ na te pytania wymaga przesledzenia tworczosci poety w kontekscie przynaleznosci do tradydjii ukazania bogactwa
motywow oraz nawiazan. Pozwoli to jednoczesnie na podkreslenie jej zwiazkoéw z polskim dziedzictwem kulturowym.

41 Tamze, s. 16.

42 E. Aleksandrowska, Jozef Morelowski, [w:] T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski (red.), Pisarze polskiego Oswiecenia, T. I1L, Krakow 1979, s. 56.

43 E. Aleksandrowska, Jézef Morelowski, [w:] R. Loth (red.), Dawni pisarze polscy od poczatkéw pismiennictwa do Mlodej Polski. Przewodnik biogra-
ficzny i bibliograficzny, T. I1I, Warszawa 2002, s. 80.

44 E. Aleksandrowska, O spusciznie poetyckiej Jozefa Morelowskiego, [w:] ]. Morelowski, Wiersze Jozefa Morelowskiego, E. Aleksandrowska
(oprac.), Wroctaw 1983, s. 6.

45 Dotychczas interesowano si¢ Trenami na rozbiér Polski, natomiast wydaje sie, ze wartosc literacka Piesni jest bardziej znaczaca. Zob. Tamze,
s. 10.

46 Tamze, s. 15.

47 ‘W. Walecki, dz. cyt,, 5. 99.

48 Zaréwno temat uznania poety w srodowisku jezuickim, jak réwniez niedocenienia przez potomnych (wydano zaledwie kilka wierszy),
porusza E. Aleksandrowska, O spusciznie poetyckiej..., [w:] ]. Morelowski, Wiersze..., dz. cyt, s. 11.
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RELACJA MIEDZY POJECIEM NATURY A KULTURY W PIESNIACH

Badajac recepcje motywu przyrody w tworczosci poetyckiej czasow Oswiecenia, nalezy podkresli¢ wplyw renesanso-
wych wzorcow na sposob jego ujmowania. Odrodzenie byto bowiem epoka, ktdra - po zakorzenionym w Zyciu kontem-
placyjnym sredniowieczu - propagowalo vita activa. Praktyka ta prowadzifa do refleksji nad $wiatem i dostrzezenia jego
piekna przez humanistéw. Natura byta wiec w tym rozumieniu rozpatrywana przez pryzmat antropomorfizujacej estetyki.

Gianozzo Manetti, tworca renesansowej koncepdji godnosci cztowieka, stwierdzat, iz trwata zaleznos¢, jaka zachodzi
miedzy cztowiekiem a swiatem, prowadzi do humanizacji Natury: zmierza ona do odnalezienia si¢ w czlowieku i vice ver-
s Jednoczesnie, w koncepdji tej, czlowiek zostaje wyniesiony ponad Nature, stajac sie facznikiem miedzy Nig a Stworca®.

Przedstawione problemy stosunku miedzy Naturg a Kultura, Natura a Stworca czy wreszcie Natura a Czlowiekiem
odzyly w czasach Oswiecenia. Idee Renesansu byly niewatpliwie podstawa oswieceniowego hasla powrotu do natury.
To wlasnie w tej epoce — jak pisze Teresa Kostkiewiczowa - nastapit najwiekszy w catej literaturze staropolskiej wylew
utwordw opartych na motywie sainsons™.

Przywotanie kontekstu kulturowego pozwoli na petniejsze odczytanie tworczosci o$wieceniowej, w tym interesuja-
cych utworéw J. Morelowskiego. Juz pobiezna analiza prowadzi do wniosku o przynaleznosci poety do renesansowych
wzorcow, zardwno pod wzgledem formalnym, jak i treSciowym.

Wplywy renesansowe widoczne s3 bowiem nawet w plaszczyznie gatunkowej — forma piesni (krotkiego utworu,
charakteryzujacego sie przejetymi od Horacego zasadami varietas 1 brevitas)” zostata uksztattowana w starozytnosci, a na
grunt polski przeszczepiona przez ]. Kochanowskiego. Przejete wzorce byly z doktadnoscia realizowane szczegolnie
w czasach O$wiecenia™

J. Morelowski dokonuje w Piesniach rewizji motywow antycznych i dostosowuije je do aktualnych realiow. Wedle
T. Kostkiewiczowej interpretacja zjawiska przemiennosci por roku wpisana byta w system myslenia kosmologicznego,
ujmujacego Swiat w kategoriach jednosci i catosci obejmujacej réwniez cztowieka™. W ten sposob zostaje potraktowany
motyw sainsons, widoczny w wielu utworach z cyklu Piesni. Zaduma i zachwyt nad Swiatem towarzysza nieodtacznie re-
fleksjom o charakterze antropocentrycznym. Obserwowac to mozna m. in. w piesni 21 - Z okolicznodci zblizajqcej sie wiosny.

Mimo iz piesnt odnosi sig tylko do jednej z pdr, wyraznie zostaje uwypuklona ich temporalnos¢. Podmiot liryczny
- czlowiek kontemplujacy piekno stworzenia i przywotujacy wiosne - jest wyraznie wyodrebniony z otaczajacego go
$wiata; to Natura stanowi twor mu podlegly. Stanowi takze zrodto wypoczynku.:

W taniec z twarza z postawa stawiajac wesofg

Tu mi si¢ lekkie Nimfy niech szykuja w koto™.

Przyroda w utworze ulega silnej antropomorfizacji, na co wskazuja czasowniki operacyjne, umieszczone czgsto
w klauzulach wersow. Ponadto przedstawiana jest za pomoca motywow zaczerpnietych z mitologii, zarowno taciniskiej,
jak 1 greckiej. Warto takze zwrdci¢ uwagg na to, iz przedstawione w pierwszej i drugiej strofie wiatry moga wchodzi¢
w relacje charakterystyczne dla swiata ludzkiego:

Tu, wiosny towarzysze, tu, Farwonijusze!
Tu fagodne Zefirow przylatujcie dusze!™

Wykorzystany w utworze sztafaz antyczny niewatpliwie stuzy dialogowi z literackimi wzorcami. Bohater liryczny,
akcentujac swoja podleglos¢ bogom:

Nie smiejac w tak powaznym bogin stanac kole. ..,

wysuwa jednoczesnie refleksje zwiazana z problemem ludzkiej godnosci wobec wszelkiego stworzenia. Zabawa oraz
podziw dla Natury i jej cudOw mieszajg sie tu z wnioskami dotyczacymi natury czlowieka:

49 7. Kalita, Czlowiek i swint wartosci. Aksjologia renesansotwego humanizimu, Wroctaw 1993, s. 26.

50 T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni: o jezyku poezji czasow OSwiecenia, Warszawa 1984, s. 18.
51 A.Karpinski, dz. cyt, s. 118.

52 T. Kostkiewiczowa, dz. cyt,, 5. 28.

53 Tamze, s. 14.

54 J. Morelowski, Z okolicznosci zblizajqcej sie wiosny, [w:] Tegoz, Wiersze..., dz. cyt, s. 80.

55 Tamze, s.79.

56 Tamze, s. 80.
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Ajesli sie boginiom, bogom bawi¢ godzi
Czyliz sig cztek na same tylko troski rodzi?”

Okazuije sie wiec, ze przywolane obrazy natury spefniajg jeszcze jedna funkcje — stanowia swoiste odzwierciedlenie
stanow wewnetrznych bohatera lirycznego. Nadejscie wiosny jest tu bowiem réwnoznaczne z wypedzeniem z duszy
trosk. Zimowa pora panujgca na swiecie i kojarzona w umysle bohatera ze $miercia zestawiona jest z problemami doty-
kajacymi zycia ludzkiego:

Krotkie dni sq czlowieka i te jeszcze chmurza
To zimy, to nieszczescia chociaz rozna burza
Niech me z sniegiem topnieja z $niegiem troski gina™.

Niewatpliwie w wersach tych stychac echa renesansowej koncepcji wspdtistnienia przyrody i cztowieka oraz ich wza-
jemne siebie warunkowanie. Cztowiek zostaje wyodrebniony z Natury jedynie ze wzgledu na refleksje, jaka do niej wnosi.
Obraz poetycki imituje wiec w tym rozumieniu sposob doswiadczania i poznawania.

W ten sposob nadrzeczny krajobraz, wystawiajacy piekno nadchodzacej wiosny, staje sie miejscem o wiele glebszej
refleksji. Natura jest tutaj niewatpliwie ucztowieczona; obrazy przywotane przez poete i antyczne rekwizyty stuza wyra-
zeniu filozoficznej prawdy. Prawdy nieodleglej od panujacego w Renesansie stoicyzmu:

Czyliz si¢ cztek na same tylko troski rodzi?
Wszystko ma swoje pory i ziemia i morze
Wiatr i Etna ognista odpoczywa w porze™.

Jednoczesnie mozemy zaobserwowac nawiazanie do estetyki klasycznej. Cztowiek Zyje bowiem w idealnej harmonii
z natura, nie przeciwstawia sie wiatu, w ktorym rados¢ sie z troskq plecie”. Zasada ta rzadzi rowniez stylistyka i zwiazana
znig perspektywa. Mozemy ja scharakteryzowac jako dazno$¢ do ustalenia kilku najsilniej zaznaczajacych sie cech natury,
ktore sktadaja sie na syntetyczny obraz calosci. Widzimy blizej nieokreslone lasy, rzeki i morza. Podobnie epitety charak-
teryzuja jedynie najblizsze konotacje rzeczownikow:

Tu rolnik niech mi w polu zt o t y klos zasiewa®".

Z drugiej strony wystepujace w wierszu nazwy rzek pozwalajg skonkretyzowac przekaz, wprowadzaja blizsze rela-
cje pomiedzy odbiorca a nadawca — podmiotem indywidualnym, przezywajacym nadejscie wiosny w okreslonej z gory
przestrzeni.

Powyzsze rozwazania pozwalaja scharakteryzowac ujecie motywu sainsons w Piesniach ]. Morelowskiego i stwierdzic,
e ma ono silne zwiazki z tradydja renesansowa. Swiadczy o tym nie tylko nawiazanie do estetyki klasycyzmu, lecz takze
przedstawiony w utworze niezwykle antropocentryczny obraz natury. Ukazujac ja w szerokiej panoramie, poeta zadbat
o wprowadzenie perspektywy stricte humanistycznej. Natura jest bowiem ucztowieczona, podlegta swiatu kultury, na co
wskazuja obecne w utworze postaci mitologiczne. Najwazniejszym elementem obrazu pozostaje cztowiek, ktory przegla-
da sie w niej jak w zwierciadle. Silna zaleznos¢ pomiedzy nim a Naturg sprawia, iz obserwacje staja sie dla niego poczat-
kiem procesu doswiadczania wlasnego czlowieczenistwa.

Toczony z Natura dialog w jednym z uje¢ dotyczy przemijalnosci zycia, w innym spojrzeniu zas uczy przetrwania
w otaczajacej rzeczywistosci, pozwala zmierzy¢ sie z troskami, stajac sie pocieszeniem, podstawa do wysnucia refleksji
osadzonej na gruncie stoicyzmu. W tym $wietle nie ma watpliwosci, iz utwory J. Morelowskiego przesiakniete s glebo-
kim renesansowym humanizmem.

EXEGI MONUMENTUM — AUTOREFLEKSJE POETY
Antropomorfizujace koncepcje czasow Renesansu nie obejmowaty swoim zasiegiem jedynie otaczajacego humani-
stow swiata przyrody. Najglebszy poziom refleksji dotyczyt bowiem samego cztowieka, a przede wszystkim wiasciwego

57 Tamze, s.80-81.

58 Tamze, s. 80.

59 Tamze, s. 81.

60 J. Kochanowski, Dziefn polskie, T. 1, Warszawa 1976, s. 285.

61 ]. Morelowski, Z okolicznosci zblizajgcej si wiosny, [w:] Tegoz, dz. cyt, s. 80.

OGRODY NAUK I sZTUK NR 2015 (5) 459



sensu jego istnienia. Wedtug programu tej epoki jednostka powinna realizowac ideat zfotego srodka - zycia znajdujacego sie
miedzy interioryzmem a eksterioryzmem, realizujacego klasyczne ideaty harmontii i rownowagi®.

Istotnym sktadnikiem tak postrzeganej rzeczywistosci stawata sie tworczos¢, rozumiana w kazdym mozliwym wy-
miarze. Dzigki niej mozliwe byto osiagniecie petni cztowieczenstwa; wpisywata sie bowiem w model aktywnego ksztat-
towania samego siebie. Odwolujac sie w tym miejscu do przywotywanego juz traktatu G. Mannetiego, stwierdzi¢ trzeba,
iz wedtug prezentowanych przez niego tez zdolnos¢ do tworczego dziatania stanowi istote czlowieczeristwa i warunek
samorealizacji. Jakos¢ wytworzonych dziel najpelniej Swiadczy o ludzkiej wartosci, stanowiac jednoczesnie podstawe jego
godnosci®. W poszukiwaniu jej istoty renesansowi mysliciele zwracali sie ku zrodiom.

Zaliterackie wzorce pogladow na sprawe wlasnej tworczosci i zycia mozna wiec uznac dziela starozytne. Temat stawy
obecny byt zaréwno w liryce greckiej, w tworczosci Horacego, jak i w dzietach facinskich. Do problemu stawy poetyckie]
odnosit sie Cyceron, ktdry jednoznacznie stwierdzal, iz powinna by¢ ona celem, ku ktoremu nalezy kierowac¢ wszelkie
siy i zamierzenia.

Niewatpliwie starozytne wzorce nie byly obce réwniez ]. Morelowskiemu — tematyka autobiograficzna oraz reflek-
sje nad wilasna tworczoscia stanowig istotne problemy w zbiorze Piesni. Poeta oswieceniowy konsekwentnie realizuje
program oparty na renesansowym humanizmie, wykorzystujac konwencjonalne motywy zaczerpniete z mitologii. Takie
przedstawienie sztuki poetyckiej znajdujemy w piesni 19 — Czego poecie do wesela trzeba.

Tytut utworu przywodzi skojarzenie z tekstem starozytnym — utworem Horacego pt. O co poeta prosi Apollina. Mamy
jednak tutaj do czynienia ze zmiang adresata poetyckich prosb. Morelowski zwraca si¢ do mitologicznych Muz, opieku-
nek wszystkich sztuk, nie tylko poetyckiej. Podmiot liryczny — wyodrebniony z szeregu poetow juz w pierwszej strofie
- polemizuje z pogladem, jakoby poezja stanowita aksjomat szczescia.

Do lutni (...) dwoch Zadam rzeczy bez ktorych zysk maty
wasza mnie lutnia®.

Podobniejjak Horacy, ]. Morelowski dostrzega wartosc zdrowia i czystego sumienia, bez nich nie jest w stanie stworzy¢
zadnego dzieta:

Ale nad zdrowie czystego sumnienia
Zadam. Inaczej prozne wszystkie pienia®.

Powyzsze stwierdzenie nie oznacza jednak, iz poeta kwestionuje role sztuki i swoich opiekunek. Swiadczy o tym dwu-
krotnie powtarzajacy sie epitet ,,ulubiony” oraz funkdje, jakie przypisywane sa poezji w koriczacym utwor wykrzyknieniu:

Tej lutni waszej, Muzy ulubione,
Pierzchaja troski strunami gonione®!

Warto zwroci¢ tez uwage na pojawiajacy sie bardzo czesto w renesansie i wykorzystany przez poete motyw lutni -
atrybutu poety. Lutnia bohatera lirycznego piesni 19. ma, podobnie jak lutnia mitologicznego Orfeusza, moc ozywiania.
Dotyczy ono jednak nie przyrody; a ludzkiej duszy®. Piesn koriczy sie bowiem w sposob zgodny z renesansowym epiku-
reizmem - troski zostaja przegnane, powraca optymizm i pogoda ducha.

O swiadomym nawiazywaniu do poetyki starozytnej w Piesniach Swiadczy réwniez wykorzystanie motywu exegi
monumentum. Temat poetyckiej stawy jest bowiem podniesiony w utworze otwierajacym zbidr — Zgdza na Parnas.

Poréwnanie homeryckie, wystepujace w dwach pierwszych strofach, przedstawia poete jako mtodego stowika. Mo-
tyw ptaka badZ ptasiej przemiany zaczerpniety zostat przez J. Morelowskiego z tradycji horacjariskiej, ktdrej kontynuato-
rami byli tworcy epoki renesansu. Poeta jawi sie tutaj jako mtody stowik, ktory:

62 Z.XKalita, dz. cyt, 5. 121.

63 Tamze,s.29.

64 J. Morelowski, Czego poecie do wesela trzeba, [w:] Tegoz, dz. cyt. s. 78.

65 Tamze.

66 Tamze.

67 W tym miejscu zasadne staje si¢ wspomnienie mitu, wedle ktdrego Orfeusz ,$piewat i grat na lutni tak pieknie, Ze wszystko, co Zyto,
zbierato sie dookota niego, aby stuchac jego piesni i grania. Drzewa nachylaty nad nim gatezie, rzeki zatrzymywaty sie w biegu, dzikie zwierzeta
Kadly sie u jego stdp - 1 wérdd powszechnego milczenia on grat” (na podstawie: J. Parandowski, Mitologia: wierzenia i podania Grekdw i Rzymian,
Londyn 1992, 5. 151).
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Nuci, a glosem lasy zdumiate czaruje
[ pielgrzyméw w podrdzy spiesznych zatrzymuije®.

Bohater liryczny chciatby jednak dostapic zaszczytu towarzyszenia Muzom i zamieszkania z nimi na Parnasie. W tym
celu stara sie doskonali¢ poetycka sztuke, wyzywajac na piesniarskie pojedynki Echo i Dryjady. Utwor koricza pytania
retoryczne, wyrazajace niepewnosc poety co do wlasnych kompetendji, ktore przywodza skojarzenia z realizowanym od
XVIw. konwencjonalnym toposem skromnosci:

Mamli sie wrescie z piesnia tam ukaza¢ moja
Gdzie wynioste w obtokach Muz topole stoja®?

W ostatniej strofie nastepuje takze prosba do bogin o powodzenie w kontynuowaniu poetyckiej kariery:

O uczone o boskie o potezne cdry!
Dodajcie sit mi leciec do tej pieknej gory™.

Wedtug Jacka Wojcickiego , rodzimos¢ przeplata sie w nich z antycznym sztafazem”. Wystepuja tu bowiem konwen-
cjonalne nazwy instrumentow. Nazwy te uosabiaja ludzkie natchnienie (lutnia, Muza). Obecne s tez postaci ziemskich
bozkow (echo, dryjady)”. Kwestia nawigzan do poetyki horacjanskiej oraz pojawiajace sie w utworach autotematycznych
antyczne komponenty nie wyczerpuja jednak problemu nawiazan do tradycji renesansowej.

Priorytetem wydaje sie by¢ przepetiajacy caty zbior silny pierwiastek autobiografizmu oraz niewatpliwa proba zna-
lezienia przez cztowieka - tworce — harmonii, zfotego $rodka miedzy ideatem vita contemlativn a poczuciem spetnienia
w $Swiecie - vita activa. To nieustanne poszukiwanie ztotego srodka, rownowagi wewnetrznej i wiasnego miejsca w otacza-
jacym go swiecie mozna uznac za swoiste studia humanitas.

AFIRMACJA ZYCIA 1 DOCZESNOSCI W UTWORACH BIESIADNYCH

Renesansowa aksjologia dostarczata cztowiekowi wiedzy na temat wszystkich aspektow i przejawow jego natury. Doty-
czylo to réwniez dostrzezenia i waloryzacji zycia w sferze cielesno-zmyslowej. G. Mannetti zauwaza, iz przy wnikliwej ocenie
podstaw ludzkich dziatan, kazda z ich sfer okaze sie podporzadkowana dostarczaniu cztowiekowi przyjemnosci. Za Arysto-
telesem przypomina, ze nie potrafi sie jej oddzieli¢ od Zycia, w ktorym naturalnym pragnieniem jest dazenie do szczescia™

Uzywanie Zycia, a zwlaszcza biesiada, stanowity w polskim renesansie nieodiaczny element kultury szlacheckiej czy
egzystencji na dworze. Biesiada stawata si¢ z jednej strony pretekstem do wesofej dyskusji, z drugiej - do filozoficznej
refleksji nad biegiem ludzkiego zycia. Obecny na przyjeciu poeta ma $wietng okazje do zamanifestowania pogladow
stoickich oraz epikurejskich. Tak postepuje rowniez J. Morelowski, realizujac program renesansu w licznych utworach
biesiadnych, m. in. w 59 utworze zbioru — Do towarzyszow biesiady.

Podmiot - poeta bioracy udziat w radosnej uczcie — dokonuje rewizji wartosci wyznawanych przez swoich towarzy-
szy. Pierwsze strofy stanowia ich przyblizenie - wzywa kompanow do porzucenia mysli o wojennej polityce, pozyskiwa-
niu dochodéw oraz mozliwosci dalszych uciech. Z godnym renesansowego humanisty zapatem podsumowuje:

Niech, gdzie wesele mieszka, na dnie
Puchara chciwos¢ z troskami opadnie™.

Bohater liryczny nie zatraca si¢ jednak w rozkoszy, hotdujac klasycznej zasadzie umiaru. Przyjemnos¢, ptynaca z bie-
siadowania, jest mozliwa jedynie wowczas gdy:

Przystojnej tylko trzymajmy sie miary,

Chwalg i pije pomierne puchary™.

68 J. Morelowski, Zqdza na Parnas, [w:] Tegoz, dz. cyt, 5. 56.

69 Tamze.

70 Tamze.

71 . Wejcicki, , Ad modum Sarbievii”: wzorce horacjariskie w praktyce tworczef Jzefa Morelowskiego, ,Ruch Literacki” 1999, z. 6, s. 69.
72 Z.Kalita, dz. cyt., 5. 98.

73 ]. Morelowski, Do towarzyszéw biesiady, [w:] Tegoz, dz. cyt, s. 120.

74 Tamze.
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Biesiadowanie, ktore przestrzega zasady zlotego Srodka, staje sie przyjemnoscia zgodna z boskim porzadkiem rzeczy.
Ostatnia strofa przynosi w tym wzgledzie interesujace wyjasnienie:

Sam tworca chwalit, tworzac swe winnice”.

Widzimy wiec, iz piesn 59. godzi dwie pozornie odlegte od siebie idee: zasade kontempladji z epikurejskim carpe diem.
Afirmacja zycia jest mozliwa tylko w stanie ataraxi; filozofia epikurejska podporzadkowana zostaje ideom stoicyzmu,
realizowanego poprzez umiar oraz obecna w wielu utworach kategorie czystego sumienia. Tylko w tym stanie czlowiek
moze pozostawi troski slepermu losowi.

Kategoria Fortuny, zmiennego losu, ktdremu podlega cztowiek, nie jest wiec przez poete traktowana jako pewnik, je-
dyny motor ludzkiego zycia. Adam Karpiriski wskazuje w tym kontekscie na duze znaczenie kategorii wielkosci umystu,
ktora oprocz wewnetrznej niezaleznosci od przypadkow losu ma w sobie réwniez cechy mestwa’. Roztropno$¢ uczy
mestwa, cnota rodzi cnote, gdy zachowuije sie wlasciwg perspektywe patrzenia na swiat — dopoki czlowiek nie zacznie
ufac losowi.

Podobnie ostrozno$¢ w przygodach z Fortung zaleca J. Morelowski. Widoczne jest to w Piesni 23. O Fortunie, w ktdrej
zobrazowana zostata gwattowna odmiana losu. Narracja przedstawia antropomorficzne ujecie losu — mozemy scharak-
teryzowac Fortung jako boginie siedzaca na ztotym wozie. Mimo iz poczatkowo byta taskawa dla podmiotu, co powo-
dowato powszechny szacunek, ostatecznie bohater , wypadt z wozu” Fortuny. Nie poddaje sie on jednak rozpaczy i ze
stoickim spokojem stwierdza:

Ani tez mogfa Fortuna mi szkodzi¢
Bom tak ostrozne odbywat z ni drogi
Bym magt w potrzebie i piechota chodzic”.

W tym zestawieniu zwigzki z renesansowa tradycja staja sie widoczne na pierwszy rzut oka. Ztoty woz Fortuny przy-
pomina boski rydwan, z ktorego wypadt niepotrafigcy nad nim panowac syn Heliosa”™. Skojarzenie z epoka starozytna
jest niewatpliwie uzasadnione w kontekscie artykutu Jacka Wojcickiego. Stwierdza sie w nim, ze utwor J. Morelowskiego
stanowi luzne nawiazanie do poetyki horacjaniskiej”.

WATEK AKSJOLOGICZNY ZRODLEM NAWIAZAN DO TWORCZOSCI
Jana KOCHANOWSKIEGO

Nie ulega watpliwosci, iz tworcy literatury staropolskiej opierali sie na motywach znanych od wiekow, natomiast kwe-
stia imitatio rodzi wiele sporéw o ewentualng oryginalnos¢ powstatych dziet. Biorac jednak pod uwage wszystkie aspekty
tego procesu, zauwazy¢ nalezy, jak waznym bylo, aby nasladowanie stawato si¢ nasladowaniem tworczym, czyli takim,
ktore ma za zadanie co najmniej rywalizowac ze swoim pierwowzorem®. Zasada ta tyczyta si¢ rowniez epoki o$wiecenia,
w ktorej ]. Morelowski wielokrotnie nawigzywat do tematéw i motywow znanych zardwno w antyku, jak i w literaturze
zhotego wieku. Przestanka do tego wniosku staje sie poréwnanie jego tworczosci do dorobku poetow epoki renesansu. Na
pierwszy plan wysuwa sie tu kwestia imitatio ]. Kochanowskiego.

Nasladowanie polskiego Horacego zawierato sie nie tylko w plaszczyznie tematycznej czy jezykowej, ale wynikato
przede wszystkim z przestanek ideowych. Wedtug Wactawa Waleckiego proces ten opierat sie na osobistym stosunku do
Muzy czarnoleskiej oraz przezy¢ zwiazanych z lektura®. Wspolgra to z wymowa wiersza jezuity Iwona Czyzowskiego
Piesri na dzien imienin Jozefa Morelowskiego, nawigzujacego dodatkowo do piesni XXIV J. Kochanowskiego:

75 Tamze.

76 A, Karpinski, dz. cyt, s. 120.

77 ]. Morelowski, O Fortunie, [w:] Tegoz, dz. cyt, s. 82.

78 W powyzszym kontekscie zasadne wydaje sie nastepujace przytoczenie: ,Z promiennego patacu storica wyjechat Faeton na wozie ogni-
stym i wzbit sie pod lazurowe sklepienie. Wnet poznaty rumaki niesmiertelne, Ze jakas miekka i niewprawna dton je prowadzi. Zboczyly zaraz ze
swej drogi. (...) Krél bogow widzac bozyca pedzacego na zbtakanym rydwanie i konie sptoszone razit go piorunem . Faeton spadt z wozu do rzeki
Erydanu. Tak zakorczyt swa podréz podniebna syn ztotowtosej Klymeny”. (na podstawie: J. Parandowski, Mitologia, dz. cyt, 5. 97).

79 J. Wojcicki, dz. cyt, s. 699.

80 A Karpinski, dz. cyt, s. 102.

81 W. Walecki, dz. cyt, s. 90.
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Skad te niezwykle w piersiach mych zapaty?
Wzbijam sie w gore lotem na chmury(...)
Az laurem w reku na ich Swietym czole
Kochanowskiego mita twarz odznacza™.

Lektura piesni nie pozostawia watpliwosci: ]. Morelowski czgsto porownywany byt do Jana z Czarnolasu. Nasla-
dowanie dorobku szesnastowiecznego poety bylo celowym zabiegiem. Czy byt godnym nastepca swojego literackiego
mistrza? Wydaje sie, ze jego tworczos¢ pozostawita wiele miejsc godnych pamieci i uwagi wspdtczesnego czytelnika.

Analize wptywu najwybitniejszego poety renesansu na tworczos¢ epoki oswiecenia najdobitniej wyraza nawiazanie
do manifestu renesansowego klasycyzmu, a mianowicie Hymnu do Boga. W piesni 15 — O wszechmocnosci i opatrznosci
bozej ]. Morelowski tworczo wykorzystuje literacki pierwowzor, zachowujac przy tym klasycyzujaca stylistyke. Pomijajac
widoczng na pierwszy rzut oka harmonie w konstrukcji utworu, przyjrzyjmy sie blizej nawiazaniom do Piesni XXIV J.
Kochanowskiego.

Po pierwsze: tematyka. O czym traktuje utwor o$wieceniowy? Centralnym agensem w piesni jest Bog, stwarzajacy
piekny i bogaty swiat. W epoce, ktdrej glowna ideg jest hasto sapere aude, mozemy uznac te piesn za niezwykta. Co wiecej,
tematyka religijna nie stanowi centralnego punktu w ideach epoki renesansu, przeciwnie: humanizm, jak wskazuje na
to sama nazwa, wyraznie odwotywat sie do idei czlowieczenstwa i wyzwolenia spod hierarchii celow duchowych. Jak
pogodzic ze sobq te sprzecznosci?

Najpelniejszej odpowiedzi na to pytanie udziela tworczos¢ Jana z Czarnolasu, uznawanego zaréwno za polskiego Ho-
merusa, jak i Spiewaka psalmow Dawidowych. Bog przedstawiony w jego utworach to nie Bog sredniowiecznych miniatur,
ale Bog — tworca, ktdry za najwazniejsze stworzenie uznaje czlowieka. Ta wyraziscie antropocentryczna koncepcja Boga
wystepuje takze w utworach ]. Morelowskiego. Tak wigc Bog piesni-hymnu O wszechmocnosci i opatrznosci bozej to Bog
dziatajacy, Bog klasycznej harmontii i rownowagi, deus artifex, stwarzajacy nie tylko swiat przyrody, lecz takze ludne krdlestwa.

Jaka posta¢ ma swiat stworzony na drodze boskiego natchnienia? W ptaszczyznie jezykowej zwraca uwage wielos¢
form zaimkowych, ktore podkreslaj tacznos¢ cztowieka oraz stworzenia z jego tworca. Praca ta ma charakter dynamicz-
ny, bardzo silnie podkreslona zostata antropomorfizacja:

Ty$ w gorze niebo rozestat szerokie
Ty$ nocne lampy zapalit wysokie®™.

Swiat przyrody, motyw sainsons, zostat podobnie jak u Kochanowskiego podany animizacjom i personifikacjom.
Epitety podkreslaja natomiast harmonie i rownowage stworzenia, nie budza one zaskoczenia, wynikajac z wlasciwosci
1zeczy, do ktdrych sig odnosza™:

Twym promienisty ogniem krag stoneczny...*.

Piesn koriczy zwrot do Pana wszelkiego stworzenia, wezwanie do chwalenia jego dziet przez ludzkq czeladz. Jezeli tak
wiele faczy utwory J. Kochanowskiego i J. Morelowskiego, zasadne jest zastanowienie si¢ nad réznicami. Sg one jednak
drobne i nie réznicujg wymowy ideowej obu utwordw; ich silnej przynaleznosci do aksjologii humanistycznej. Wydaje sie
nawet, iz obecno$¢ czlowieka zostaje bardziej uwypuklona w utworze oswieceniowym:

Ajako krolem wszelkiego stworzenia
Postawi czleka i uzyczy! cienia
Boskiej mu twarzy®.

W swietle powyzszych rozwazan widzimy, iz piesn J. Morelowskiego silnie nawiazuje do tradycji renesansowej.
Podbudowa aksjologiczna Piesni przejeta jest wprost z etosu, ktory prezentowat w swoich utworach Jan z Czarnolasu.
Tematyka religijna taczy sie w tworczosci obu poetow z poczuciem przynaleznosci do kultury antycznej, co wyraza sie
w zaczerpnietych z niej motywach.

82 Tamze, s.99.

83 ]. Morelowski, O wszechmocnosci i opatrznosci bozej, [w:] Tegoz, dz. cyt,, 5. 75.

84 J. Pelc, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, Warszawa 1980, s. 155.
85 . Morelowski, O wszechmocnosci i opatrznosci bozej, [w:] Tegoz, dz. cyt., s. 75.

86 Tamze.
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PRZYWIAZANIE DO TRADYCJI — ROLA DYDAKTYCZNA WIERSZY

Stawiajac pytanie o przynaleznos¢ utwordw J. Morelowskiego do tradydji renesansowej czytelnik zdaje sobie spra-
we, iz oparcie tworczodci na motywach wywiedzionych z odlegtych literacko czasow moze by¢ zaréwno jej atutem, jak
i zarzutem pod jej adresem. T. Kostkiewiczowa w ksiazce Horyzonty wyobrazni... stwierdza: przywiazanie do tradydji
moze stawac sie czynnikiem hamujacym smiatos¢ wyobrazni oraz jezykowa odkrywczosc”. Jak w tym kontekscie ocenic
dorobek zapomnianego poety O$wiecenia?

Analizujgc stan badan nad tworczoscia J. Morelowskiego, widoczne jest na pierwszy rzut oka, ze nie obejmuje on caej
zhozonosci probleméw zwigzanych z jej recepcja. Na pierwszy plan wysuwa sie zwykle podejmowang we wczesnym
okresie tematyke patriotyczna, wyrazona we wzorowanych na cyklu J. Kochanowskiego Trenach na rozbidr Polski. W isto-
cie jednak, jak zauwaza Bogdan Burdziej, wymowa polityczna wierszy czesto zmieniata sig, stanowiac raczej ,haracz
wobec taktyki przetrwania narodu w niewoli niz wyraz autentycznych zainteresowan”*. W tym swietle o wiele bardziej
uzasadniony wydaje sie poglad Elzbiety Aleksandrowskiej o mozliwosci ukazania roli jaka odegraty srodowiska jezuic-
kie w polskim o$wieceniu oraz literaturze w zakresie adaptadji tradycji antycznej i rodzimej. Zwraca si¢ rowniez uwage,
iz tworczos¢ Morelowskiego nie ustepuje sprawnoscia jezykowa czy obrazowania innym poetom epoki oswiecenia®.

Estetyka oraz obrazowanie Piesni ]. Morelowskiego sa zgodne z wartosciami wyznawanymi w epoce zlotego wieku
klasycznej literatury polskiej. Caty zbior mozna scharakteryzowac za pomoca dwdch okreslen. Pierwsze z nich, mianowi-
cie brevitas, ukazuje roznorodnos¢ podejmowanej tematyki. J. Morelowski, podobnie jak Jan z Czarnolasu, nie byt morali-
sta jednowymiarowym. Wsrdd utwordw znajdujacych sie w zbiorze mozna wyréznic piesni biesiadne, okolicznosciowe,
ukazujace pigkno przyrody, religijne, filozoficzne czy patriotyczne. Wszystkie faczy zasada unitas: gleboki antropocen-
tryzm, podkredlenie roli czlowieka i jego miejsca w Swiecie. Przedstawione w zbiorze wskazowki moralne pozwalaja
odnalez¢ petnie cztowieczenstwa i zrealizowac jego ideg w Zyciu spotecznym.

Powyzsze rozwazania nie wyczerpuja jednak uniwersum probleméw zwiazanych ze wspotczesna recepcja tworczo-
sci . Morelowskiego. Nie jest ona powszechnie znana, a przede wszystkim zbadana w sposob catosciowy i wyczerpuja-
cy. Z czego wynika taki stan rzeczy? Wydaje sie, ze aby odpowiedziec na to pytanie, potrzeba oméwienia tworczosi J.
Morelowskiego zaréwno w kontekscie przynaleznosci do tradycji renesansu, jak i w szerszej, catosciowej perspektywie.

Utwory J. Morelowskiego stanowia swiadomy dialog z dzietam literatury oraz pradami myslowymi epoki renesan-
su. Wyraza sie on w odniesieniu do podstawowych wartosci aksjologii humanistycznej. Wykorzystywane gatunki, takie
jak piest wzorowana na Horacym czy epigramat, ukazuja odwofania do tradydji takze na plaszczyznie formalnej. Do
najbardziej interesujacych dziel mozna zaliczy¢ poemat Nown Polszczyzna, wyrazajacy poglady poety na stan dwczesnego
jezyka literackiego. Prezentujac postawe racjonalistyczna, podobna refleksji Lukasza Gorickiego w Dworzaninie polskirm,
J. Morelowski krytykuje m. in. obecng powszechnie mode na makaronizowanie. Jak widac, zainteresowanie jezykiem, tak
zywe w epoce renesansu, odrodzito sie w o$wieceniu wraz z postulatem od$wiezenia jezyka i stylu.

Jednakze wydaje sie, ze tym, co zastuguje na najwieksza uwage podczas omawiania specyfiki tworczosci J. Morelow-
skiego, jest jej polifonicznos¢. Dialog odbywa sie tu bowiem nie tylko w kontekscie jednej tradycji, ale wielu epok.

Na potwierdzenie powyzszej tezy istnieje w poetyce ]. Morelowskiego wiele przyktadow. Konieczna staje sie wiec podroz
przez epoki literackie i rozpatrzenie najjaskrawszych z nich, chocby wystepujacego w Piesniach motywu mitosci. Mimo, iz nie
jest dominujacy, pojawia sie w sposob silnie nawiazujacy do koncepcji pojmowania uczucia mitosnego przyjetych w epoce
baroku. Wystepujace przeciwstawienie mifosci ziemskiej, kojarzonej ze sfera zmysfowa, i miosci bozej — wyzej stawia te
druga. Stanowi to odwrot od tradycji renesansowej, w ktorej —jak twierdzi Zdzistaw Kalita w ksiazce Czlowiek i swint wartodci,
Aksjologia renesansowego humanizmu — dochodzi do faczenia obu perspektyw ujmowania tego tematu. Oswiecenie zawdzigcza
natomiast J. Morelowskiemu kilka utworéw dydaktycznych, ktore zachowaly sie, stuzac owczesnym celom edukacyjnym.

Dialogowos¢ widoczna jest réwniez w zbiorze Piesni. Jako przyktad niech postuzy piesn 10 - Westchnienie moje, w kto-
rej czytamy:

O dni predkie! Ptaki moje!

Jaskotki me niedoscignione!

Chyzej skrzydta ruszcie swoje

87 T.Kostkiewiczowa, dz. cyt,, s. 360.
88 B. Burdziej, Jozef Morelowski — przypomniany poeta oswiecenia, ,Przeglad Powszechny” 1985, nr 7-8, s. 212.
89 E. Aleksandrowska, O spusciznie poetyckiej..., [w:] ]. Morelowski, Wiersze J6zefa Morelowskiego, s. 28.
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w ulubiong owg strong”.

W piesni tej zwraca uwage pojawienie sie motywow przynaleznych romantycznemu odczuwaniu $wiata, m. in. serca
czy tytutowego westchnienia. Nie zatrzymujac sie jednak nad panujacym nastrojem melancholii i tesknoty, mozna zesta-
wic powyzszy fragment z nastepujaca fraza:

Mysli moje! gwiazdy moje!

Czucia moje! wichry moje!

W posrodku was jak ojciec wsrod rodziny stoje,
Wy wszystkie moje™!

Niewatpliwie, mimo odmiennosci tematyki, zwraca uwage podobienstwo wystepujace na ptaszczyznie formalnej.
Dialog, ktory zachodzi miedzy tekstami, i wystepujace w nich echa tradydji nie dotycza zazwyczaj jednej epoki — utwory
J. Morelowskiego stanowig tego jaskrawy przyktad.

By¢ moze jest to réwniez jedna z przyczyn, ktore skazaty ogromna czes¢ utwordw na zapomnienie. Epoka o$wiecenia
przyswoita” sobie tylko te z nich, ktore odpowiadaly jej programowi, czyli te o tematyce patriotycznej badz edukacyjnej.
Kolejny powdd wskazuje sam poeta —w poemacie pt. Do ksiegi zwraca sie do wlasnego zbiorku nastepujacymi stowami:

Czekaj skromnie, az wyrok czas sedzia przeczyta,
Co za rym twdj. Co za grzech, zem byt jezuita™?

W ukazanym kontekscie zasadne staje si¢ zbadanie tworczosci zapomnianego poety Oswiecenia i ukazanie wielogtoso-
wosci, ktdra stanowi o jej bogactwie tre$ciowym. Jej catoksztatt stanowi bowiem dorobek nieustepujacy tworczosci zna-
nych w historii literatury poetow.

Pozostaje pytanie, czym tak naprawde jest horyzont wyobrazni? Nawigzywaniem do poetyki oswieceniowej badz renesan-
sowej? Laczeniem tematyki religijnej z antropocentryzmem? Wykorzystaniem w utworach klasycystycznej stylistyki? An-
tycznym sztafazem? Jak zakwalifikowad w ramy epok tworczosc, ktora ze swej natury wymyka sie tego rodzaju klasyfikacji?

By¢ moze jedyna odpowiedzig na tak postawione problemy jest indywidualizm. Przebijajace spod warstwy konwen-
cjonalnych motywow i jezyka osobiste doswiadczenie — zaduma nad biatoruskim krajobrazem, stosunek do Stworcy,
nieustanne poszukiwanie wlasnego miejsca i uniwersalnych wartosci, wreszcie bezposrednios¢ przekazu - czynia Piesni
wyznaniem czlowieka — humanisty.

By¢ moze jest to réwniez najlepszym potwierdzeniem przynaleznosci ]. Morelowskiego do tradycji renesansowej i ho-
ryzontu wyobrazni, ktora przekracza ramy epok literackich.
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