DOI: 10.15503/0nis2015.191.202

SZTUKA KRYTYCZNA JAKO MEDIUM EDUKACJI OSOB DOROSLYCH
— WYNIKI BADAN

Beata Dziala, beatadziala@gmail.com
Uniwersytet Wroctawski ‘ @ @ @ @ \

pl. Uniwersytecki 1, 50-137 Wroclaw

STRESZCZENIE
Tekst podejmuje tematyke edukadji przez sztuke w odniesieniu do 0sob dorostych. Kontekst teoretyczny tworza:
koncepdje edukacji 0sob dorostych, teorie edukadji poprzez sztuke oraz poglady badaczy dotyczace definicji i sposobow
odbioru sztuki wspotczesnej. Badania wynikajace z tego kontekstu przeprowadzone byly w strategii jakosciowej i miaty
na celu uzyskanie odpowiedzi na pytanie badawcze: w jaki sposob sztuka krytyczna pehni role medium edukacyjnego?
Stowa kluczowe: edukacja przez sztuke, teoria krytyczna, uczenie si¢ 0sob dorostych, doswiadczenie w edukacji,
sztuka jako doswiadczenie, sztuka wspolczesna

Critical art as a medium of adult education - the results of researches

ABSTRACT
The article deals with the topic of education through art, regarding to adult education. The theoretical context: concepts
of adult education, theories of education through art and the views of researchers on the definition of art and also ways of
modern art reception. The research resulting from this context, were conducted in a qualitative strategy and were designed
to answer the research question - How critical art acts as a medium of education?
Keywords: education through art, critical theory, adult education, experience In education, art as experience, mod-
ern art

W artykule podjeta zostata tematyka edukadji poprzez sztuke, w ktdrej uczestnicza osoby doroste. Kontekst teoretycz-
ny niniejszych rozwazan tworza: edukacja 0sob dorostych, edukacja estetyczna oraz problematyka sztuki wspotczesne;.
Badania, ktorych wyniki przedstawione sq w tekcie, odnosza sie do indywidualnych doswiadczen osob, ktore uczest-
niczyly w wystawie grupy Luxus powstalej w latach osiemdziesiatych XX w. Zgromadzony materiat badawczy dotyczy
odbioru sztuki - postrzeganego z perspektywy edukadji przez sztuke - przez osoby w okresie wezesnej dorostodci.

W literaturze dotyczacej edukacji 0sob dorostych' zwraca sie dzis glownie uwage na kwestie calozyciowego uczenia
sie, w ktorym dominujaca kategorig jest doswiadczenie. Rowniez autorzy? podejmujacy tematyke odbioru wspotczesnej
sztuki koncentrujq sie na tej idei, podkreslajac zmiane sposobu jej odczytywania. Kontemplacja ustapifa miejsca zaanga-
zowanej interakcji. Widoczne jest to zwlaszcza w percepdii sztuki, ktora podejmuje tematyke nacechowang emocjonalnie
izmuszajaca do refleksji. Funkcjonujaca w taki sposob sztuka krytyczna pokrywa sie w swych zatozeniach z postulatami
pedagogiki krytycznej.

Wyniki przeprowadzonych badan nie daja jednoznacznych odpowiedzi, ale pozwalajg skonfrontowac teori z prak-
tyka odbioru sztuki oraz podjac refleksje nad ich wzajemna relacja.

EDUKACJA KRYTYCZNA W PERSPEKTYWIE ANDRAGOGICZNE]
Andragodzy wypracowali wiele teorii dotyczacych edukagji ludzi dorostych. Wiekszos¢ z nich skupia sie na takich
cechach 0sob dorostych, jak: odpowiedzialnos¢, samostanowienie oraz wolnos¢’. Edukacja dorostych nie jest jednolita

1 Zob. M. Malewski, Andragogika w perspektywie metodologicznej, Wroctaw 1990, A. Bron, Rozumienie uczenia si¢ w teoriach andragogicznych,
- Terazniejszos¢, Cztowiek, Edukacja” 2006, nr 4.

2 Zob. S. Krzemien-Ojak (red.), Kultura i sztuka u progu XXI wieku , Bialystok 1997, B. Dziemidok, Glowne kontrowersje estetyki wspolczesnej,
Warszawa 2012.

3 M. Malewski, Andragogika w perspektywie..., dz. cyt., s. 39.
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i realizuje si¢ poprzez rozne formy. W pracy edukacyjnej z ta grupa wiekowa wyrdznia sie trzy jakosciowo odmienne
modele”: technologiczny®, humanistyczny oraz model edukacji krytycznej. W ostatnim z wymienionych kladzie sie silny
nacisk na krytyczny stosunek do wiedzy, ktora z zatozenia jest nieobiektywna. Przyjmuje sie, ze jedynie odzwierciedla
ona cele swoich tworcow oraz ich sposoby pojmowania swiata. W tym modelu edukacja powinna by¢ nastawiona na
podnoszenie jakosci zycia ludzi. Zadanie nauczycieli to zmiana tresci Swiadomosci ludzi dorostych. Przedmiotem od-
dziatywan jest , struktura »ja w $wiecie, a podstawowym materiatem dydaktycznym - wiedza $wiata zycia zakodowana
w ich zyciowym doswiadczeniu”. Dostrzezenie spotecznych zrodet uprzedmiotowienia jednostek oraz mechanizméw
neutralizujacych i legitymizujacych je stanowi warunek wywotania niezgody na swiat, ktory jest , dany”’”. Zadaniem
edukagji krytycznej jest wiec spowodowanie, aby jednostki funkcjonowaty lepiej, bardziej Swiadomie oraz podmioto-
wo w odniesieniu do otaczajacego swiata. Nauczyciel moze by¢ zarowno empatycznym przyjacielem, intelektualnym
prowokatorem, skutecznym doradca, jak i spolegliwym opiekunem. Wybdr odpowiedniej roli pozwalana na stworzenie
niepowtarzalnego , spektaklu edukacyjnego™.

Model krytyczny przypisywany jest obszarowi edukacji nieformalnej. Moze by¢ ona réwniez wpisywana w cafozy-
ciowe uczenie si¢. Koncepdja ta od lat dziewiecdziesiatych minionego wieku stanowi centralng idee w edukacji dorostych.
Zaklada sie w niej, ze punkt ciezkosci zostaje przeniesiony z instytucji edukacyjnych na uczace sie jednostki oraz spo-
tecznosci lokalne. Rezygnuje sie z profesjonalnej wiedzy naukowej na rzecz potocznego doswiadczenia, ktore obecne jest
w codziennych interakcjach, jakie konstytuuja $wiaty zycia ludzi’.

W rozwazaniach dotyczacych edukagji dorostych wyrdznia sie wiele teorii, ktore pozwalaja lepiej zrozumiec procesy
edukacyjne. Wiekszos¢ z nich koncentruje sie na do$wiadczeniu uczacych sie. Swoja uwage skupiaja na uczeniu sie: z zy-
cla, sytuacyjnym, z doswiadczenia oraz na potencjale edukacyjnym, ktory tkwi w biografiach jednostek”. ~ Koncepcja,
na ktora warto zwrdci¢ uwage w kontekscie odbioru sztuki przez osoby doroste, jest teoria transformatywnego uczenia sie
opracowana przez Jacka Mezirowa. Odnosi si¢ ona do dwoch rodzajow uczenia sie: instrumentalnego oraz komunikacyj-
nego. Majac na uwadze edukacje poprzez sztuke nalezy zwrdci¢ uwagg na uczenie sie komunikacyjne, ktore odpowiada
sposobowi odbioru sztuki przez osoby doroste. Rodzaj zdobywania wiedzy ma w nim charakter interpretacyjny. Dorosli,
uczac sie w ten sposob, intuicyjnie poszukuja metafor oraz tematow, ktdre pozwolg im odnalez¢ perspektywe dla tego, co
nieznane.

Uczenie sie komunikacyjne obejmuje takie aspekty zycia, jak: wartosci, idealy, uczucia, decyzje moralne, a takze poje-
cia abstrakcyjne, m. in.: wolnos¢, sprawiedliwos¢, milos¢, niezaleznosc czy obowiazki. Dzieki angazowaniu sie w pewne
dyskursy oraz refleksje, dorodli maja szanse krytycznego rewidowania dotychczasowych schematow znaczeniowych!.
Odbior sztuki z perspektywy tej teorii bedzie odnosit sie do poszukiwania schematow znaczeniowych oraz interpretacji
dotyczacych tredci przekazu, w tej sytuacji - artystycznego. Przy probach zrozumienia oraz poszukiwaniach kontekstu
dla danych informagji, dorosli mogg dzieki refleksji, odnajdywac nowe znaczenia i dokonywac przeformutowan w do-
tychczasowych sposobach myslenia oraz dziafania.

SZTUKA 1 WYCHOWANIE W SWIETLE WYBRANYCH KONCEPCJI
Jednym z obszarow uczenia sie 0sob dorostych® jest edukacja estetyczna, dawniej okreslana jako wychowanie este-
tyczne. To terminologiczne rozréznienie jest istotne w kontekscie postrzegania oraz analizy koncepdji edukacji kulturalnej.
Termin , wychowanie” odnosi si¢ do wprowadzania intencjonalnych zmian oraz kierowania rozwojem wychowanka.
W takim ujeciu kompetencje odbiorcy rozumiane sa jako umiejetnos¢ wlasciwego odczytania przekazu zawartego w dzie-
le. Sposéb odczytywania jest zgodny z kodem dominujacej kultury, a pedagodzy daza do tego, aby wychowankowie

4 Tenze, Modele pracy edukacyjnej z ludzmi dorostymi, [w:] E. Przybylska (red.), Andragogiczne wqtki, poszukiwania, fascynacje, Torun 2001, s.
271.
Tamze, 5. 273.
Tamze, s. 282.
Tamze, s. 282.
Tamze, s. 283.

9 Tenze, W poszukiwaniu teorii uczenia sie ludzi doroslych, ,, Terazniejszos¢, Cztowiek, Edukacja” 2006, nr 2, s. 24.

10 Zob. A. Bron, Rozumienie uczenia sie w teoriach andragogicznych, ,, Terazniejszos¢, Cztowiek, Edukacja” 2006, nr 4.

11 Tamze, s. 9-11.

12 Wedlug M. Malewskiego edukacjg mozna zdefiniowac jako ,,020t zabiegdw ksztalcacych i odpowiadajacych im czynnosci poznawczych zorien-
towanych na osiagnigcie intencjonalnie przyjetych celow rozwojowych, formutowanych w odniesieniu do jednostek, grup spotecznych, i calych spoteczenstw.
A zatem, edukacjg tworza czynno$ci nauczania i czynnosci uczenia si¢”. M. Malewski, ¥ poszukiwaniu teorii uczenia sie..., dz. cyt., s. 23.
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zostali wprowadzeni w dyskurs sztuki obowiazujacy w elitach kulturalnych. W takiej perspektywie zadaniem wychowa-
nia estetycznego jest nauczenie odbiorcow postugiwania sie kodami waskimi, jakie odnajdujemy w sztuce. Nie ma tutaj
miejsca na polemike czy watpliwosci, poniewaz podawane kryteria traktowane sa jako oczywiste™. Drugie ujecie, czyli
,edukacja kulturalna” jest znacznie szersze. Pozwala na ,, odejscie do celowosciowego traktowania sztuki, jako swoistego
rodzaju »wehikutu«, umozliwiajacego transmisje znaczen”*. Przy obdarzeniu odbiorcy pewna doza zaufania takie po-
dejscie daje szanse jego zaangazowania oraz wejscia w dialog z dziefem. Pozwala réwniez na poszerzenie materiatu, jaki
bedzie wykorzystywany w edukacji tego typu, o sztuke popularng®.

Najbardziej klasyczna koncepcja wychowania estetycznego zostata stworzona przez Stefana Szumana. Wedtug niego
ma onona celu , rozszerzenie i poglebienie swiadomosci istnienia kazdego czlowieka, a takze nadanie wlasciwego kierun-
ku jego dziatalnosci”*. Dzieki sztuce mozliwy jest wszechstronny rozwdj i ksztattowanie cztowieka. Autor postrzega wy-
chowanie estetyczne jako wychowanie przez sztuke, czyli wlasna tworczosc oraz wychowanie do sztuki, czyli edukacje,
w celu zrozumienia przekazow, jakie sztuka ze sobg niesie. Rowniez Irena Wojnar oraz Bogdan Suchodolski twierdza, iz
z tych komponentéw powinno sie sktada¢ wychowanie estetyczne. Bedac przedstawicielami szerokiego nurtu myslenia
o kulturze, badacze zaktadali rowniez wieloaspektowy sposob postrzegania edukagji estetycznej. W tym ujeciu , edukadja
kulturalna stanowi wielostronny i zintegrowany proces formowania czlowieka, obejmujacy jego wiedze, umiejetnosci
i postawy”". Samo wychowanie, wedtug I. Wojnar powinno by¢ wychowaniem dla istnienia, bycia w swiecie™.

Pojawiaja sie rowniez teorie edukadji estetycznej, ktore jako kontekst przyjmuja epoke ponowoczesnosci. Jedna z nich
jest koncepcja stworzona przez Witolda Jakubowskiego. Powotujac sie na Margaret Mead, stwierdza on, ze ze wzgledu na
zmiany cywilizacyjne oraz kulturowe w Polsce dominuja juz dwa typy kultur, okreslane jako kofiguratywne i prefigura-
tywne. W nich zasady wychowania oraz socjalizacji zmieniajq sie - zamiast starsze pokolenia uczy¢ mtodsze, sytuacja jest
odwrotna lub to miodsze pokolenia ucza sig od siebie nawzajem. W zwiazku z tym réwniez szkota traci swéj monopol
na wiedze, co wynika ze zmiennosci rzeczywistosci oraz bardzo szybkiej dezaktualizacji wiedzy. Rola edukacji formalnej
staje sie coraz mniej istotna na rzecz rozprzestrzeniania si¢ nowych technologii informacyjnych. Jednym z istotniejszych
obszarow, na jakich dzis zachodzi edukacja nieformalna, jest kultura popularna®. W. Jakubowski zauwaza, ze dzis nie
mozna dokonac zdecydowanego podziatu na kulture ,nisky”, rozumian jako masowa i ,wysoka”, traktowana jako eli-
tarna®. Wynika to z faktu, ze zaréwno kultura popularna, jak i spoteczenstwo nie jest juz homogenicznym zbiorem
jednostek o takich samych gustach. Dzisiaj to nie nadaweca, ale odbiorcy decyduja o przekazie®.

POJECIE ,,SZTUKI” ORAZ JEGO KSZTALT WE WSPOLCZESNOSCI

Pojecie sztuki zmieniato si¢ na przestrzeni dziejow i nie zawsze dato sie je jasno okredlic. Wladyslaw Tatarkiewicz,
dokonujac analizy jego ksztattowania sie, stwierdza, ze jakkolwiek bedziemy okreslac sztuke, zawsze skonczy sie to na
alternatywie ,badz -badz”, a jej definicja musi zawiera¢ w sobie zaréwno intendje, jak i dziatanie, ktdre to z kolei rowniez
moga by¢ zréznicowane. Proponuje wiec nastepujaca definicje: ,Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badz konstruowaniem
form, badz wyrazaniem przezy¢ —jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac badz
wzruszac, badz wstrzasa¢”*. Pomimo sformutowania przez autora tej definicji, sam przyznaje, ze w odniesieniu do te-
razniejszosci nie jest ona adekwatna. W XIX i XX w. w sztuce zaszly zmiany tak duze, Ze objely samo jej pojecie oraz
definicje. W poréwnaniu z klasyczng sztuka XIX w., awangarda wprowadzita diametralnie inne zasady. Zamiast rzeczy
pieknych wolata wytwarza¢ nowe, zamiast cieszy¢ - preferowata wstrzasac. Wyrosta ona na drodze sprzeciwu, a prze-

13 'W. Jakubowski, Wychowanie estetyczne vs. edukacja przez sztuke, czyli kilka refleksji o edukacyjnym potencjale sztuki popularnej, [w:] D. Hej-
wosz, W. Jakubowski (red.), Kultura popularna — tozsamos¢ — edukacja, Krakow 2010, . 23.

14 Tamze.

15 Tamze.

16 S. Szuman, Sztuka wzbogaca i poglebia czlowieka, [w:] Tenze, Wybor pism estetycznych, Krakow 2008, s. 257.

17 H. Depta, J. Potturzycki, Ramy i obszary edukacji kulturalnej, [w:] H. Depta, J. Potturzycki, H. Stolarczyk (red.), Edukacja kulturalna dorostych:
raporty z badan miedzykulturowych: praca zbiorowa , Warszawa 2004, s. 17.

18 1. Wojnar, Wstep: Zakres, sytuacja i koncepcja wychowania estetycznego, [w:] Tejze, Teoria wychowania estetycznego — zarys problematyki,
Warszawa 1984, s. 1.

19 W. Jakubowski, Wstgp, [w:] Tenze (red.), Edukacja i kultura popularna, Krakow 2001, s. 11-13.

20 Tenze, Kilka refleksji o kulturze ,, wysokiej” i ,, niskiej ", [w:] Tenze (red.), Edukacja w Swiecie kultury popularnej, Krakow 2011, s. 19.

21 Tamze,s. 19.

22 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1976, s. 52.
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miana dokonata si¢ w trzech etapach: awangardy wykletej, wojujacej i zwycieskiej?. Zjawisko awangardy doprowadzito
do sytuacji, w ktdrej w sztuce przestano potepia¢ wolnos¢, a wrecz ja pochwalano. Po dwdch wojnach swiatowych, artysci
awangardowi stali sie cenieni, poszukiwani i doceniani. Po tym okresie liczyt si¢ tylko awangardowy styl tworzenia, co
podsumowano stwierdzeniem: ,, awangardy juz wlasciwie nie ma, gdyz jest tylko awangarda*.

Po czasach tworczosci awangardowej mamy do czynienia z okresem okreslanym jak postmodernizm. Rozpoczat sie
on w latach szes¢dziesiatych XX w. Wedtug Andrzeja Szahaja cechuje go: przekonanie o zmierzchu wielkich opowie-
Sci, czyli metanarragji, ktore uzasadniatyby dokonywane przez nas wybory w zakresie swiatopogladu, etyki i poznania.
Zwraca on réwniez uwage na antyabsolutystyczne oraz antyfundamentalistyczne nastawienie, a zarazem podkreslanie
wielosci kulturowych wizji swiata, akcentowanie waznosci lokalnych znaczen i sensow, niezgode na uniwersalistyczne
utopie, ktore probuja udowadniac istnienie jakiego$ okreslonego przepisu na szczescie dla ludzkosci. Autor odnosi sie
do pojmowania kultury jako areny intertekstualnych zaleznosci, a jezyka jako narzedzia efektywnej komunikagji i kre-
acji kulturowej. Podkresla fakt decentracji wspotczesnej kultury, zwalczania naukowych roszczen dotyczacych gloszenia
niepodwazalnych i pewnych wizji $wiata, a takze spojrzenie na sztuke w kontekscie jej pelnoprawnego uczestnictwa
w filozoficznym dyskursie®. Natomiast w warstwie polityczno-etycznej filozofowie postmodernistyczni koncentruja sie
na takich warto$ciach, jak: rdznorodnos¢, tolerancja, wolnos¢, sprawiedliwos¢, odpowiedzialnodc i solidarnosc®.

W tej ptynnej i niedookreslonej rzeczywistosci zdefiniowanie pojecia sztuki staje sie bardzo trudne lub wrecz nie-
mozliwe. Niektdrzy autorzy twierdza, ze cos takiego jak sztuka juz w ogdle nie ma racji bytu”. Wskazywane sa rozne
aspekty dzisiejszej sztuki oraz roznorodne konteksty jej rozpatrywania. Jednym ze zjawisk, na jakie zwraca si¢ uwagg,
jest jej dwukierunkowosc. Z jednej strony w kulturze dominuja tendencje globalistyczne, z drugiej natomiast, popu-
larny stat sie aspekt merkantylny zaréwno sztuki, jak i catej kultury. Wedtug Anny Kawalec to wiasnie on dookresla
wspofczesne granice pojecia sztuki. Z tego powodu wystepuje tendencja do jego naduzywania®. Jednoczesnie niekto-
rzy autorzy w dalszym ciagu podkreslaja wage przezyc estetycznych. Wedlug Antoniego Bazylego Stepnia, funkdja
piekna czy tez innej wartosci estetycznej nie moze niszczy¢ podstawowych rdl sztuki. Ma je raczej wzmacnia¢ oraz
doskonalic®.

Niezwykle istotnym zjawiskiem we wspotczesnym swiecie, jest jego estetyzacja, majaca znaczny wptyw zar6wno
na sztuke, jak i na jej odbidr, co podkresla wielu autorow. Wedtug Pawta Mozdzynskiego dzisiaj to wartodci estetyczne
staja sie najwazniejsze, dystansujac tym samym wartosci moralne. Swiat jest systematycznie upiekszany, ale ta styli-
zacja nie prowadzi do rzeczywistej poprawy zycia jednostki czy zbiorowosci, poniewaz zmienia sie tylko wizerunek,
a $wiat piekniejszy jest tylko pozornie®. Podobne stanowisko w tej kwestii przyjmuje Grzegorz Dziamski, podkreslajac,
iz estetyzacja nabrata dzisiaj niespotykanych wczesniej rozmiarow, a podlega jej wszystko, poczawszy od otoczenia,
a skoficzywszy na nas samych. Nowym zjawiskiem jest rowniez to, ze estetyzacja ostabia doswiadczanie realnosci, co
mozna wiaza¢ z nowymi mediami — media derealizujg rzeczywisto$¢™. Bogdan Dziemidok wigze ten fakt ze zmiang
gléwnych form i sposobow zaspokajania potrzeb estetycznych w kulturze postmodernistycznej™. Estetyzacje mozemy
rozpatrywac na dwdch poziomach: jako powierzchowna i gleboka®. Zjawisko to w istotny sposob wptywa na sama
sztuke. Jak twierdzi G. Dziamski proces estetyzacji w jaki$ sposob zwraca sie sam przeciw sobie poprzez pragnienie
anestezji - wyrwania sie ze Swiata estetyzujacego wszystko i dotarcia do czegos, co tej estetyzacji nie podlega. Dlatego
wlasnie w sztuce szuka sie takich zjawisk, ktore nie s estetyczne, a wrecz budza sprzeciw, szok, odraze™. Pomimo to
,maszyneria estetyzacji” szybko przerabia te zjawiska na nowe formy estetyzacji. Wedtug autora , proces anestezji jest

23 Tamze,s. 54.

24 Tamze,s. 55.

25 A. Szahaj, Wstgp. Dwuglos o postmodernizmie: Bac si¢ postmodernizmu?, [w:] S. Czerniak, A. Szahaj (red.), Postmodernizm a filozofia. Wybor
tekstow, Warszawa 1996, s. 9.

26 Tamze,s. 9.

27 Zob. D. Kuspit, Koniec sztuki, Gdansk 2006.

28 A. Kawalec, Sztuka i niesztuka. Wstep, [w:] Tejze (red.), O pojeciu sztuki w kulturze wspolczesnej, Lublin 2010, . 10-11.

29 A.B. Stepien, Wspolczesne granice pojecia sztuki, [w:] A. Kawalec (red.), O pojeciu sztuki. ., dz. cyt., s. 25.

30 P.Mozdzyfski, Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnos¢ sztuki XX i XXI wieku w oczach socjologa, Warszawa 2011, s. 35.

31 G. Dziamski, Przyszlosc sztuki i estetyczna anestezja, [w:] S. Krzemien-Ojak (red.), Kultura i sztuka..., dz. cyt, s. 268.

32 B. Dziemidok, Deestetyzacja sztuki i estetyzacja zycia codziennego, [w:] Tenze, Glowne kontrowersje estetyki..., dz. cyt., s. 304.

33 W. Welsch, Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozroznienia, perspektywy, [w:] K. Zamiara, M. Golka (red.), Sztuka i estetyzacja. Studia teoretyczne,
Poznan 1999.

34 G. Dziamski, dz. cyt, s. 269.
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wspierany przez sztuke dlatego, Ze w ten sposob sztuka przeciwstawia sie zniewoleniu, ktore jest skutkiem estetyzu-
jacej sie rzeczywistosci”®.

W zwiazku z tym, ze sztuka coraz czeSciej staje sie gra idei i poje¢, wzrastaja wymagania intelektualne wobec odbiorcy.
Coraz czgsciej jest od niego wymagana wiedza dotyczaca zaréwno aktualnych, jak i wezedniejszych stylow i konwendji
artystycznych, aby mogt zrozumie¢ dazenia oraz propozycje tworcow. Wedtug autora rezultat jest taki, ze w awangardo-
wej sztuce postmodernistycznej zmienia sie réwniez podmiot percypujacy. W sztuce tradycyjnej byt to podmiot kontem-
plujacy oraz doznajacy satysfakdji estetycznej. W sztuce postmodernistycznej mozna wyrdznic trzy rodzaje podmiotow.
Najczesciej jest to podmiot rozumiejacy oraz interpretujacy. Innym razem jest to podmiot doznajacy intensywnych prze-
zy¢ emocjonalnych, ktore czesto sa szokujace lub nieprzyjemne. Czasem jest to podmiot wspdttworzacy jedyne i niepo-
wtarzalne dzieo, jak w przypadku happeningu czy niektorych odmian performance. W sztuce modernistycznej podmiot byt
jednym z zasadniczych komponentow sytuadji estetycznej. W tworczosci postmodernistycznej natomiast, podmiot coraz
czesciej uwiktany jest w sytuacje intelektualng lub tez w interakcje emocjonalna. Najwazniejsze staje si¢ nie przezycie es-
tetyczne, ale zrozumienie lub wstrzas uczuciowy, co skutkuje nie satysfakcja estetyczng, ale intelektualng lub przezyciem
emocjonalnym®,

Rozwazania dotyczace sztuki wspotczesnej mozna podsumowac, powotujac sie na P. Mozdzynskiego, ktory osta-
tecznie stwierdza, ze: ,nie mozna - niestety - podac zadnej »istotowej« definicji sztuki czy dziefa, ktdra by mogta objac
wszystkie egzemplifikagje. Tak jak cala wspofczesnos¢ ma charakter ptynny, dynamiczny, hybrydalny; tak i niezwykle
zrdznicowana i wieloksztattna sztuka ulega szybkim zmianom i wymyka sie jednoznacznym okresleniom. Zreszta arty-
sci, jak sie wydaje, czesto stawiaj sobie za cel przetamywanie granic sztuce spotecznie narzuconych. Niektorzy mowia, ze
cecha konstytutywna sztuki wspotczesnej jest niemoznos¢ jej zdefiniowania™.

CHARAKTERYSTYKA BADAN WEASNYCH

Badania, ktre zostaly przeprowadzone, byly osadzone w strategii jakoéciowej w paradygmacie krytycznym. Ich
celem byto uzyskankie odpowiedzi na glowne pytanie badawcze: w jaki sposob sztuka krytyczna pefni role medium
edukacyjnego?; a takze na pytania szczegotowe: jakie edukacyjne elementy odnajdywane sa przez dorostych odbiorcow
w wystawie Grupy Luxus?; do jakich przemyslen i refleksji sktania dorostych odbiorcow , krytycznos¢” wystawy Grupy
Luxus?; w jaki sposob znajomos¢ , kodow waskich” oddziatuje na odbior sztuki przez dorostych?

Metoda byt jakosciowy wywiad badawczy, a technikg - indywidualny wywiad skoncentrowany na materiale. Cha-
rakteryzuje sie on tym, Ze badacz eksponuje pewien materiat, moze to by¢ np. film, tekst lub jakis wyrdb, a nastepnie
prosi osobe badang o to, aby podzielita sie swoimi opiniami, wrazeniami, skojarzeniami na jego temat®. W badaniach
wzielo udziat dziewiec osob, bedacych w okresie wezesnej dorostodci. Po wezesniejszym odwiedzeniu wystawy bada-
ni odpowiadali na pytania jej dotyczace. Wywiady prowadzone byly na podstawie przewodnika wywiadu, w ktérym
przygotowane byly pytania gtowne oraz uzupetniajace. Obejmowaty one tez te z zagadnien, ktére wylaniaty sie w trak-
cie wywiadow z poszczeglnymi narratorami. Materiatem, na ktorym bazowaly badania byta wystawa zorganizowana
przez Muzeum Wspdlczesne Wroctmw w terminie 10.05-02.09.2013 1. Przedstawiata ona dziatalnos¢ artystyczna wroclawskiej
grupy Luxus.

W kontekscie interpretacji badan istotne jest przyblizenie specyfiki wystawy i przedstawionej na niej tworczosci oraz
artystow. Powstanie grupy zwiazane jest ze strajkami studenckimi z 1980 r. Nazwa grupy odnosi si¢ w ironiczny sposob
do marzen o bogactwie Zachodu, ktore towarzyszyly Polakom w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych. Sktad
grupy stanowili: Bozena Grzyb-Jarodzka, Ewa Ciepielewska, Malgorzata Plata, Pawet Jarodzki, Jacek Ponton Jankowski,
Jerzy Kosatka, Marek Czechowski, Stanistaw Sielicki, Piotr Gusta, Szymon Lubinski i Artur Gofacki.

Artysci ci tworzyli w atmosferze dobrej zabawy oraz niezgody wobec réznych systemow i ideologii. Buntowali sie
nie tylko przeciw normom, ktére wyznaczaty spofeczno-polityczna sytuacye, ale takze przeciw skostniatej wedtug nich
awangardzie. Ich dziatania czesto przybieraty forme kpiny, zachecajac do gry z absurdem. Wachlarz wykorzystywanych
przez nich technik byt bardzo bogaty. Odnajdziemy w ich dziatalnosci malarstwo, grafike, instalacje przestrzenne oraz
akaje performance. Wieloaspektowos¢ byta czescia filozofii grupy i traktowano ja jako wspolnotowy charakter podejmo-

35 Tamze, s. 269.

36 B.Dziemidok, dz. cyt., s. 304-305.

37 P.Mozdzynski, dz. cyt., s. 19.

38 K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe. Metodologia praktyczna, Warszawa 2000, s. 120.
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wanych dziatan oraz mieszanie roznych elementw subkultur i postaw antyideologicznych. Akcje mialy czesto charakter
prowokacyjnych manifestacji, ktorym towarzyszyta atmosfera absurdu i zlosliwego humoru. Prace czesto nawiazywaty
do popkultury. Tworcy wykorzystywali tez szablony jako prosty srodek wizualnego wyrazu stuzacy walce z systemem.
Stylistyka taka charakterystyczna jest dla ruchéw kontestacyjnych®.

W tym kontekscie mozemy mowic o tego rodzaju sztuce jako o ,sztuce krytycznej”. Odnosi sie ona do konsekwentnie
przeprowadzanej strategii oporu przeciw okreslonym zjawiskom spofecznym i politycznym. Jej zadaniem jest reagowa-
nie na istotne wydarzenia oraz istniejace sytuacje spofeczne i polityczne. Artysci nie ograniczaja sie do jednego kierunku
czy teorii, ale korzystaja z wielu zjawisk artystycznych oraz tego, co daje gotowa juz rzeczywistos¢. Do zadan sztuki kry-
tycznej nalezy , wynajdywanie pekniec i obszaréw niespojnosci w powloce rzeczywistosci oraz ujawnianie relacji wtadzy
w niej panujacych”®. Istotnym aspektem jest kontestacja sytuacji spoteczno-politycznej, w jakiej artysci sie znajduja*".

EDUKACYJNE ELEMENTY ODNAJDYWANE W WYSTAWIE

Podstawowe elementy edukacyjne, jakie odnalezione zostaty przez dorostych odbiorcow w wystawie grupy Luxus,
odnosza sie do ich sfery poznawczej. Wedtug Marii Golaszewskiej najwazniejsza rola, jaka sztuka odgrywa, jest wiasnie
funkcja poznawcza. W koncepcji autorki mozna wyréznic kilka aspektow sztuki: moze by¢ ona $rodkiem przekazu pew-
nych prawd o $wiecie, artystycznym $rodkiem oddawania wizji rzeczywistosci oraz zrodlem samowiedzy™. W ponizej
przytoczonych wypowiedziach badanych oséb uwidacznia sie pierwszy aspekt. Prawdy o swiecie dostrzegane przez
odbiorcow dotycza glownie ustroju politycznego jaki obowiazywat w Polsce w latach osiemdziesiatych, a w zwiazku
z tym warunkow spotecznych, z jakimi wtedy miano do czynienia.

(...) pokazuje whasnie zniewolenie Polski w tamtym okresie, cenzure i oprdcz tego paradoksy, ktdre wystepowaty w PRL-u.
(Dagmara)

No bylismy po prostu takim wielkim obozem zamknietym. No bo tez byta flaga Polski, czyli tak jakby metaforycznie Polska
zamknieta w tym. (Mitosz)

No wtedy sie tworzyt jakis taki masowy ruch spofeczny. No i windomo Ze kazdy taki ruch dqzy, Zeby jak najwiecej oséb do siebie
przyciggnac, no i te plakaty i te wrzuty, no to miaty na celu, zeby takimi prostymi hastami przekazac najwazniejsze swoje war-
tosci. (Robert)

Respondenci nawiazuja do historii swojego kraju, ktdra zwiazana jest z ich poczuciem tozsamosci narodowej. Jak
twierdzi Monika Necka, poczucie tozsamosci narodowej opiera sie na pamieci tego symbolicznego systemu oraz odczu-
waniu jego trwania z pokolenia na pokolenie. Relacje i spotkania ze sztuka pozwalaja na tworzenie powiazan dotyczacych
poczucia tozsamosci, pobudzaja inteligencje zarowno doswiadczeniowa, jak i refleksyjna, a takze sa zacheta do tworzenia
powiazan spotecznych, estetycznych, kulturowych oraz historycznych®, na co zwracaja uwage osoby badane:

Sztuka jest niezwykle istotng rzeczq, jesli chodzi o budowanie tozsamosci narodowej, no bo nardd bez jakiejs tam sztuki, bez
artystow, to stanie sie grupq ludzi, ktorzy nie majq zbyt duzo wspélnego ze sobg. (Robert)

Poczucie tozsamosci oraz przynaleznosci 0sob badanych uwidacznia sie réwniez w ich biograficznych odniesieniach
do doswiadczen wiasnych rodzicow, ktorzy byli uczestnikami wycinka historii przedstawionego na wystawie.

Wedy whasnie za czasdw komuny wszystko bylo luksusem, kazdy przedmiot (....) znamy chyba z opowiesci bab¢ i naszych mam,
jak to bylo trudno w tamtych czasach zdobyc cokolwiek. (Anna)

I dlatego to jest takie ciekawe, ze mozna troche inaczej spojrzec na czasy moich, naszych rodzicow. . (Justyna)

39 Muzeum Wspotczesne Wroctaw, Rozrusznik wystaw: MAGAZYN LUXUS 10.05-2.9.2013.

40 M. Michatowska, KwieKulik i rzeczywistos¢, ,Magazyn Sztuki”, http://magazynsztuki.ew/old/archiwum/teksty internet arch_all/archiwum_tek-
sty online 3.htm, 20. 05. 2013.

41 Tamze.

42 M. M. Kowalezyk, Poznawcza funkcja sztuki w wieciu Marii Golaszewskiej, [w:] K. Pankowska (red.), Sztuka i wychowanie. Wspolczesne proble-
my edukacji estetycznej, Warszawa 2010, s. 172-180.

43 M. Necka, Rozszerzanie Swiata - sztuka w rozwoju Swiadomosci i tozsamosci, [w:] M. Jabtonska (red.), Sztuka jako przestrzen edukacyjna — teoria
i praktyka, Wroctaw 2011, s. 207.
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Narratorzy odnosza si¢ do swojej tozsamosci, kultury, historii, ale mozna zauwazy¢, ze te odniesienia nie sa linear-
ne, sa kwestia nadawania znaczen zwigzanych z osobistymi doswiadczeniami oraz sposobami myslenia. Taki sposéb
postrzegania odbioru sztuki opisuje Richard Shusterman. Opierajac si¢ na teorii Johna Deweya, traktuje on sztuke jako
doswiadczenie*. Ta kategoria, jak podkresla Maria Jabtorska, jest niezwykle istotna zaréwno dla wielu teorii i koncep-
qji dotyczacych edukacji dorostych, jak i w literaturze, ktora odnosi sie do sztuki, jej funkji i znaczen®. R. Shusterman
stwierdza, ze doswiadczenie estetyczne konstytuuje nasze wewnetrzne cele i wartosci, a wigc jest to dobry powdd,
aby sztuke traktowac w jego kategoriach, pomimo faktu, iz wiele dziet sztuki nie jest w stanie by¢ jego zrodtem®. Taki
sposob definiowania pozwala na wyodrebnienie tego, co jest dla sztuki najwazniejsze, a mianowicie pelniejszego jej
rozumienia i przezywania®. Jest to rowniez odpowiedz na wszystkie problemy dotyczace zatozenia o braku spdjnosci
pomiedzy sztuka a zyciem. Jako doswiadczenie, sztuka w oczywisty sposob staje sie czescia naszego zycia oraz szcze-
golnie intensywna forma doswiadczania rzeczywistosci. W zwiazku z tym, ze doswiadczenie estetyczne sktada sie
z roznych motywow oraz materiafow, ktore razem tworza kontekst naszego zachowania, a w kazdym z kontekstow
poruszamy sie jako obserwatorzy nastawieni na osiaganie celéw, mozna zatozy¢, ze doswiadczanie sztuki zawiera
w sobie zardwno elementy poznawcze, jak i praktyczne, bedac dalej doswiadczeniem estetycznym®. O ile, jak twier-
dzi autor, sztuka moze by¢ uwieziona w muzeach i oddzielona od realnego zycia, o tyle nie mozna powiedziec tego
o do$wiadczeniu estetycznym, ktdre nierozlacznie wiaze sie z zyciem®. To ujgcie pozwala réwniez na inne spojrzenie
na relacje: tworca — odbiorca. W doswiadczeniu zaktada sie zarowno bierne podporzadkowanie sig, tworcze dziafanie
oraz rekonstrukcje tego, co jest doswiadczane. Pozwala to podmiotowi na ksztattowanie procesu, ale takze sprawia, ze
sam podmiot doswiadczajacy jest ksztattowany. Jak stwierdza autor: , pojecie doswiadczenia lepiej oddaje sprawiedli-
wos¢ petni sztuki, Taczy artyste i publicznos¢ w tym samym podwajnym procesie””. Sztuka, zaréwno jako tworczos¢,
jak i jako przezycie, jest ukierunkowanym dzialaniem, ale tez otwartym odbiorem, a wiec , poddang kontroli kon-
strukcja, a zarazem zniewalajacym pochfonieciem”'. Dzigki takiemu sposobowi pojmowania sztuki, mozna poszuki-
wac doswiadczenia estetycznego oraz kultywowac je w naszych kontaktach z dzietami, przypominajac, ze to wiasnie
doswiadczenia, a nie krytyka czy kolekcjonowanie, stanowi o tym, co uznajemy za sztuke. Pozwala to na bardziej
swobodny sposob traktowania instytucjonalnie usankcjonowanej sztuki™.

Rozwazania te uwidoczniaja si¢ w wypowiedziach odbiorcow, ktore Swiadcza o tym, iz nie postrzegaja oni ekspona-
tow zawartych na wystawie w jakis okreslony sposob, ale sami tworza znaczenia, wlaczajac sie w proces tworzenia dziel,
co réwniez wzbogaca ich $wiadomos¢ i pozwala im odnajdywac nowe interpretacje. Dzieki temu respondenci wzbudzaja
w sobie refleksje dotyczace nie tylko samej wystawy w sensie materialnym, ale rowniez rozmyslajg na temat jej symboliki
oraz moga odnosic ja do kwestii bardziej ogolnych, egzystencjalnych.

PRZEMYSLENIA I REFLEKSJE DOTYCZACE ,, KRYTYCZNOSCI” WYSTAWY

Teoria krytyczna, ktora reprezentowana byla przez tzw. szkofe frankfurcka, jest takq forma refleksji, ktora dotyczy
spotecznych uwarunkowan zaréwno przedmiotow badania, jak i samych aktow badawczych. Za jej tworce uznawany jest
Max Horkheimer™. Tworca krytycznej teorii sztuki byt Theodor W. Adorno. Bazujac na filozofii krytycznej, odnosit jej po-
stulaty do sztuki oraz funkgji, jakie powinna spelniac. Wedtug T. W. Adorna jedynie sztuka posiadajaca spofeczny sens jest
forma uprawniona. Powinna by¢ ona jednak zwolniona ze stuzby ideologii, a zamiast tego petni¢ spofeczne oraz eman-
cypacyjne funkgje. Jego teoria pozwala na postrzeganie fenomendw artystycznych w sposob pozwalajacy widzie¢ w nich
krytyke praw oraz mechanizméw rzadzacych spoteczng rzeczywistoscia. Jak stwierdza R. Czekaj, spoteczny charakter
sztuki w teorii estetycznej T. W. Adorna mozna sprowadzi¢ do antytetycznego stosunku do rzeczywistosci spotecznej™.

44 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg, Wroclaw 1998, s. 69.

45 M. Jablonska, Doswiadczanie sztuki jako przestrzen catozyciowego uczenia sie ludzi dorostych, [w:] W. Jakubowski (red.), Kultura jako przestrzen
edukacyjna —wspolczesne obszary uczenia sig ludzi dorostych, Krakow 2012, s. 94.

46 R. Shusterman, dz. cyt., s. 87.

47 Tamze,s. 87.

48 Tamze, s. 98.

49 Tamze,s. 98.

50 Tamze, s. 99.

51 Tamze, s. 99.

52 Tamze,s. 102.

53 R. Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, Krakow 2013, s. 25.

54 Tamze,s. 15-16.
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Ponizsze wypowiedzi respondentéw w prostej linii odnosza sie do tych postulatow, wskazujac na polityczne i spofeczne
uwarunkowania, do ktorych nawiazywali w swojej tworczosci artysci Grupy Luxus.

Jezeli chodzi o czasy przeszle i whasnie to sprzeciwianie sie whadzy, no to mysle, Ze glownie to bylo widoczne w plakatach. (Anna)

Na pewno to, Ze cata wystmwa opiera si¢ glownie, tylko i wylgcznie na ironii jak dla mnie. Na przesmiewczym spostrzezeniu
wydarzen owczesnych. (Dagmara)

W cytowanych wypowiedziach osoby badane zwracajg uwagg na rozne aspekty opresyjnosci systemu totalitarnego
oraz na stosunek artystow do niego i sposob radzenia sobie ze zniewoleniem. Podkreslaja przeSmiewczy charakter twor-
czosci oraz ironiczne podejscie do kwestii zwiazanych z wiadza oraz niedostepnoscia pewnych ddbr. Refleksje i przemy-
slenia, ktore moga wynikac z , krytycznosci” wystawy, mozna podzieli¢ na rdzne obszary tematyczne, ktorych dotycza.
Podstawowy podziat, jakiego mozna byloby dokonac, dotyczy, po pierwsze: refleksji o czasach przesztych, ustroju ko-
munistycznym i stosunku artystow do wladzy; po drugie: przemyslen zwiazanych z problemami wspdtczesnosci, ktore
bezposrednio dotykaja odbiorcow, sa obecne w dzisiejszym swiecie oraz kulturze. Pierwsze z zagadnien dotyczacych
wspdfczesnosci odnosi sie do zjawiska konsumpcjonizmu:

Poza tym jest tez idea tutaj tego catego bycia konsumentem. (...) 0gdlnie jakiejs takiej wielkie konsumpcyjnej masakry, w sensie,
ze produkujemy tyle rzeczy, Ze po prostu warto je wykorzystac i mozna im dac drugie zycie tez. (Anna)

No jiakies si¢ przewinety, przy tym stole, o konsumpcjonizmie takim, w takim stereotypowo zachodnim stylu (...), no Ze teraz
sq takie dwie gldwne plaszczyzny Zycia, Ze to jest seks 1 pienigdze i kazdy chee odniesc sukces na tych dwdch plaszczyznach.
(Robert)

Jacek Zydorowicz, powolujac sie na Herberta Marcusa, zauwaza, iz porzadek ekonomiczny moze by¢ bezposrednio
ideologiczny. Jest skonstruowany tak, Ze nie wymaga wyspecjalizowanej aparatury propagandowej. Produkuje on po-
trzeby, towary oraz jednoczesnie ustugi je zaspokajajace, indoktrynujac jednostke i reprodukujac sie w jej umysle jako
catos¢, co powoduje ksztattowanie postaw, sposobow myslenia i odczuwania. Tak tworzona jest pewna sztuczna swia-
domos¢, ktora podatna jest na wszelkiego rodzaju manipulacje. Wraz z rownie sztucznie wytworzonymi pragnieniami,
jednostka bedzie uznawata ta $wiadomos¢ za autentyczna i wlasna. W takim ujgciu kultura konsumpcyjna jawi sie jako
system z jednej strony totalitarny, z drugiej represywny, wyznaczajacy granice wolnosci oraz spontanicznosci, a takze
likwidujacy krytyczna Swiadomos¢™. Z tego punktu widzenia bardzo cenne i edukacyjnie istotne sq refleksje responden-
tow dotyczace wiasnie tego aspektu wspdtczesnej kultury. Na wystawie znalazly sie tez dziefa, ktore pobudzity respon-
dentow do refleksji nad egzystencjalnymi zagadnieniami, takimi jak na przyktad $mierc, a raczej uciekanie przed nig
we wspotczesnej kulturze. Do takich przemyslen sktonifa rozméwcow np. trumna bedaca fragmentem wystawy, ktora
oklejono wiosami oraz ktdra miata wbudowany czujnik ruchu, co umozliwialo jej jezdzenie za zwiedzajacymi.

Ona byta oblesna. Pewnie jezdzita za ludzmi, bo nikt nie moze uciec od smierci. (Anna)

Moze taki nawrdt do memento mori. No kiedys ludzie bali sig Smierci, strasznie mato o niej wiedzieli. Teraz nie wiemy wigcej
zbytnio w sumie, ale wtedy bardziej z réznymi demonami i takimi rzeczami ludzie to wosabiali. Nie wiem, w stylu bardziej prze-
komywali, zeby sie nie bac tak Smierci, artySci, moze ten tez whasnie nawigzywat do zaprzestania strachu przed $miercig. (Mitosz)

Osoby badane w swoich skojarzeniach i rozwazaniach odwotuj sie do problematycznosci tematu smierci oraz do
strachu przed nia. Jak stwierdza Ilona Zakowicz, druga potowa XX w. jest bardzo waznym okresem w dyskursie o smier-
c. Wtedy to najbardziej intensywnie rozwinelo sie zjawisko okreslane jako ,tabu $mierci”. Z kolei media w czasach
ponowoczesnych s katalizatorem leku przed smiercia, ktory -jak podkresla autorka — choc nie jest zjawiskiem nowym, to
przybiera w naszych czasach absurdalny wymiar”. Autorka zwraca rowniez uwage na estetyzacje smierci we wspofcze-
snosci, poniewaz cztowiek dzisiaj atakowany jest zewszad , estetycznoscia, stad tez wizerunek $mierci musi ulec zmianie
na bardziej przystepny”*. Odzwierciedlenie tych tendencji mozna odnalez¢ w wypowiedziach osob badanych, dla kto-

55 J. Zydorowicz, Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po 1989 roku, Warszawa 2005, s. 56.

56 1. Zakowicz, Tanatyczny tryptyk ponowoczesnosci: kryzys, pornografia i renesans smierci, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2011, nr 1, s. 6, http:/www.
ogrodynauk.pl/Content/Issues/2011/01/Articles/ Tanatyczny%20tryptyk.pdf, 03. 09. 2013.

57 Tamze,s. 9.

58 Tamze,s. 7.
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rych trumna oklejona prawdziwymi wiosami byta ,oblesna”. Z drugiej strony odbiorcy w sposob krytyczny dostrzegaja
sam problem tabuizacji $mierci w ponowoczesnosci.

Biorac pod uwage wypowiedzi 0sob badanych i wynikajace z nich refleksje, mozna stwierdzic, iz sztuka krytyczna
w takim wydaniu spehnia funkcje medium edukacji krytycznej. Tomasz Szkudlarek, opisujac wyzwania, na jakie powin-
na odpowiadac wspdtczesna pedagogika krytyczna, odwotuje si¢ do postmodernistycznej teorii Henry'ego A. Giroux.
Wedtug niego proces edukacji powinien by¢ pojmowany nie tylko w kategoriach tworzenia i przekazywania wiedzy, ale
tez jako proces kreowania podmiotéw politycznych. Przebieg ksztatcenia powinien zaczynac si¢ juz na poziomie codzien-
nego doswiadczenia, ktdre jest szczegolne i indywidualne. Kultura jest tu traktowana jako obszar Scierania si¢ tendengji,
ktore sa totalizujace i roznicujace, procesow dominagji i oporu. To wlasnie te dwa pojecia stanowia baze dla wiedzy, ktora
jest znaczaca, emancypacyjna i zdobywana w toku ksztatcenia®.

ZNAJOMOSC ,,KODOW WASKICH” A ODBIOR SZTUKI

Wedtug Johna Fiskego, prawie kazdy aspekt zycia spotecznego jest w jakis sposob skonwengjalizowany lub tez rzadzi
sie zasadami, ktore sa wspdlne dla wszystkich cztonkow spoteczenstwa. O wszystkich tych aspektach zachowan mozna
powiedzie¢, ze sq ,,skodowane”. Zaden kod spoleczny nie moze by¢ rozpatrywany bez odwotania sie do spotecznego
zastosowania®. W odniesieniu do odbioru sztuki mozemy mowi¢ o dwdch podstawowych rodzajach kodow: kodach
0 waskim spektrum oddziatywania oraz kodach o szerokim spektrum oddziatywania. S one definiowane ze wzgledu na
nature odbiorcy, do ktorego sa kierowane. Kody szerokie dotycza masowego odbiorcy oraz stopnia heterogenicznosci da-
nej publicznosci. Kody waskie natomiast wymierzone sa w szczegolny rodzaj publicznosci. Kody szerokie charakteryzuja
sie tym, Ze sa proste, oddziatuja natychmiast, a do ich zrozumienia nie jest potrzebne wyksztatcenie. Sa one zorientowane
na spoteczenstwo i odnosza sie do tego, co wspdlne wszystkim ludziom. Czesto sa anonimowe, ale jesli juz posiadaja
autorow, to sa nimi instytucje, co stanowi przeciwstawienie wyrazania indywidualnego i osobistego punktu widzenia. Sa
one srodkami, dzieki ktorym , kultura komunikuje sie sama ze sobg”®".

Kody waskie przeznaczone sa dla ograniczonej, okreslonej publicznosci, zazwyczaj takiej, ktora przyswoita sobie
je dzieki nauce. Nie opieraja si¢ one na wspolnym doswiadczeniu spotecznym, ale edukacyjnym badz intelektual-
nym. 53 kierowane do konkretnych osob, tym samym nie s3 powszechne, ale zorientowane na publicznos¢ posia-
dajac okreslony status. Oczekiwane s tutaj roznice pomiedzy odbiorcami a nadawca, ktory wie wiecej, widzi oraz
czuje inaczej. Publicznos¢ ma nadzieje wzbogacic swoja wiedzg lub tez zmienic sie poprzez komunikacje. Kody wa-
skie okreslane mogga by¢ jako elitarne lub dzielace rozne klasy spoteczenstwa na te, ktore sa w stanie je odczytywac
ina te, ktore nie sa. W odniesieniu do sztuki, kody te sa wysoko cenione pod wzgledem kulturowym. W spofeczen-
stwie czesto przejmuja funkcje podkreslania roznic®”. Wedtug J. Fiskego wszystkie kody polegaja na powszechnosci,
czyli na umowie, ktora zawierana jest pomiedzy ich uzytkownikami. Porozumienie takie moze by¢ osiagane na
trzy sposoby: poprzez konwencje i jej uzycie, przez zawarcie formalnej umowy oraz poprzez podpowiedzi zawarte
w samym tekscie®.

Same osoby badane podkreslaja, Ze do odbioru tego typu sztuki oraz tej konkretnej wystawy przydatny jest kontekst
oraz pewna wiedza czy instrukda.

Wydaje mi sig, ze odbiorca ktory cheiatby sie czegos nauczyc z tej wystawy, naprawde musiatby mie¢ wysokq Swiadomosc, histo-
ryczng, samoswiadomosc, no i cokolwiek wiedziec o grupie, ktora tworzyta. (Dagmara)

Mysle, ze nie tyle to czy sie interesuje takq sztukaq czy nie, tylko sam kontekst historyczny. Na ile znam historig i to co wtedy bylo
1na ile jestem w stanie zinterpretowac... (Radostaw)

No ja nie jestem jakims koneserem sztuki, to co ja sobie moge pomyslec, no tadne...(...) Wiasnie brakuje mi takiego przygotowa-
nin, takiego jakby wstepu, nawet takiego bardzo 0gdlnego, zeby wiedziec o co chodzi, na co zwracac uwage. (Robert)

59 T. Szkudlarek, Wizwanie pedagogiki krytycznej, [w:] T. Szkudlarek, B. Sliwerski (red.), Wyzwania pedagogiki krytycznej i antypedagogiki, Kra-
kow 2009, s. 46-47.

60 1. Fiske, Wprowadzenie do badan nad komunikowaniem, Wroctaw 1999, s. 89.

61 Tamze, s. 100.

62 Tamze,s. 103.

63 Tamze,s. 104.
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W przytoczonych wypowiedziach osoby badane wskazuja na obszary wiedzy, ktore s niezbedne, aby méc odezyty-
wac dzieta znajdujace sie na wystawie. Po pierwsze, jest to wiedza historyczna, ktora pozwala na odczytywanie nawiazan
dotyczacych czaséw oraz spotecznego kontekstu. Po drugie, jest to wiedza o samej sztuce, ktora zawiera si¢ w historii
sztuki. Sztuka wspdtczesna operuje wieloma nawigzaniami, metaforami, zapozyczeniami, ktore naleza do specyficznej
grupy kodow, a mianowicie kodow estetycznych. Ich odbidr wymaga duzej wiedzy w tym zakresie. W odniesieniu do
kodow estetycznych J. Fiske stwierdza, Ze niezmiernie trudno je zdefiniowac, poniewaz sq bardzo zréznicowane i czesto
sie zmieniaja. Znajduja sie one pod silnym wptywem danego kontekstu kulturowego, dopuszczajac lub nawet zachecajac
odbiorcow do powaznego udziatu w odczytywaniu tekstu poprzez negocjowanie znaczen®.,

Probujac dowiedziec sig, jaki jest poziom znajomosci kodéw waskich dotyczacych samej sztuki, osobom badanym
zadawane byly pytania o konkretne dzieta znajdujace si¢ na wystawie, ktore nawiazuja do innych dziet, a wiec aby je
odczyta¢ , wlasciwie”, niezbedna jest wiedza z zakresu historii sztuki. Pytania dotyczyty dwdch eksponatdw znajdujacych
sie na wystawie. Pierwsze to instalacja bazujaca na dziele artysty zwiazanego z nurtem dadaizmu, Marcelem Ducham-
pem, Fontanna. Byt on tworca idei ready mades, ktore odnosily sie do umieszczania gotowych, fabrycznie wyprodukowa-
nych przedmiotoéw w galeriach sztuki i nadawania im tym samym statusu dziet. Fontanna byla pisuarem, umieszczonym
w galerii sztuki®, a w przypadku wystawy grupy Luxus byt to pisuar z pieniedzmi w $rodku, nawigzujacy do nazwy
pierwotnego dzieta. Drugim z dziel, ktorych dotyczyly pytania byt zmodyfikowany obraz Dama z gronostajem autorstwa
Leonarda da Vinci®, z ktérego gronostaj zostat , wyciagniety” i znajdowat si¢ w formie przestrzennej na ramie obrazu.

Ponizsze wypowiedzi wskazuja na znajomo$c kontekstow i kodow sztuki:

Mysle, ze to jest korespondencja sztuk. Sztuki wysokiej i niskiej. No to chyba jest to samo co z tg Mona Lisq z dorysowanymi wg-
sami. (...) Sztuka wspdlczesna miesza konteksty, miesza rozne poziomy, z réznych dziel sztuki, z rozmych okresow cos moze po-
skiadac, albo whasnie tak jak w tym obrazie, Ze po prostu wykorzystuje jakies dzieto sztuki, ktore juz istnieje i to przerabia. (Anna)

Wydaje mi si, ze tutaj jakies takie pokazanie, zerwanie z jakgs tam klasykg, z jakimis tam starymi wzorcami i cos, takie hasto -
idzie nowe jakby. (Tomasz)

Osoby badane wskazuja tutaj na fakt, iz sztuka wspotczesna gra konwencjami, tworzy dziela, ktore - po pierwsze - do-
tycza samej sztuki. Po drugie, Anna wskazuje na umownos¢ podziatu sztuki na wysoka i niska, na co zwraca w swojej teorii
W. Jakubowski””. Wiekszos¢ odbiorcow jednak nie potrafita umiejscowic opisanych powyzej dziet w zadnym kontekscie:

Dilatego ja wole sztuke klasyczng jednak niz wspdtczesng. Tu jest zbyt takie... udziwniona jest ta sztuka. Duzo jest elementow
potaczonych ze sobq i trudno sig potapac o co chodzi. A sztuka Klasyczna jest prosta, nieskomplikowana. (Grzegorz)

Ten pisuar, tak? Kojarze. Chyba najgorsza ta praca, ktorq widziatem. Tak podszedtem do tego, patrze, Ze tam hajs lezy w pisuarze,
no i tak patrze, Ze takie... ani to jakies fadne nie byto, ani nic, tak sobie popatrzytem, tez jakiegos zwigzku nie znalaztem ani
z tamtymi czasami, ani z dzisiejszymi, whasciwie to mingtem. (Robert)

Charakterystyczne jest to, ze cytowani narratorzy odnosza sie do klasycznej sztuki, uznajac wymiar estetyczny, jako
ten ktory decyduje o jej , prawdziwosci”. Z drugiej strony brak tego , wlasciwego” odniesienia nie zawsze zamyka droge
do interpretacji okreslonych dziet sztuki, na co wskazywac mogg ponizsze wypowiedzi:

Symbolizowat fontanne, do ktdrej ludzie pienigzki wrzucajq i liczq na szczescie. (... ) czyli to jest element ironizacji tego, ze ludzie
jezdzqc gdzies na wycieczki widzq fontanne i wrzucajq pienigzki i myslg Zyczenie. (Dagmara)

Tak mi sie troche wydaje, Ze odwotujqc si¢ do tamtych czasow, ze tasiczka to taki symbol troche arystokracyi, nie wiem czego,
pieniedzy, jakiegos takiego blichtru i w ogdle, no a przeciez wtedy byly czasy socjalistyczne, ze rownos i tak dalej raczej Klase
inteligencky, jakos sie no nie wiem czy tepilo, ale jakos niespecjalnie. .. (Justyna)

Odbiorcy nie postugujac sie kodami i wiedz z zakresu historii sztuki, stworzyli wlasne interpretacje, opierajac si¢ na
dostepnej im wiedzy. Tego rodzaju dekodowanie J. Fiske okresla jako dekodowanie aberracyjne, oznaczajace rdznice w odczy-

64 Tamze,s. 104.

65 D. Elger, Dadaizm, Koln 2005, s. 80.

66 ,,Magazyn Sztuki”, http://www.magazynsztuki.pl/dama-lasiczka-leonardo-da-vinci/, 05.09.2013.
67 Zob. W. Jakubowski (red.), Edukacja i kultura..., dz. cyt.
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tywaniu znaczen wynikajaca z doswiadczenia. W przypadku kodow estetycznych jest ono norma. Pojawia si¢ wtedy, gdy do
kodowania i dekodowania tego samego komunikatu uzywa sie roznych kodow®. Sa one ekspresywne, co oznacza, ze obejmu-
ja sfere wewnetrzna, subiektywny swiat jednostki, same w sobie mogg tez stanowic zrodto przyjemnosci. Natomiast umowa
pomiedzy konwencjonalnymi kodami estetycznymi zawierana jest na bazie ich wspélnego kulturowego doswiadczenia®.

Pomimo faktu, iz odbiorcy nie sa w stanie odczytac pewnych waskich kodow, jakie zawarte sa w niektorych dzietach,
to jednak nadaja wlasne znaczenia oraz odnajduja wartosci edukacyjne istotne z ich punktu widzenia. Klasyczne teorie
edukadji kulturalnej podkreslaja istote zaznajamiania wychowankow z pewnymi kodami kultury i sztuki czy wrecz mo-
wig 0 tym, iz jest to niezbedne do , wlasciwego” kontaktu ze swiatem kultury i odbioru sztuki. Okazuije si¢ jednak, iz nie
jest to niezbedny warunek zardwno dla odbioru sztuki, jak i dla jej edukacyjnego potencjatu, czego potwierdzenie odna-
lez¢ mozna réwniez w teorii R. Shustermana.

PODSUMOWANIE

Z przeprowadzonych badan wynika, iz praktyka odbioru sztuki nie zawsze zgodna jest z teoriami opisywanymi
przez literature pedagogiczna. W niektorych wypowiedziach osob badanych uwidacznia sie ,spuscizna” klasycznych
teorii edukacii estetycznej, kiedy zwracaja oni uwage na fakt, iz najbardziej istotnym aspektem sztuki jest ten estetyczny
oraz ze znajomos¢ kodéw waskich niezbedna jest do , prawidtowego” odbioru sztuki. Mozna dostrzec wigc pewien za-
korzeniony schemat, ktory zmusza odbiorcow do zastanawiania si¢ nad tym co miat na mysli artysta, a nie co dla nich
samych ma znaczene.

Z drugiej strony, wigkszos¢ wypowiedzi wskazuje na fakt, iz ponowoczesnos¢ wymusza wymykanie sie schematom
inadawanie wiasnych sensow i znaczen. Cytowani pedagodzy, bedacy tworcami klasycznych teorii edukadji estetycznej,
zwracali uwagg na fakt, iz do odbioru sztuki warunkiem koniecznym jest poznanie jej szczegdtowego jezyka, bo wtedy
ma ona edukacyjny potencjat. Badania wskazuja jednak na fakt, iz dzisiaj zmienit si¢ sposob postrzegania relagji artysta
- odbiorca. Do odbioru sztuki kompetengje w postaci wiedzy z zakresu historii sztuki nie s niezbedne, chociaz ich brak
moze powodowac pewne znieksztatcenia w odbiorze dzief. Jednak to wlasnie sam proces odbioru dzieta staje si¢ kluczo-
wy. To w jego trakcie jest ono tak naprawde konstruowane, a odbiorca nadaje mu znaczenie. Zgodnie z opisana koncepcja
R. Shustermana, to wasnie doswiadczenie odgrywa dzisiaj kluczowa role w relacjach ze sztuka. Dzieki takiemu ujeciu
zwracamy uwage na to, co istotne dla jednostki, a wiec na jej osobisty sposob rozumienia i przezywania.

Podsumowujac wyniki badan w odniesieniu do wybranej grupy oraz materiatu, jakim byta wystawa Grupy Luxus,
mozna wyloni¢ kilka wnioskow dotyczacych potencjatu edukacyjnego takiego dziatania. Po pierwsze, uwidocznita sie
poznawcza funkcja sztuki, ktora zwiazanajest z okreslona wiedza oraz kompetencjami. W przypadku tej wystawy pozna-
nie, ktdre bylo udzialem respondentow; dotyczyto gtownie zagadnien zwiazanych z historig oraz tozsamoscia narodowa.
W wypowiedziach wida¢ byto zréznicowanie oraz osobiste interpretacje, wynikajace z réznego poziomu wiedzy oraz
doswiadczen odbiorcow. Po drugie, nadawanie znaczen odbywato sie réwniez w stosunku do , krytycznego” aspektu
wystawy. Respondenci demaskowali relacje wtadzy, zaleznosci i dominacji, zwiazane ze swoja historia, ale takze odnaj-
dywali w wystawie elementy nawiazujace do wspotczesnosci i krytycznie sie do nich odnosili. Ma to szczegolne znaczenie
w odniesieniu do postulatow pedagogiki krytycznej i krytycznego modelu edukacji dorostych, ktore poprzez wystawe
ijej odbior przez respondentéw maja szanse na realizacje. Dzieki tego typu refleksjom dorosli moga uswiadamiac sobie
pewne problemy i trudnosci, co moze prowadzic do lepszego, bardziej podmiotowego i Swiadomego bycia w $wiecie. Po
trzecie, okazuje sie, ze znajomos¢ kodow waskich nie jest niezbednym sktadnikiem do pefnienia przez sztuke edukacyj-
nych funkji. ,Wiasciwy” odbior moze dzi$ oznacza¢ — odpowiedni dla danej jednostki. Zaréwno w nurtach zwiazanych
z edukacjg dorostych, jak i w teoriach dotyczacych odbioru dzisiejszej sztuki najistotniejszq kategoria jest jednostkowe
doswiadczenie. To wtasnie ono decyduje o tym, co bedzie miato dla danej osoby potencjat edukacyjny i dlaczego.

W takim ujgciu sztuka moze penic¢ funkgje medium edukacyjnego pedagogiki krytycznej, wpisujac sie w krytyczny
model edukagji dorostych. Pomimo, iZ interpretacje byly rozne i nie zawsze dawaly sie sprowadzi¢ do wspolnego mia-
nownika, we wszystkich wypowiedziach uwidaczniat si¢ postmodernistyczny sposob odbioru sztuki oraz edukacyjny
potengjat, krytycznosci” tej wystawy. Prowadzi on do poszerzania swiadomosci w zakresie tozsamosci narodowej i scep-
tycznego stosunku do dawnego ustroju, ale takze krytycznego podejscia do wspotezesnych form zniewolenia jednostek.
Realizujq sie w ten sposob w praktyce edukadji estetycznej postulaty tworcéw pedagogiki krytycznej.

68 J. Fiske, dz. cyt., s. 107.
69 Tamze,s. 107.
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