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STRESZCZENIE
Celem artykutu jest przedstawienie oraz omowienie wynikow eksperymentu zwiazanego z percepcja emocjonalna
poezji. W badaniu podjeto probe weryfikagji hipotezy, wedtug ktorej pojawienie sie znanego nazwiska kojarzonego jako
wielki poetycki talent wplynie na silniejsze deklaratywne natezenie przezywanych emogji. Przebadano 110 0séb (52 mez-
czyzn; 58 kobiet) podzielonych na cztery losowo dobrane grupy. Arkusze poszczegolnych grup roznily sie miedzy soba
nazwiskiem rzekomego autora lub jego brakiem (grupa kontrolna). Wyniki udowodnily, ze autorytet wptywa nie tylkona
site deklarowanych emogji, ale tez istotnie determinuje rodzaj przezywanej emogji. Doprowadza to do wniosku, iz utwo-
rowi poetyckiemu czesciej przypisujemy cechy i emocje kojarzone z jego autorem niz z sama trescia utworu.
Stowa kluczowe: odbior poezji, wptyw autorytetu, percepcja sztuki, odbior literatury, emocje odbiorcy, procesy po-
znawcze, sztuka, poezja

Influence of literary authority to recipient emotions during reading poetry - discussion the results of the experi-
ment

ABSTRACT

The purpose of this article is presentation and discussion about results of experiment connected with emotional per-
ception of poetry. This research sought to verify the hypothesis which stated that showing the surname of famous poet,
associated with huge poetic talent, influence to stronger declarative intensity of feeling emotions. One hundred and ten
people were tested (52 men, 58 women) in four randomly selected groups. Every group had sheets with the same text but
with different surname of the author or without surname (control group). Text of the poem was written specially to this
experiment. Next step was the measurement of kind and force emotions felt in 7 points scale. Results proved that authority
of the author is not only felt by the force of declarative emotions but also significantly determines kind of felt emotion.
This leads to the conclusion that the poem is connected with features and emotions associated with author more than with
content of poem. Moreover, this result suggests that emotional perception of poetry should be considered according to
clustering derived from gestalt psychology.

Key words: reception of poetry, influence of authority, art perception, reception of literature, recipient emotions, art &
cognition, emotional manipulation

WsTEP

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie podtoza teoretycznego oraz wynikow przeprowadzonego przez
jego autora eksperymentu nt. wplywu autorytetu na sife i rodzaj przezywanych emocji przez odbiorcow tekstu poetyc-
kiego. To samo wyrazenie jezykowe moze by rozumiane wielorako, w zaleznosci od osoby czytajacej'. Do podobnych
whnioskow doszedt juz Immanuel Kant, gdy dokonat przewrotu kopernikanskiego, wskazujac na jednostke jako zrddto,
zakorzenionego w intelekcie, poznania. Sposob interpretacji moze by¢ réznorodny, jednak autorytet mocno kojarzony
z tworczoscig poetycka implikuje emocje i oceny estetyczne, ktdre da sie przewidzie¢ z prawdopodobienstwem istotnym
statystycznie. Przedstawiony eksperyment jest takze odpowiedzia na zarzut mowiacy, iz badania psychologiczne majace
powiazania z literaturg nie s3 zorientowane na czytelnika’.

1 J. Gizela, Wybrane zagadnienia psychologii metafory we wspolczesnej poezji polskiej w Swietle teorii i badan eksperymentalnych, ,Przeglad Psycholo-
giczny” 1985, T. 28, nr 1, 5. 125.

2 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, T. 2, Warszawa 2005, s. 129.

3 M. Maryl, Antropologia odbioru literatury, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1-2, 5. 231.
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PROCESY POZNAWCZE I EMOCJE A SZTUKA

Gatunek hormo sapiens wyrdznia sie na tle naczelnych m.in. zdolnoscia do swiadomego tworzenia szeroko pojetych
dziet sztuki. Jako jedyny gatunek jest w stanie tworzyc¢ obrazy (walory malowidet wykonywanych przez matpy oddzia-
tuja na nasz zmyst estetyczny, lecz one nie tworzg ich w sposob swiadomy), muzyke czy literature. Kazda z ludzkich spo-
tecznosci pozostawita po sobie slad, ktory jest dowodem na istnienie sztuki jako waznego aspektu wszystkich tworzonych
kultur. Zdolnoscia, ktéra musielismy (jako gatunek) opanowac przed powstaniem sztuki, jest kreatywnosc. Dzigki niej
mozliwe jest ciagle tworzenie nowych powiazan pomiedzy juz istniejacymi rzeczami i ideami. Ta umiejetnos¢ uznawana
jest za podstawe tworczosci. Pozbawien tej zdolnosci wydawali sie by¢ Neandertalczycy, ktdrzy nie pozostawili po sobie
zadnej kultury ani sztuki. Pozwala to wysuna¢ wniosek, iz byt to istotny czynnik w walce o szczyt na drabinie gatunkow.
Obecnie dzigki wiedzy dostepnej za pomoca obrazowania mozgu wiemy, Ze obszary kory mozgowej odpowiedzialne za
kreatywnos¢ na wysokim poziomie s3 dostepne jedynie czfowiekowi i pojawily sie w ewolugji stosunkowo pozno. Praw-
dopodobnie za odbidr piekna odpowiada przysrodkowa kora oczodotowo-czotowa, ktdra rozwineta sie u ludzi, a nie
posiada jej nawet najbardziej spokrewniony z cztowiekiem szympans bonobo. Jest to kolejny czynnik roznicujacy ludzi od
innych naczelnych pozwalajacy na tworzenie sztuki*. Nauki kognitywne daza obecnie do ustalenia jak najbardziej uniwer-
salnych tez na temat ludzkiego sytemu poznawczego. Plany te krzyzuje psychologia eksperymentalna, ktora dysponuje
dowodami na mocny wplyw kultury nawet na podstawowe systemy poznawcze”.

Odbiorowi sztuki, poza uczuciem piekna, towarzysza takze emodje. Na potrzeby artykutu za obowiazujac zostanie
przyjeta definicja Philipa Zimbardo, wedtug ktdrej ,,emocja jest zfozonym zespofem zmian cielesnych i psychicznych,
obejmujacym pobudzenie fizjologiczne, uczucia, procesy poznawcze i reakcje behawioralne wykonywane w odpowiedzi
na sytuacje, spostrzegana jako wazna dla danej osoby”®.Podczas percepdji poezji w mozgu zachodza procesy zgodne
z teoria Josepha LeDoux, ktdra mowi, iz emocje sq nie tylko fizjologiczna reakcja organizmu na bodziec, lecz takze inter-
pretacja biezacej sytuacji oraz wspomnien z nia zwiazanych’.Dzieki emocjom mozliwe jest okreslenie relagji ze srodowi-
skiem poprzez nadanie priorytetéw niektorym zdarzeniom badz myslom, jednoczesnie pomijajac inne. One przecho-
wuja takze uwarunkowane biologicznie oraz wyuczone wplywy srodowiska. Reakcja emocjonalna przejawia sie jako
zachowanie, reakcje fizjologiczne oraz subiektywne doswiadczenie®, ktore jest najwazniejszym punktem tych rozwazan.
Ludzkie procesy poznawcze umozliwiaja dziatania pozwalajace zaoszczedzic energie. Dzieje si¢ tak dzigki zdoInosci do
selekdji bodzcow. W tym procesie wazng role pelnig emocje umozliwiajac prostsze i szybsze sposoby przystosowania.
Mysli wspotpracuja wraz z emocjami, niekiedy jednak, zwlaszcza gdy zachodzi pomiedzy nimi konflikt dotyczacy dobro-
stanu, rozum staje na przegranej pozycji’.Ocenianie sytuacji w sposob rozmyslny jest kosztowne z perspektywy potrzeb-
nego do jej dokonania czasu. Wrodzona, automatyczna ewaluacja bodzcow prowadzi do oszczednosci czasu oraz energii,
a takze niekiedy pozwala zapobiegac niebezpieczenstwu'’.Rodzaj odczuwanego pobudzenia emocjonalnego w duzym
stopniu zalezy od okolicznosci, w jakich jest ono doswiadczane. Osoba, ktdrej np. podano epinefryne (hormon zwigk-
szajacy pobudzenie) zachowuje sie inaczej podczas sytuacji lekowej, a inaczej podczas przyjemnej, mimo iz przyczyna
fizjologicznego pobudzenia jest taka sama. Efekt ten znika, gdy osoba zostanie poinformowana, jakiego typu hormon
zostat jej wstrzykniety. Jest to zachowanie nazywane btednym przypisaniem pobudzenia®’, Swiadczy to o potrzebie ra-
cjonalizacji przezywanych stanow, ktora jest naturalnym sktadnikiem ludzkiej natury wytworzonym w czasie ewolugji.
Chec zrozumienia przyczyny i nadania jej skutku determinowana jest mechanizmami wyksztatconymi w ramach selekji
naturalnej'. Dzigki ewolucji dysponujemy wrodzonymi reakcjami, ktore powoduja aktywnos¢ emocjonalna. Mozliwe jest
natomiast wyuczenie rozwijania tych uwarunkowanych biologicznie reakgji®. Uswiadomienie sobie znaczenia bodzca
nie jest jednak ani jedyna, ani konieczng przyczyna powstawania emocji. Ustalenie scistych zasad rzadzacych swiadomo-

J. Vetulani, Mozg. Fascynacje, problemy, tajemnice, Krakow 2012, s. 9-13.

H. Adler, S. Gross, Adjusting the Frame: Comments on Cignitivism and Literature, ,,Poetics Today” 2002, no. 23, s. 211.

P. G. Zimbardo, Psychologia i zycie, Warszawa 1999, s. 473.

S. M. Kosslyn, R. S. Rosenberg, Psychologia. Mozg, cztowiek, swiat, Krakow 2000, s. 443.

R. W. Levenson,Funkcjonalne podejscie do ludzkich emocji, [w:] P. Ekman, R. J. Davidson (red.), Natura emocji, Sopot 2012, s. 112.
9 Tamze,s.113.

10 P. Ekman, Emocje ujawnione, Gliwice 2003, s.49.

11 S. M. Kosslyn, R. S. Rosenberg, dz. cyt., s. 445.

12 M. Senderecka, Racjonalnos¢ swiata jako problem filozoficzny, ,Zagadnienia Filozoficzne w Nauce” 2002, nr 31, 5. 103-104.

13 P. Ekman, dz. cyt., s.43.
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Scia, z punktu widzenia relacji przyczynowych, przysparza badaczom weigz wielu problemow. Wigkszos¢ odczuwanych
emodji, tym bardziej patrzac na ich odczuwanie z perspektywy emocjonalnego odbioru poezji, przybiera swoja petna
postac po uswiadomieniu sobie przez jednostke mozliwych implikacji odebranego bodzca. Na dodatek na duza czes¢
emocji odczuwanych natychmiast po zaprezentowaniu bodzca (np. tekstu literackiego) ma wplyw zebrane w ciagu zycia
doswiadczenie". Wiele przezywanych emodji jest zaleznych od sposobu poznania interpretowanego jako $wiadomos¢
znaczen. Emocje mogg sie pojawi¢ zarowno wtedy, kiedy osoba przetwarza niewielkie ilosci danych ze srodowiska oraz
iwtedy, kiedy przetwarza je poza swiadomoscia. Istnieje jednak minimalny poziom zaangazowania poznawczego, ktory
jest konieczny, jesli doswiadczenie ma by¢ czyms wiecej niz prostym afektem®. Takze rozwazania na temat kompetengji
estetycznej, bedacej czescig odbioru sztuki, nie mogtyby sie odby¢ bez emogiji, ktore petnia fundamentalng role wjej ksztat-
towaniu'®.Za pomoca tworczosci autor wyraza swoje emodje, za$ odbiorca, w ramach biernej ekspresji, ich doswiadcza".
Podczas percepdji dzieta sztuki doswiadczamy emocji ze wzgledu na samo obcowanie z symbolicznym dobrem, jak row-
niez ze wzgledu na tresc tego dziefa'.

POLSKA POEZJA A TOZSAMOSC NARODOWA

Kolejnym czynnikiem wptywajacym na sposob percepqji utworu literackiego jest poczucie tozsamosci narodowej.
Tozsamos¢ jezykowa percypujacego podmiotu zwiazana jest z uznaniem jezyka za swoj. W kazdym jezyku wystepuja
charakterystyczne skrypty kulturowe®. Niektore uczucia wyrazane jezykiem polskim nie s mozliwe do przettumaczenia
na inne jezyki. Dotyczy to np. takich wyrazow jak , teskni¢” czy , tesknota”, ktdre nie maja swojego bezposredniego thu-
maczenia w jezyku angielskim®. Jest to szczegdlnie wazne z perspektywy emocjonalnego odbioru tych samych utworéw
po przetlumaczeniu przez osoby obcojezyczne. Wielkimi postaciami dla narodu, obok bohateréw wojennych czy znanych
naukowcdow, sg poeci i literaci. Ze wzgledu na swoje pochodzenie pomagaja tworzy¢ poczucie przynaleznosci do okreslo-
nej grupy etnicznej i terytorialnej. Ich twdrczod¢ niesie wartosci potrafigce budowac poczucie odrebnosci i wyjatkowosci
spofeczenstwa, ktdrego sa czescia™.

POJECIE AUTORYTETU I JEGO ROLA W KULTURZE

Autorytet moze by¢ definiowany zardwno jako cecha, ktdra posiada osoba, instytucja czy grupa spoteczna lub jako re-
lacja migdzy dwoma osobami, w ktorej jedna z nich przystosowuije sie do drugiej. Istotnym czynnikiem pozwalajacym na
zdobycie autorytetu jest zaangazowanie emocjonalne podmiotu poznajacego. Natomiast w kwestii zmiennych osobowo-
sciowych autorytet powinien dysponowac takimi cechami, jak kreatywnos¢, otwartos, zyczliwosc, odwaga, posiadanie
i umiejetnos¢ obrony wiasnego zdania®. Autorytet, mimo iz towarzyszy kazdej spotecznosci, jest zréznicowany w za-
leznosci od warunkow, w jakich wystepuje. Rowniez kazde ze Srodowisk kulturowych wypracowato sobie precyzyjny
uktad makrostrukturalny i mikrostrukturalny powstawania autorytetu. Mimo to jest to pojecie uniwersalne, dotyczace
catej historii gatunku ludzkiego, niezaleznie od czasu i przestrzeni. Towarzyszy nawet kulturom i spofeczenstwom o opo-
zycyjnych wzgledem siebie ideologiach. Czynnikiem tworzacym autorytet zawsze jest spoteczeristwo, z ktdrego sie on
wywodzi, poniewaz to ono nadaje wspdlne jego cztonkom wartosci oraz ich hierarchig. Warunkiem bycia autorytetem-
zarowno w przypadku osoby, jak i instytucji - jest bycie , nosicielem” wartosci aktualnie cenionych w $rodowisku, z kto-
rego pochodzi. Ponadto powinna ona swojg postawg wartosci te ukazywac w zdecydowanie wigkszym stopniu niz reszta
spofeczenistwa®. W mysl koncepdji tworczosci Mihaly'ego Csikszentmihalyia autorytetem jest generujaca zmiany (w tym
wypadku tworzaca poezje)jednostka, ktorej dzieto zostato uznane za wartosciowe przez pole, czyli system odpowiedzial-

14 N.]. Frijda, Emocje wymagajq procesow poznawczych, chocby prostych, [w:] P. Ekman, R. J. Davidson (red.), Natura emocji, Sopot 2012, s. 174.

15 Tamze, s. 179.

16 G. Rozanska, Wspotczesny uczen w Swiecie tekstow kultury, [w:] J. Bujak-Lechowicz (red.), Jezykowo-kulturowy obraz tozsamosci, Piotrkow Trybunal-
ski 2010, s. 54.

17 A. Matuchniak-Krasucka, Zachwyt i oburzenie — o emocjach w sztuce. Studium socjologiczne, [w:] P. Binder, H. Palska, W. Pawlik (red.), Emocje
a kultura i zycie spoleczne, Warszawa 2009, s. 125.

18 Tamze,s. 137.

19 B. Sieradzka-Baziur, Etymologia i semantyka wyrazu tozsamosé, [w:] J. Bujak-Lechowicz (red.), dz. cyt., s. 61-62.

20 A. Wierzbicka, Moje podwdjne zycie. Dwa jezyki, dwie kultury, dwa swiaty, , Teksty Drugie” 1997, nr 3, s. 77.

21 T. Burdzik, Przestrzen jako skladnik tozsamosci w swiecie globalizacyi, , Kultura — Historia— Globalizacja” 2012, nr 11, s. 18.

22 M. Jasinski, Psychologiczne aspekty konstruowania autorytetu, [w:] A. Olubinski (red.), Autorytet. Czy potrzebny w procesie edukacji?, Torun 2012,
5.23-24.

23 J. Kosmala, Autorytet nauczyciela w teorii i badaniach socjologicznych, Czgstochowa 1999, 5.7-9.
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ny za selekje zmian dokonanych przez jednostki. Autor ten kojarzony jest nastepnie z okreslong domena, czyli np. twor-
czosciq literacka. Jedynie osoby wybitne i posiadajace spofeczne uznanie moga sie w niej znalez¢. Wytwory znajdujace
sie w domenie wplywaja na proces socjalizacji spofeczenstwa®. Patrzac na to przez pryzmat omawianego problemu: gdy
nowy utwor poetycki zostanie zaakceptowany przez grono 0sob odpowiedzialnych za jego selekcje, np. krytykow lite-
rackich, zostaje on uznany za wartosciowy i tym samym wplywa na czytajace go osoby poprzez sam fakt uznania jego
wyjatkowosci. Warunkiem istnienia autorytetu w dziedzinie literatury jest stworzenie sobie przez autora grupy czytelni-
kow, wedtug ktorej reprezentowane przez niego wartosci i/lub umiejetnosci znajduja sie na ponadprzecigtnym poziomie,
w zwigzku z czym zastuguje on na odpowiedni szacunek. Autor stojacy za swoim dziefem jest silnym elementem tradyji.
Swoim nazwiskiem podkresla on stusznos¢ dzieta, rownoczesnie nadajac wytworowi zasadne podstawy jego stworzenia.
Poglad gloszacy, iz autor jest gwarantem jakosci dzieta, cieszy sie spora popularnoscia w krajach zachodnich®.Przejaskra-
wianie 1 podkreslanie dokonan osoby bedacej symbolem jest konieczne z perspektywy utrzymania jednosci wspdlnoty™.
Ocena zastug nie zawsze zalezy od rzeczywistego wkiadu autorytetu i prawdziwych wiadomosci na jego temat, lecz
czesto wyznaczana jest poprzez odczucie spoteczne”.

CEL EXKSPERYMENTU. HIPOTEZY

Celem przeprowadzonego eksperymentu bylo sprawdzenie zaleznosci pomiedzy autorytetem w dziedzinie twor-
czoéci literackiej na przyktadzie poezji a emocjami odbiorcy. Zweryfikowany zostat réwniez wptyw autorytetu na ogolna,
subiektywna ocene jakosci dziefa. Wiersz, ktory zostat uzyty do wszystkich badan, napisano specjalnie na potrzeby tego
eksperymentu. Sytuacja niemozliwa byta znajomos¢ jego tresci przez badanych kiedykolwiek przed jego przeprowadze-
niem. Wedlug pierwszej przyjetej hipotezy nacechowanie emocjonalne utworu zmienia si¢ w zaleznosci od tego, komu
przypiszemy jego autorstwo. Druga hipoteza glosita natomiast, iz wiersz podpisany nazwiskiem znanego poety bedzie
oceniany jako wazniejszy w dorobku polskiej kultury niz wiersz nieznanego autora.

MEeropa
Do przeprowadzenia eksperymentu zostal uzyty napisany na potrzeby badania wiersz wraz z lista 22emodji. Przy
nazwie kazdej z emocji znajdowata si¢ siedmiostopniowa skala typu likertowskiego mierzaca jej nasilenie po przeczytaniu
utworu. Wybdr emogji zostat dokonany przy pomocy sedziéw kompetentnych, a nastepnie wzbogacony o spis emo-
qji podstawowych. Druga czes¢ ankiety dotyczyla subiektywnej oceny wiersza i takze dysponowata siedmiostopniowa
skala. W tej czesci badani mieli za zadanie zaznaczy¢, w jakim stopniu zgadzaja sie z przedstawionym stwierdzeniem.

PROCEDURA BADAWCZA

Badaniu zostali poddani studenci roznych kierunkow studiow przydzielani losowo do jednej z czterech grup ekspery-
mentalnych. Grupy te zostaty wyodrebnione ze wzgledu na plec autorytetu w dziedzinie poezji. Wiersz pierwszej grupy
eksperymentalnej podpisany zostat nazwiskiem ks. Jana Twardowskiego (znany poeta), w grupie drugiej Wistawy Szym-
borskiej (znana poetka), trzeciej —Marcina Wegrzyna (nieznany z tworczosci literackiej mezczyzna) oraz grupa kontrolna,
ktora czytata wiersz niepodpisany zadnym nazwiskiem. Dane zbierane podczas eksperymentu pochodza z czterech miast
Polski: Lublina, Krakowa, Gdariska oraz Tarnowa. W kazdym z tych miast zostata przebadana czes¢ kazdej z grup. Jedyna
zmienng niezalezng roznicujgcy grupy byto nazwisko rzekomego autora umieszczone przed tekstem utworu lub jego
brak (grupa kontrolna). Przebadani studenci mieli za zadanie okreslenie emogji, jakie wzbudzit w nich tekst niezwtocznie
pojego przeczytaniu.

WiynNIKI
Kazda z emodji odczuwanych przez kobiety miata najwigksze natezenie, gdy nalezaty one do grupy eksperymentalnej
podpisanej nazwiskiem ks. Twardowskiego. Najnizsze wyniki w kazdej z emocji kobiety uzyskiwaly zas w grupie pod-
pisanej, nikomu niekojarzonym z poezja, nazwiskiem Marcina Wegrzyna. Potowicznie analogiczna sytuacja wystapita
w grupie mezczyzn. Kazda z emocji miata najwieksza wartos¢ na skali, gdy jako zmienna niezalezna widniato nazwisko

24 E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdansk 2005, s. 187.

25 J.H. Miller, Po co czytac literature?, , Przestrzenie Teorii” 2012, nr 17, s. 235-236.

26 M. Bednarczuk, E. Pogonowska, Znani, nieznani, nierozpoznani. O kilku figurach zbiorowej wyobrazni, Warszawa 2009, s. 11.
27 K. Kwasniewski, Spofeczne rodowody bohateréw, Warszawa 1977, s. 9.

162 OGRODY NAUK 1 sZTUK NR 2015 (5)



Wistawy Szymborskiej. Pozostate trzy grupy wypadaty w tym przypadku niemal identycznie. Roznice te s wyraznie
widoczne po zobrazowaniu ich na wykresie liniowym, jednak tylko niektore z nich przekroczyly prog istotnodci staty-
stycznej na poziomie 95 %.

Podczas czytania wiersza podpisanego nazwiskiem ks. Jana Twardowskiego istotnie wiecej badanych odczuwato
zadume, niz w przypadku innych grup (p=025). Gdy analizie zostata poddana emocja okreslona przygnebieniem od-
czuwana podczas czytania poezji przypisanej znanemu autorowi uwidoczniona zostata wyrazna réznica w jej nasileniu
pomiedzy kobietami i mezczyznami (p=.038). Taka sama zaleznos¢ w tej grupie pojawita sie podczas odczuwania smutku
(p=03). W obu przypadkach kobiety deklarowaly silniejsze emocje. Podczas analizy nasilenia wspdtczucia wsrdd ko-
biet okazato sie ono istotnie wyzsze w stosunku do wiersza podpisanego nazwiskiem ks. Twardowskiego niz Wegrzyna
(p=.04). Podobnej zaleznoci nie wykryto w grupie mezczyzn. Natomiast wsrod mezczyzn z grup eksperymentalnych
,znana poetka” i,,znany poeta” istotna statystycznie okazata sie roznica w odczuwaniu smutku (p=.027).

Druga cze$¢ badania przyniosta wyniki obrazujace, jak autorytet wplywa na percepcje dzieta opatrzonego znanym na-
zwiskiem. W jednym z itemow uczestnicy mieli ustosunkowac sie do stwierdzenia: ,uwazam, ze kazdy Polak powinien
zapoznac sie z trescig tego wiersza”. Okazalo sie, iz jedynie wiersz podpisany nazwiskiem Wegrzyna zostat zdeprecjono-
wany, podczas gdy pozostate grupy utrzymywaty stostunkowo zblizony poziom odpowiedzi (p=.009).

Obie hipotezy badawcze zostaty potwierdzone.

WNI1OSKI

Tworczodci literackiej zostaja przypisane cechy bardziej kojarzone z jej autorem niz z samym tekstem. Zmienna nieza-
lezna wplywata na site deklarowanych emocji, powodujac wigksze ich natezenie w przypadku, gdy rzekomym autorem
byta znana osoba przeciwnej pici. Ewentualna replikacja eksperymentu powinna zawierac piata grupe eksperymentalna,
w ktorej zmienng bytaby nieznana z tworczosci poetyckiej postac zeriska. Nazwisko znane jako wybitne w dziedzinie
poezji implikuje takze poczucie waznosci prezentowanego dziefa z perspektywy ogdlnego dorobku polskiej literatury.
Niezwiazana, w swiadomosci spotecznej, z literaturg posta¢ Marcina Wegrzyna jest natomiast w tym aspekcie deprecjo-
nowana w oczach odbiorcéw.

PERCEPCJA TWORCZOSCI LITERACKIE]

Odbidr dzieta literackiego czesto rozumiany jest jedynie jako przyswojenie jego tresci. Podobne podejécie mozna za-
obserwowac rowniez na innych gateziach kultury takich jak film, teatr czy malarstwo. Proces percepcji dzieta sztuki jest
jednak splotem prawdopodobienistw, ktory jest zalezny zardwno od uwarunkowan obiektywnych, jak i subiektywnych.
Niemozliwym jest dokonanie odbioru dzieta bez umiejscowienia go w odpowiednim miejscu Zycia spofecznego, jak
iz wylaczeniem doswiadczenia podmiotu poznajacego. Pierwsza faza odbioru jest odpowiednia klasyfikacja utworu ze
wzgledu na takie jego cechy; jak m.in. autor, gatunek literacki czy epoka, w ktorej powstat. Nastepne fazy zaktadaja wspie-
cie sie na wyzszy stopien odbioru, w tym takze zdolnos¢ do przefamywania stereotypow zwiazanych z percepcja dziefa™.
Wyniki omawianego eksperymentu wskazuja, Ze statystycznie istotna wiekszos¢ czytelnikow nie dochodzi do fazy prze-
tamywania stereotypow, pozostajac przy wykorzystaniu najprostszych i najmniej obciazajacych proceséw poznawczych.

PODSUMOWANIE
Obserwowane obecnie zmiany w zakresie kultury powoduja zacieranie si¢ granic pomiedzy kultura ,wysoka” a ,ni-
ska”. Ponadto procesy globalizacji oraz fragmentaryzacji niekiedy przebiegaja rownolegle, zderzajac sie ze soba, wcho-
dzac ze sobg w konflikt®. W kulturze tej dochodzi do zmian w tozsamosci jednostek, poniewaz coraz mniej jest w niej
miejsca na historie. Kultura jest tworzona na podstawie mieszaniny wielu zrodet folklorystycznych oraz narodowych®.
Wyniki omawianego eksperymentu pozornie moga przeczy¢ tym teoriom. Patrzac na to z innej perspektywy: jest jednak
bardzo mozliwe, iz s3 efektem - komplementarnego do globalizacji — procesu lokalizagji polegajacego na tworzeniu sie

28 B.S. Mejtach, Odbicr dziela sztuki jako problem naukowy, ,,Pamigtnik Literacki” 1974, nr 65, s. 339-353.

29 Z. Melosik, Ponowoczesnosc¢. Miedzy globalizmem, amerykanizacjq i fundamentalizmem, [w:] R. Leppert (red.), Edukacja w Swiecie wspélczesnym,
Krakow 2000, s.17.

30 J. Szempruch, Edukacja i nauczyciel wobec wspotczesnych przemian kulturowych, [w:] J. Kida (red.), Kultura, literatura i sztuka w edukacji jezykowej
w Swietle badan empirycznych, Rzeszow 2007, s. 86.
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tzw. ,wysp tozsamosci”. Jest on paradoksalnie czedcig i warunkiem tworzenia sie spoteczeristwa $wiatowego®. Za otrzy-
manymi wynikami stoi takze postawa reprezentowana przez nauczycieli jezyka polskiego, ktorzy czesto akcentuja role
literatury i uzywanego w niej jezyka jako waznego czynnika tworzacego polska tozsamos¢ narodowa w czasie okupacji™
Problemem podczas czytania poezji jest takze czytanie kazdego wersu jako osobnej czesci utworu, co powoduje
trudnosci w zrozumieniu catodci dzieta. Wynika to z faktu czytania dziefa poetyckiego w sposob charakterystyczny dla
czytania prozy™. Poezja traktowana jest jako sztuka ,wysoka”, ktora sa w stanie zrozumiec tylko elitarne grupy spofecz-
ne. Takie podejécie powoduje jej marginalizacj, zaréwno w trakcie zajec¢ szkolnych, jak i poza nimi, co tworzy sztuczne
bariery w jej odkrywaniu. Lepsze spojtzenie na proces odbioru poezji pozwoli na wybor bardziej adekwatnych metod
stosowanych podczas nauczania literatury, powodujac tym samym wieksza rados¢ z jej odbioru wérod uczniow™.
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