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ABSTRAKT

Cel badan. Celem badania bylo dostrzezenie oraz opisanie funkgji, ktore moga by¢
pelnione przez sztuki (ze szczegdlnym uwzglednieniem muzyki) i kulture popularna
W procesie nauczania oraz wychowania ucznia na kazdym etapie edukacji polonistycz-
nej. W badaniu zwrdcono uwage na korzysci, jakie niesie wprowadzanie elementow
artystycznych do konspektu lekgji jezyka polskiego. Dostrzezono takze zalety postawy
proartystycznej nauczyciela-polonisty i wszelkich przejawow jego ekspres;i.

Metoda. Aby zrealizowac cel badania przeprowadzono eksperyment na lekgji
jezyka polskiego, obserwacje nieuczestniczaca mtodziezy w komunikacji miejskiej,
srodowisku szkolnym i rodzinnym oraz zastosowano analize filologiczng utwordw
literackich, takich jak: cykl o Harrym Potterze J. K. Rowling, trylogii Igrzyska Smierci
Suzanne Collins czy Makbeta Williama Shakespeare’a. Wszystkie te metody postuzyty
jako czesci sktadowe hermeneutycznej metodologii — starano sie opisa¢ problem od
ogdtu do szczegotu. Ponadto odwotano sie do roznych probleméw nauczania opisa-
nych w ksiazce Wychowanie przez sztuke (Plonski, 1965), podjeto probe polemizowania
z nimi oraz uzupekniono je 0 nowsze spostrzezenia badaczy oraz koncepcje psycho-
logii poznania wedlug Jeana Piageta, Lwa S. Wygotskiego, Jeroma S. Brunera i tezy
formutowane przez Wincentego Okonia.

Wyniki. W procesie ksztalcenia wazng role pelnia — obok przedstawianych tresci
nauczania, wartosci, przyswajania partii materialu gramatycznego, itd. — prywatne za-
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interesowania nauczyciela, ktére moga wzbogaci¢ kazda, nawet najnudniejsza, lekcje.
Pasje pomagaja niekiedy zwrdci¢ uwage uczniow na sposob analizy i interpretacji dzie-
fa, formutowania mysli oraz postawe wobec tekstu. Zdaja si¢ by¢ takze katalizatorem
odkrywania metod poglebiajacych wiedze, a wiec nauczania. Dzigki nim nauczyciel
zobligowany jest do udoskonalania metod nauczania oraz dostosowywania ich do po-
trzeb uczniow. Podstawowe pytanie, ktore nas zainteresowalo brzmi: jaki wplyw ma
wprowadzanie réznego typu sztuk i elementow kultury popularnej na proces edukacji
oraz jak funkcjonalnie wykorzystywac przedstawione elementy na lekcjach jezyka pol-
skiego? Pytamy rowniez, co dzieje si¢ z przedstawionym materiatem (czy jego wartos¢
ulega modyfikacjom, czy pojawiajq si¢ nowe konteksty, itd.). Czy wprowadzanie sztuk
ma wplyw (i jesli tak, to jaki) na rozumienie tematu przez ucznia? Czy taki zabieg wa-
runkuje tez efektowniejszq umiejetnos¢ zapamietywania oraz uczenia sig?

Whioski. Otwartos¢ na odkrywanie nowych metod dydaktycznych, taczenie tre-
sci powinno towarzyszy¢ nauczycielom-polonistom. Wykorzystywanie elementéw
kultury popularnej i réznych sztuk na zajeciach wprowadza atmosfere przyjazna na-
uczaniu i uczeniu sig, lekcje staja sie ciekawsze, a proces dydaktyczny bardziej efek-
tywny. Zadaniem nauczyciela jest w twdrczy sposob wspomagac i rozwija¢ proces
uczenia si¢. Takim wzbogaceniem lekcji zdaja sie by¢ sztuki i elementy kultury popu-
larnej, ktore za sprawa przezycia estetycznego wplywaja na proces uczenia si¢ oraz
wychowania mlodego czlowieka. Co wigcej- wiadomosci zawarte w artykule moga
stuzy¢ jako metodyczne wskazdéwki dla nauczycieli jezyka polskiego, zwtaszcza po-
czatkujacych.

Stowa kluczowe: edukacja, proces nauczania, kultura popularna, literatura, sztu-
ka, muzyka, nauczanie jezyka polskiego.

Education through art and popular culture in Polish language classes

Abstract

Aim. The aim of the study was to identify and describe the functions which can
be performed by the arts (with particular emphasis on music) and popular culture in
the process of teaching and advancing the student at every stage of Polish language
education. The study drew attention to the benefits of introducing artistic elements
into the framework of Polish language lessons. The advantages of a pro-artistic Polish
teacher’s attitude and all manifestations of his or her expression were also noted.

Method. To achieve the aim of the study, an experiment was carried out on Po-
lish language lessons, non-particpative observation of youth communication in public
transport, school and family environments, as well as a philological analysis of literary
works such as the Harry Potter cycle by J. K. Rowling, the death trilogy of Suzanne
Collins or Macbeth by William Shakespeare. All these methods served as part of the
hermeneutic methodology, attempting to describe the problem from the general to
the specific. In addition, various teaching problems described in the book Education
through Art were referred to (Poniski, 1965), an attempt was made to argue with them,
and they were supplemented with newer insights of researchers and concepts of psy-
chology of cognition according to J. Piaget, L. S. Vygotsky, J. Bruner and the theses
formulated by Wincenty Okon.
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Results. In the process of education, besides teaching content, values, and the
acquisition of much grammar material, the teacher’s private interests play an impor-
tant role, which can enrich every, even the most boring, lesson. Passions sometimes
help draw students’ attention to the method of analyzing and interpreting of the work,
and the formulation of thoughts and attitudes towards the text. They also seem to
be a catalyst for discovering methods which deepen knowledge, and therefore teach.
Thanks to them, the teacher is obliged to improve the teaching methods and to adapt
them to the needs of the students. The basic question that interests us is: what is the
impact of introducing different types of arts and elements of popular culture on the
education process and how to use these elements in Polish language lessons? We also
ask what happens to the this material, whether its value is modified, whether new
contexts, etc. appear. Does the introduction of the arts affect how the student under-
stands the topic, and if so, in what way? Does this procedure also determine a more
effective ability to remember and learn?

Conclusions. Openness to discovering new didactic methods introducing new
content should be part of the remit of Polish language teachers. The use of elements
of popular culture and various arts in class introduces a friendly atmosphere for both
teaching and learning, lessons become more interesting and the teaching process is
more effective. The teacher’s task is to creatively support and develop the learning
process. Such a wealth of lessons seem to be the arts and elements of popular culture,
which, through aesthetic experience, affect the process of learning and the develop-
ment of a young person. Moreover, the information contained in the article can serve
as methodical tips for Polish language teachers, especially beginners.

Key words: education, teaching process, popular culture, literature, art, music, te-
aching Polish.

PunkT wyjScia

Wsp6tczesnie edukadia stoi przed wyborem: nowe czy stare? Srodowisko nauczy-
cielskie od lat zastanawia sig, czy nalezy kurczowo trzymac si¢ sprawdzonych me-
tod, nowszych od tych, ktérymi uczono ich rodzicéw, czy powinno si¢ wyprdbowac
innowacyjne metody zakorzenione w swiecie mediow. Aktualnie wykorzystywanie
srodkow technologicznych jest niezbednym elementem potrzebnym do rozwoju za-
wodowego oraz ksztattowania procesu nauczania. Warto korzysta¢ z nowych zrddel,
gdyz moga nam postuzy¢ jako uzupeienie lekcji. Pewne tre$ci wprowadzane sy-
multanicznie lepiej zapadaja uczniom w pamiec.

Do tych celow mozna wykorzystywac takze sztuki. Poprzez sztuki rozumiemy:
malarstwo, muzyke, rysunek, grafike/mem i literature. Kiedys ogladanie albumu ze
zdjeciami bylo czynno$cia monochromatyczng, dzis z kolei mozna wyswietli¢ obraz
na tablicy interaktywnej, odtworzy¢ muzyke i jednoczesnie czyta¢ utwor literacki
z kanonu szkolnych lektur czy z popkultury, a wszystko to bedzie egzemplum dla
jednej, omawianej na zajeciach tezy. Obraz dopetni muzyke i stowo, melodia wpro-
wadzi dZzwigki, ktore zespola si¢ ze stowem i obrazem, stowo natomiast wyttumaczy
pozostate aspekty. Przyklady najlepiej zaczerpnac z Zycia, czyli tego, co otacza za-
réwno uczniow jak i nauczycieli. Wszyscy spotykaja si¢ bowiem na gruncie kultury.
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Na podstawie analiz i wnioskéw innych autoréw oraz wlasnych doswiadczen w pra-
cy z dzie¢mi pragniemy zasygnalizowac te sfery, ktére w szkole niestety sa traktowa-
ne nie dos¢ powaznie, ze wzgledu na wiele czynnikéw.

W tym miejscu chcialybysmy sie skupi¢ na rozréznieniu pojeé, ktorymi bedziemy
sie postugiwac. Chodzi o nauczanie i wychowanie. To pierwsze rozumiemy jako pro-
ces Scisle zwigzany z dydaktyka, ktorego celem jest prezentacja, oswojenie i nabycie
konkretnych umiejetnosci praktycznych oraz wiedzy (tresci nauczania), odpowiednio
wspomagane przez nauczyciela. Drugie z poje¢ wiaze sig, jak sadzimy, z ksztattowa-
niem swego rodzaju postaw i wyc¢wiczeniem wzorcowych zachowan oraz prezenta-
gja oczekiwanych cech uczniowskich. Oczywistym jest fakt, ze elementy wychowania
beda obecne na lekcjach jezyka polskiego, ktory obejmuje wiecej treSci nauczania, niz
zwyklo sie zauwazac¢, bowiem od polonistow oczekuje sig, oprocz prezentacji wiedzy,
takze formowania postaw mlodego czlowieka. Pragniemy takze zaakcentowac role
sztuk oraz ,wszechobecnej” kultury popularnej w procesie nauczania polonistycz-
nego.

Nalezy tu zaznaczy¢, ze edukacja nigdy nie startuje z poziomu bezwzglednego
zera. Uczen zawsze przychodzi do szkoty niosac w plecaku nie tylko ksiazki, ale tak-
ze wiedze zdobyta samodzielnie, odczucia, wrazenia, przemyslenia, poglady jego
samego oraz najblizszego otoczenia, np. rodziny, srodowiska kolegow. Uswiadomic
sobie zatem nalezy, ze edukacja, a zwlaszcza edukacja polonistyczna nie odbywa sie
w prozni. Pragniemy postulowac, by caly bagaz doswiadczen, jak to si¢ zwyklo mo-
wi¢, wykorzystywac na lekcjach jezyka polskiego. Stuzy¢ temu maja odpowiednie
srodki, ktdre pelnig role katalizatoréw do wyrazania i ksztattowania wlasnej swiado-
mosci i osobowosci.

W nauczaniu dominuje perspektywa, by ucznia traktowac tak, jakby danego pro-
blemu nie znal, nigdy wczesniej nie miat z nim stycznosci. Proponujemy odwrocenie
tego postrzegania, ktore w pewnych warunkach sprawdzitoby sie znacznie lepiej. We-
dlug nas uczen nie tyle nie zna przedstawianych na lekcjach probleméw, co spotykat
je by¢ moze w odmiennych sytuacjach i w innym kontekscie. Podejscie, ktore stawia
w centrum ucznia jako podmiot bedacy czescia procesu nauczania, zaklada, ze nalezy
bazowac na doswiadczeniach zdobywanych przez niego. I ten potencjat wynikajacy
z zainteresowan nalezy wykorzystac i rozwija¢. Oczywiscie nie mozna tego ogladu
generalizowac. Za L. Wygotskim przyjmujemy postawe, w ktdrej nauczyciel stwarza
sprzyjajace warunki do ujawnienia si¢ potencjalu rozwojowego ucznia i szanuje jego
prawo do indywidualnej drogi rozwoju (Wygotski, 1989).

Wynika z tego pewna pozycja wrazliwosci na ucznia, jego dokonania, mozliwosci.
To tworzy takze swiadome uczestnictwo dziecka w procesie rozwoju, a uczenie si¢
staje bardziej aktywne. Rola nauczyciela natomiast powinno by¢ odkrywanie i poka-
zywanie uczniowi wielorakich mozliwosci oraz asystowanie w drodze do zdobywa-
nia wiedzy i formowania postaw moralnych.

Anna Brzezinska na podstawie prac J. S. Brunera wyszczegolnita kilka idei
w edukacji wspierajacej rozwdj m. in. zauwazyta, ze: ,uczenie si¢ to proces aktyw-
ny — z punktu widzenia uczacej si¢ osoby i zarazem spoleczny — z punktu widzenia
sytuacji, w jakiej przebiega; uczniowie samodzielnie konstruuja nowe idee i pojecia,
korzystajac z uprzednio opanowanej wiedzy; nauczyciel musi wszystkimi sposoba-
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mi prébowac i zachecac uczniéw do samodzielnego odkrywania roznych zasad, zas
oboje — czyli i on, i uczenl — musza nie tylko wchodzi¢, ale i angazowac sie¢ w aktywny
ze soba dialog; efekty procesu uczenia si¢ zaleza od interakgji: predyspozycji ucznia,
w tym jego kompetencji opanowanych we wczesniejszych okresach rozwoju, sposobu
strukturyzowania sytuacji czy materiatu uczenia si¢ przez nauczyciela i stopnia ich
dopasowania do aktualnych mozliwosci ucznia, sekwengji prezentowania materiatu
uczenia sie¢ uwzgledniajacej specyficzne cechy ucznia oraz natury i tempa udzielania
informacji zwrotnych oraz systemu wzmocnien stosowanego przez nauczyciela” (Fi-
lipiak, 2011, s. 78). Te proby i zachety nauczyciela moga by¢ wspomagane przez no-
woczesne metody nauczania oraz szczegolne podejscie jego samego do nauczanego
przedmiotu.

Ponadto uczenie powinno odbywac sie przez odkrywanie okreslonych proble-
mow czy zjawisk, poprzez reorganizacje danych pozwalajaca na glebsze refleksje nad
problemem. Taki sposob uczenia si¢ pomaga dziecku przyja¢ odpowiedzialnos$¢ za
wlasna nauke i zapamietywac wazne informacje. Oczywiscie ma to zwiazek z moty-
wacja do nauki. Pojawia si¢ ona wowczas, gdy problem naprawde ciekawi dziecko.
Naszym zdaniem funkcje wzbogacajaca peliltyby tutaj wszelkie odwotania do rze-
czywistosci kulturalnej, w ktorej uczen, na co dzien zyje.

W procesie uczone sa: wytwarzanie znaczen, ich modyfikacja, a samo uczenie si¢
jest elastyczne, roznorodne, bardziej atrakcyjne. Ksztatcimy w ten sposob nie tylko
umiejetnosci poznawcze, komunikatywne, intelektualne, ale i jezykowe, muzyczne,
artystyczne i duchowe, np. memy pozwalaja utrwala¢ informacje, wzbudzaja cieka-
wosc ucznia, pozwalaja na odkrycie nowych informagji, a tym samym uczen wzboga-
ca swoje przezycia wewnetrzne.

Pokazywanie sztuk wyzwala w dziecku potrzebe odkrywania, che¢ zdobywania
wiedzy glebszej, szerszej niz sama tylko literatura. Innymi stowy uczert ma mozli-
wos¢ wejscia w interakcje z nowymi dla niego tresciami, a dodatkowo, gdy dostrzeze
zaleznosci miedzy literaturg a muzyka albo obrazem, bedzie bardziej zaciekawiony
i nastawiony na zglebianie tematu.

SZTUKA JAKO METODA NAUCZANIA

Od metod dydaktycznych, ktorymi postuguje sie¢ w swojej pracy nauczyciel, zale-
zy to, czy lekcja bedzie ciekawa, czy nie, czy bedzie pretekstem do odkrywania prawd
o cztowieku i swiecie, czy bedzie tylko nudna nauka odgdrnie ustalonych, niezbywal-
nych zasad. Metody nauczania rozumiemy zatem jako: ,zamierzone i systematycznie
stosowane sposoby pracy nauczyciela z uczniami umozliwiajace realizowanie celéw
ksztatcenia” (encyklopedia.pwn.pl). To wlasnie swiadomos¢ postugiwania sie okre-
slonymi metodami jest warto$cia, ktora sprawia, ze dostrzec mozna rezultaty pracy
z uczniami. Do tych celow mozemy swobodnie wykorzystac sztuki, tworzac tym sa-
mym swego rodzaju quasi-metode.

Proces uczenia si¢ zalezy od wielu czynnikéw. Za Krzysztofem Kruszewskim
powtorzymy, ze nauczyciel, operujac pewnymi elementami srodowiska (wiadomo-
sci, interakcje spoleczne, warunki materialne) tworzy pretekst, , by uczniowie zare-
agowali na swoja sytuacje ciagiem czynnosci, ktérych rezultatem sa trwate zmiany
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w ich wiadomosciach, umiejetnosciach i systemie wartosci” (Kruszewski, 1995, s. 69);
dalej czytamy: ,,uczenn podporzadkowuje naptywajace wiadomosci, selekcjonuje je,
odrzucajac zbedne i okreslajac, jakich mu brakuje, wyszukuje wiadomosci w pamieci
oraz tak postepuje, by samemu, dzieki kontaktowi z tym, co poznaje, i dzigki my-
Slowemu opracowaniu zgromadzonych wiadomosci, wyprodukowac wiedze nowa”
(Kruszewski, 1995, s. 71).

Funkcje wspomagajaca proces uczenia si¢ ma niewatpliwie przezycie estetyczne,
ktore determinuje konkretna postawe, przyjmowana wzgledem dziela prezentowa-
nego na lekgji.

Przezycie estetyczne bywa definiowane roznie. My bedziemy je pojmowac za
Marig Przychodzinska- Kaciczak jako ,swoisty akt psychiczny” (Przychodzinska-
-Kaciczak, 1979, s. 180), w ktdrym wazna role odgrywaja cztery rodzaje wrazliwosci:
emocjonalna/uczuciowa, estetyczna, artystyczna, muzyczna. Ta ostatnia zwiazana jest
z wystepowaniem charakterystycznych i potrzebnych do percepcji sztuki umiejetno-
sci, np. posiadanie stuchu muzycznego. Mozemy w ramach tej wrazliwosci wpisa¢
takze inne jej rodzaje: literacka, malarska, itd., w zaleznosci od dziedziny, ktorej do-
tyczy. Wrazliwosc estetyczna to ,,zdolnos¢ i potrzeba przezywania pigkna w sposob
wszechstronny”, natomiast artystyczna to ,,zdolnos¢ oceny obiektywnych cech dzieta
sztuki, cech, ktdére niezaleznie od indywidualnych i réznych przezy¢ estetycznych,
wyniktych w nastepstwie obcowania z tym dzielem, decydujg niezmiennie o jego ar-
tystycznej wartosci” (Przychodzinska-Kaciczak, 1979, s. 180). Dostrzegamy zatem, ze
sztuka otwiera drzwi do swobodnego przezywania, ktore z kolei moze sta¢ u podstaw
procesu uczenia si¢. Co wiecej, niektore koncepcje dydaktyczne preferuja doswiad-
czanie i stawiaja je jako nadrzedne, pozwalajace zdoby¢ wiedze, nalezaca do tzw. pa-
mieci trwalej, w mysl zasady: ,,umiesz to, czego doswiadczyle$ na wlasnej skorze”.

Nalezy sobie uswiadomic¢, Zze sztuka moze mie¢ nie tylko charakter poznawczy, ale
i wychowawczy, estetyczny, dydaktyczny, komunikacyjny, kompensacyjny, itd. Wita
Szulc w swojej pracy Kulturoterapia. Wykorzystanie sztuki i dziatalnosci kulturalno-oswia-
towej w lecznictwie wymienia ponadto funkcje: hedonistyczna, ludyczng i kathartyczno-
-kompensacyjna, ktora uznawana jest za terapeutyczng (Szulc, 1994, s. 20). Wszystkie
mozna wykorzystac z pozytkiem dla procesu uczenia sie, czyli recypowania informacji
nie tylko dotyczacych jezyka polskiego. Sztuka uruchamia te obszary, ktdre pozwalaja
na lepsze, skuteczniejsze przyswajanie, a co najwazniejsze rozumienie tresci. Warun-
kiem jest jednak zywe uczestnictwo w sztuce, chec jej poznawania i obcowania z nia.
Znakomicie problem ten ilustruja stowa Bogdana Suchodolskiego: ,, postawa estetyczna
rodzi si¢ z zywego stosunku do sztuki; Zzywym zas staje si¢ ten stosunek wowczas tylko,
gdy sztuka cos znaczy dla cztowieka, gdy odpowiada jego przezyciom, pragnieniom,
watpliwo$ciom, marzeniom, dziataniom, planom, a wiec wowczas tylko, gdy staje sie
osobista sprawa czlowieka. W tym rozumieniu ksztaltowanie cztowieka przez sztuke
staje si¢ warunkiem rozwoju jego estetycznej postawy” (Suchodolski, 1965, s. 35).

Takie dazenia, by sztuka byta na lekcjach Zywa powinien podejmowac nauczyciel,
wprowadzajac na przyklad elementy artterapii, ktdra petni takze funkcje edukacyjna,
dostarczajaca dodatkowe informacje, poglebiajace wiedze (Szulc, 1994). Ponadto owa
»Zywotnos¢” sztuki nie moze opierac si¢ wyltacznie na jej zaistnieniu i towarzysze-
niu na zajeciach, przeciwnie — powinna by¢ przez ucznidow zrozumiana dzigki indy-
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widualnej percepdji i powigzaniu dzialania z emocjg, a potem z treSciami nauczania.
Naszym zdaniem sztuki powinny by¢ postrzegane na lekcjach jezyka polskiego na
prawach rownych z literaturg. Skoro mowi si¢ o gatunkach literackich, powinno si¢
przedstawiac tez wiadomosci o gatunkach muzycznych, pradach malarskich, odmia-
nach teatru, itd.

Jak powszechnie wiadomo na zajeciach krepuje nauczyciela ulozony na poczat-
ku roku szkolnego program nauczania, w ktorym przewidziano co prawda nielicz-
ne proby faczenia tresci inter- i transtekstualnych, ale zazwyczaj ogranicza sie to do
umieszczenia w podreczniku malej ilustragji, badz konkretnego obrazu jako kontekst
omawianego tekstu literackiego. W praktyce szkolnej rzadko zdarza sig, ze na omo-
wienie tych tresci zostaje na zajeciach czas. Istnieja lekcje, na ktorych jako osobny ma-
terial, omawiane sa obrazy i teksty piesni patriotycznych, ale incydentalnie interpreta-
ja obrazu staje si¢ materiat muzyczny. Oczywistym wydaje sie fakt, ze inspiracja dla
wielu pisarzy byly dzieta muzyczne, monumentalne gmachy czy wspaniale obrazy.
Warto jednak pokaza¢, ze literatura takze inspirowata muzykow i malarzy, a w ten
sposob umiejscowic tekst w szerszym kontekscie, tatwiejszym do zapamietania.

Uczniom uswiadomic nalezy, Ze proces inspiracji, a co za tym idzie wszelkie za-
pozyczenia formy, tematu, gatunku dotycza wszystkich dziedzin sztuki. Mozna za-
stanowi¢ si¢ wspolnie, czy na fakt, Ze Siergiej Rachmaninow nazwatl swdj poemat
symfoniczny Wyspa umartych (op. 29, 1908), mialy wptyw dziela Arnolda Bocklina,
szczegOlnie obraz pt. Wyspa umarlych. Mozna szukac¢ analogii, cech wspolnych oraz
rozniacych oba dzieta. Powinno sie wykorzystywac taka wiedze, ktora tworzy pod-
stawy do nauki o syntezie sztuk i jest jej zywym przejawem, poniewaz tylko w ten
sposob wyposazamy mtodego cztowieka w zestaw narzedzi, potrzebnych do inter-
pretacji nie tylko sztuki, ale takze wszelkich zjawisk, z ktorymi bedzie sie¢ spotykat
w dorostym zyciu, gdyz to wtasnie one leza u podstaw tworzenia, stanowiag konteksty
i inspiracje dla tworcow. Jest to zatem zwigzane takze z procesem wychowania.

Natomiast wychowanie przez sztuki rozumiane jest przez badaczy trojako (Mo-
rawski, 1965) jako wychowanie do sztuki, czyli proces przygotowujacy ucznia do
obcowania z dzietami, wychowanie przez sztuke, czyli element jej uprawiania; przy
czym Stefan Morawski méwi w tym przypadku o ruchu pozainstytucjonalnym, na-
tomiast to obostrzenie dotyczace miejsca i sposobu uprawiania sztuki w dzisiejszym
swiecie nie jest na tyle znaczace, poniewaz postawy w obu przypadkach sa niemal-
ze identyczne. Trzecie pojecie zakltada perspektywe refleksyjno-badawcza, stuzy bo-
wiem poznaniu i wskazywaniu problemdw, proceséw, wartosci, ktore niesie sztuka.
Mowi sie wiec o jej funkcji moralnej i estetycznej (Morawski, 1965). I wiasnie te czyn-
niki stajq si¢ elementami procesu nauczania w tym rozumieniu.

S. Morawski (1965) pisze o jednej sztuce, natomiast bardziej adekwatng forma wy-
daje si¢ termin sztuki w L. mn., ze wzgledu na ich réznorodnosc, ale i istotowa jednos¢
zarazem. Definicja S. Morawskiego skorelowana jest z mysla Ireny Wojnar, ktdra ro-
zumiemy jako: ,nie tylko ksztattowanie wrazliwosci na piekno i umiejetnosci oceny
estetycznej, ale wigczenie sztuki w catoksztatt procesu wychowania wszechstronnie
rozwinietego, rozumnego, tworczego i wrazliwego cztowieka” (Wojnar, 1965, s. 148).
Muzyka, malarstwo, poezja posiadaja jeszcze zdolnos¢ ksztattowania wyobrazni ucznia
oraz ogolnopojetej postawy tworczej, ktore szkola powinna umozliwia¢ i wspierac.
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Sztuki za sprawa swej umiejetnosci niemalze pierwotnego wnikania w emocjo-
nalno$¢ cztowieka, beda miaty wptyw na wychowanie w tym sensie, jaki przedsta-
wiony zostat powyzej. Muzyka odgrywa niezwykla role w modelowaniu sfery uczu-
ciowej mtodego czlowieka. Ponadto mozemy méwic¢ o wpltywie muzyki na procesy
poznawcze. Za M. Przychodzinska-Kaciczak wymienmy niektore, istotne obszary:
,Wyostrzony sposob poznawania swiata zewnetrznego za posrednictwem muzyki,
muzyka jako czynnik majacy wplyw na rozwdj myslenia, zdobywanie i poglebianie
wiedzy o $wiecie za posrednictwem muzyki oraz poglebianie samowiedzy” (Przy-
chodzinska-Kaciczak, 1979, s. 217).

Jak ttumaczy autorka: , istotng wartoscia przezycia muzycznego jest rozwoj $wia-
domosci wlasnej psychiki, poznawanie odczuc¢ innych ludzi, poglebianie przezyc”
(Przychodzinska-Kaciczak, 1979, s. 190), a wigc to wszystko, co edukacja polonistycz-
na wykorzystuje i wspomaga.

Mozna ten aspekt wykorzysta¢ przy omawianiu tekstu literackiego na lekcji. Mu-
zyka stanie si¢ wowczas niejako katalizatorem przezy¢, anawet pretekstem do identy-
fikacji z dzietem sztuki. Jak dowodzi autorka ksiazki Muzyka i wychowanie: , przezycie
muzyczne moze brac tez udzial w ksztalttowaniu postaw moralnych” (Przychodzin-
ska-Kaciczak, 1979, s. 198). Chodzi tu o swego rodzaju uszlachetnienie, ktore dokonuje
sie w cztowieku za sprawg muzyki. Dodajmy, Ze jest to nieroziaczne z dziedzina este-
tyki i etyki, bowiem to, co nam si¢ podoba jest rOwniez postrzegane jako wartosciowe
i dobre. Widac zatem jak bardzo zespolone jest nauczanie i wychowanie w przypadku
sztuk. To wzajemne przenikanie si¢ funkgji i roli dziedzin artystycznych moze postu-
zy¢ nauczycielowi jako doskonaly przyczynek do konstruowania lekcji ciekawszych,
efektywniejszych, a nade wszystko odkrywczych dla samego ucznia. Zajecia beda
ksztalci¢ myslenie logiczne oraz abstrakcyjne, umiejetnos¢ faczenia faktow i zjawisk,
czyli takze myslenie, ktore nazwac¢ mozna syntetycznym.

Idealng, w naszym rozumieniu, sytuacja bylaby ta, w ktdrej na lekgji polskiego
pojawia si¢ odwotanie do kilku rodzajow dziet. Na przykiadzie muzyki mozliwe
jest opisanie wielu powigzan. Muzyka moze wystepowac jako gléwny temat lekgji
i jako wzbogacenie, podkreslenie innego zagadnienia. Mozna ja wples¢ w tok lekcji
jako element , tworzacy atmosfere” i towarzyszacy pisaniu jakiej$ pracy lub notat-
ki. Moze tez pekni¢ role ilustracyjna, by¢ przykladem uzycia jakiegos pojecia lub
idei, zaréwno w tekscie stownym jak i widocznym na obrazie. Oczywiscie wszystko
zalezne jest od tresci i tematu oraz od konkretnej grupy, z ktdéra zajecia majq by¢
przeprowadzone.

Historia muzyki stanowi idealny kontekst do wprowadzenia wiadomosci
o omawianej epoce literackiej. Taka sama funkcje moze petnic historia sztuki. Naj-
lepiej jednak, jesli sztukom pozwolimy wzajemnie si¢ uzupetnia¢ i wspomagac.
Melodyjnos¢ niektdrych tekstéw poetyckich warto thumaczy¢ idea syntezy sztuk
opisang juz w antyku. W tekstach literackich nalezatoby zauwazac role jaka petnia
dzwigki, obrazy, konkretne kompozycje muzyczne umieszczone na zasadzie inter-
tekstow, ekfraz.

Dodajmy, ze dzielo literackie nie skiada si¢ tylko z wyizolowanych elementow ta-
kich jak swiat przedstawiony, czy bohaterowie. Na lekcjach powinno si¢ pokazywac
cata wartos¢ danej lektury, a nie tylko gotowe, niejako sztucznie wycigte wzorce po-
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staw moralnych i innych tego typu wartosci. Mozna to zrobi¢ na kazdym etapie edu-
kacji. Sprawdza si¢ wtedy przekladalnosc¢ jezykow, ktdrymi mowimy o poszczegol-
nych sztukach. Nalezy zapytac uczniow, jaki kolor ma wedtug nich ustyszany dzwiek
(element badan nad audiosfera) lub jakie emocje sa widoczne na obrazie. Rozwijamy
wtedy wyobraznie i wrazliwos¢. Wazne jest pytanie o odczucia ucznia podczas jedno-
czesnego stuchania, np. koncertu skrzypcowego D-dur Piotra Czajkowskiego (op. 35,
1879) i ogladania obrazu Jana Matejki Stariczyk (1862). Czy widac jakas$ analogie? Czy
mozliwe jest mowienie o obrazie jezykiem muzyki? Czy muzyka faktycznie moze
stuzy¢ jako ilustracja cech namalowanych?

Z badan przeprowadzonych przez Antonine Szybowska w klasach 1-3 gimnazjum
wynika, Ze uczniowie muzyke pojmuja na zasadzie opozycji (muzyka powazna/ kla-
syczna — rozrywkowa). Opozycje postrzegania obu realizujg si¢ na podstawie kilku
opisanych przez autorke wyznacznikéw: aparatu wykonawczego (instrumentalny,
z wokalem), liczby wykonawcow, miejsca i sposobu zachowania si¢ podczas stucha-
nia (sala koncertowa, pub), celu stuchania (muzyka powazna by sie¢ wyciszy¢, ale
nadmiar prowadzi do smutku, muzyka rozrywkowa do zabawy, tarica, Spiewania)
charakteru danej muzyki, grona stuchaczy danego gatunku, postawy wykonawcow,
kryterium chronologicznego, czasu trwania utworéw (Szybowska, 2006).

Takie postrzeganie muzyki bierze sie ze stereotypowego pogladu zakorzenionego
w naszym spoteczenistwie. Nie dostrzega si¢ faktu, Ze przeciez kazda muzyka byta
kiedy$ rozrywkowa, tworzona do np. do tanca; nie widzi si¢ poszczegdlnych gatun-
kéw muzycznych i ich cech. Ta opozycja bardzo muzyke krzywdzi i powoduje, ze
w swiadomosci ucznia tworza sie¢ dwa odrebne dziaty — muzyka, ktorej moge stu-
chac i ta, ktorej stuchad nie ma potrzeby. Rola nauczyciela powinno by¢ zachecanie,
podawanie przyktadoéw, pokazywanie muzyki. Nie tylko w sensie przenosnym, ale
takze dostownym. Mozna przeciez wyswietli¢ uczniom fragment partytury i pokazac
jak bardzo melodia moze by¢ widzialna. Nauka ma wdweczas charakter sensoryczny
i staje sig ciekawsza.

Zwyklo sie méwic o gotowosci promuzycznej (Kulczycki, 1997), czyli aktywnosci,
ktdéra stawia nacisk na tworzenie, stuchanie lub przezywanie muzyki. Autor mowi
o gotowosci promuzycznej jako ,, wewnetrznej strukturze umiejscowionej w naszej
psychice i w duzej mierze opartej na wiedzy” (Kulczycki, 1997, s. 9-10). Gotowos¢
promuzyczna nie pojawia si¢, gdy uczen nie posiada wiedzy o muzyce. Jest to wa-
runek obligatoryjny. Naturalng konsekwengja, wynikajaca z owej gotowosci, bedzie
ksztaltowanie si¢ gustu muzycznego, ktérego gldownym zalozeniem powinien by¢
brak obojetnosci.

Z kolei kompozytor Bogustaw Schaeffer zwraca uwage na to, ze muzyka dzis
bywa towarem, podlega procesom komercjalizacji. Jednokrotne wystuchanie jakie-
gos utworu nie jest jednoznaczne ze znajomoscia tegoz; jest po prostu wystuchaniem
utworuy, a jak méwi autor: ,nie ceni si¢ rzeczy, do ktdrej sie nie wraca” (Schaeffer 1997,
s.13). Uczen zawieszony w swiece kultury stucha tego, co mu odtwarzaja. Stucha, cze-
sto bez refleksji. Klasyfikujac muzyke na podstawie prostego kryterium — tanecznego.

Waznym jest, by nauczyciel potrafit dostrzec wszelkie korzysci, ktore ptyna
z wprowadzania na lekgjach poliartystycznych metod nauczania. Dialogowos¢ sztuk
moze stac si¢ pomystem na zajecia, sposobem przekazania wiadomosci; formuta, kto-
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ra pozwoli na lepsze przyswojenie tresci nauczania. Sztuki ksztattujg cztowieka, rzec
by mozna, w skali makro i mikro. Wplywaja na procesy poznawania i zapamigtywa-
nia, ale takze na wychowanie za sprawa przezycia estetycznego.

KULTURA POPULARNA NA LEKCJACH JEZYKA POLSKIEGO?

Tradycyjnie kulture popularng uznaje sie za kulture niska, a wiec przeciwstawna
do wysokiej; przez wielu badaczy definiowanie kultury popularnej mozliwe jest tyl-
ko poprzez zastosowanie tej opozycji. Jednakze wyjasniajac istote tego zjawiska, po-
winno zwrocic si¢ uwage na kryterium ,, popularnosci”, bowiem , obejmuje ono taka
konfiguracje elementow skiadajacych sie¢ na kulture ogdlna, ktéra zapewnia mozli-
wie szeroka komunikacje spoteczna poprzez znoszenie wszelkich barier — spotecz-
nych, ekonomicznych, technologicznych i semiotycznych” (Zabski, 2008, ss. 290-291).
Zatem kultura popularna jawi si¢ jako uniwersalna, powszechna i otwarta na cate
spoteczenstwo. Prawo do jej tworzenia i odbierania ma zaréwno osoba dorosta, jak
i nastolatek, dziecko.

Odbieranie utworow literackich kultury, w tym takze kultury popularnej, zwigzane
jest z koncepcja konkretyzacji dzieta Romana Ingardena. Teoretyk literatury definiuje
swojq teorie w nastepujacy sposdb: ,konkretyzacja dzieta literackiego jest wplywem
spotkania si¢ dwu roznych czynnikow: samego dzieta i czytelnika, w szczegolnosci
jego tworczych i odtwdrczych czynnosci, ktére spelnia podczas lektury” (Ingarden,
1947, s. 67). Polega na: 1) rekonstruowaniu przez czytelnika okreslonego uktadu ele-
mentow dzieta i ich uktadow zaréwno w planie jezykowym, jak i tresci; 2) odniesieniu
elementow dziela i ich uktadow do doswiadczen zdobytych przez czytelnika w ob-
cowaniu z innymi dzietami; 3) konfrontacji swiata przedstawionego dzieta z rzeczy-
wisto$cig znang czytelnikowi; w wyniku tego zjawiska, przedmioty i osoby ukazane
w dziele w sposob mniej lub bardziej schematyczny nabieraja cech konkretnych i zin-
dywidualizowanych; 4) dopelieniu dziela przez przezycia, refleksje, opinie, jakie
zdotato ono wzbudzi¢ w czytelniku (Stawinski, 1976). Innymi stowy czytane dzielo
pod wptywem emocji, wspomnien i doswiadczen staje si¢ przedmiotem przezycia
estetycznego odbiorcy i tym samym zanikajg tzw. miejsca niedookreslenia, czyli spe-
cjalne miejsca pozostawione przez autora czytelnikowi do wyobrazenia. Zdolnos¢ do
konkretyzowania utworu posiada kazdy czytelnik bez wzgledu na swdj wiek. Dzieki
takiej percepgji dziela powstaje wiele wyobrazen, ktére moga stac si¢ inspiracja do
stworzenia nowego tworu kultury, np. fanfiction, bedacy uzupetieniem pierwowzo-
ru. Zwazywszy na mniej lub bardziej wyksztatcone umiejetnosci pisarskie autora fan-
fiction mozna przewidzie¢, ze ten tekst prawdopodobnie bedzie podlegat ingarde-
nowskiej teorii konkretyzacji. Dodatkowo kazdy rodzaj tworczosci dziecka polonista
powinien wykorzystac.

Jezeli uczestnikiem popkultury jest rGwniez nastolatek i dziecko, to samoistnie jej
elementy zostana wprowadzone w proces edukacji mtodego cztowieka. Wedtug nie-
ktérych pedagogdéw kultura popularna naklania do nasladownictwa czynéw prowa-
dzacych do dewiagji gtdéwnie mtodziezy (popetianie przestepstw, samobdjstw, ma-
sturbacja). Analogicznie sadza krytycy literatury, lecz ich wnioski nie wydaja sie by¢
obiektywne, poniewaz sa reprezentantami i propagatorami kultury wysokiej a nie
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popularnej. Warto zauwazy¢, ze kryteria podziatu kultury na wysoka i na niska zo-
staty wspdtczesnie zdeaktualizowane — gtdéwna cecha literatury jest ludycznosé, czyli
zdolnos¢ do zaspokojenia potrzeby rozrywki.

Zbyszko Melosik twierdzi, ze: ,ignorowanie kultury popularnej jest rtwnoznacz-
ne z ignorowaniem milodziezy i przynosi nieuchronnie ignorowanie pedagogiki
przez mlodziez, a (...) kultura popularna (a wraz z nig media) moze stanowic istotng
plaszczyzne dzialania pedagogicznego” (Melosik, 2012, s. 48). Z. Melosik jest zwolen-
nikiem omawiania aspektéw kultury popularnej, poniewaz wyksztalca w miodziezy
zdolnos$¢ refleksyjnego myslenia oraz krytyczna postawe wobec medialnych tresci.
Podobnie dla Ernesta Morrella i Clarence’a Kellera wazng umiejetnos¢ stanowi kry-
tyczne czytanie tekstow kultury popularnej (Wierzba, 2015, s. 24).

Sprawnosc¢ krytycznego czytania tekstow kultury i refleksyjnego myslenia
ksztalci si¢ m.in. na lekcjach jezyka polskiego podczas omawiania utwordw lite-
rackich. Dzieta pochodzace z kanonu lektur szkolnych, np. Pan Tadeusz, Lalka, Lu-
dzie bezdomni czy W pustyni i w puszczy napisane sa niezrozumiatym jezykiem dla
uczniow, a tym samym jawia si¢ jako nudne czy nieprzydatne, dlatego tez tak czesto
mlodziez nie czyta ich i nie bierze udzialu w lekgji. Obserwujac dzieci i nastolat-
kéw w komunikacji miejskiej dostrzegamy, ze z ochota siggaja po powiesci fanta-
styczne, kryminalne, detektywistyczne, przygodowe lub nowe formy opowiesci,
czyli fanfiki, poniewaz literatura popularna , posiada tradycyjng narracje, operuje
archetypami (fantasy) oraz odzwierciedla problemy dojrzewania we wspotczesnym
swiecie” (Szczurkowski, 2017, s. 192). Dzigki tym cechom mtody czytelnik znajdzie
odpowiedni gatunek dla siebie, a wigc literatura popularna nastawiona jest rowniez
na indywidualno$¢ i podmiotowos¢ odbiorcy. Tym samym mozemy obalic teze, kto-
ra mowi, ze mtodziez nie czyta ksiazek. Dla mlodziezy o wiele bardziej atrakcyjne
i przystepne sa utwory literatury popularne;.

Te teksty zazwyczaj niezauwazane lub ignorowane przez wigkszos¢ nauczycie-
li posiadajq system aksjologiczny. Juz w popularnym cyklu o Harrym Potterze J. K.
Rowling (2000-2008), Sherlocku Holmesie czy trylogii Suzanne Collins pt.: Igrzyska
Smierci (2008-2010), zostaty przedstawione uniwersalne wartosci, takie jak: przyjazn,
milos¢, rodzina, wolnos$¢, tolerangja, solidarnosc czy ojczyzna, ktorych znajomos¢ okre-
slona jest m.in. przez Podstawe programowa do jezyka polskiego (2018): a) w szkole
podstawowej uczen: ,wskazuje wartosci w utworze oraz okresla wartosci wazne dla
bohatera”, ,, wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich odwotania do wartosci
uniwersalnych zwigzane z postawami spolecznymi, narodowymi, religijnymi, etycz-
nymi i dokonuje ich hierarchizacji”; b) w gimnazjum: ,,ze zrozumieniem postuguje si¢
pojeciami dotyczacymi wartosci pozytywnych i ich przeciwienistw oraz okresla po-
stawy z nimi zwigzane, np. patriotyzm-nacjonalizm, tolerancja-nietolerancja, piekno-
-brzydota, a takze rozpoznaje ich obecnos¢ w zyciu oraz w literaturze i innych sztu-
kach”, ,,omawia na podstawie poznanych dziet literackich i innych tekstéw kultury
podstawowe, ponadczasowe zagadnienia egzystencjalne, np. milos¢, przyjazn, $mier¢,
cierpienie, lek, nadzieja, wiara religijna, samotnos¢, innos¢, poczucie wspdlnoty, soli-
darnos¢, sprawiedliwos¢; dostrzega i poddaje refleksji uniwersalne wartosci humani-
styczne”, , dostrzega zréznicowanie postaw spotecznych, obyczajowych, narodowych,
religijnych, etycznych, kulturowych i w ich kontekscie ksztaltuje swoja tozsamos¢”; c)
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w szkole $redniej: ,,rozpoznaje obecne w utworach literackich wartosci uniwersalne
i narodowe; okresla ich role i zwiazek z problematyka utworu oraz znaczenie dla bu-
dowania wlasnego systemu wartosci”, ,,rozumie i okresla zwiazek wartosci poznaw-
czych, etycznych i estetycznych w utworach literackich”; d) w branzowej szkole I stop-
nia: ,,dostrzega zwiazek jezyka z warto$ciami oraz to, ze stanowi on zrodfo poznania
wartosci (takich jak dobro, prawda, piekno; wiara, nadzieja, mitos¢; wolno$¢, rownos¢,
braterstwo; Bog, honor, ojczyzna; solidarnos¢, niepodleglosé, tolerangja)”.

Zgadzamy sie ze stwierdzeniem, ze literatura popularna moze przedstawiac
antywartos$ci, np.: przemoc, nietolerancje, porwania, intrygi, itd., jednakze pragnie-
my postulowa¢, by nie zapominano, ze w wysokim obiegu kulturowym réwniez
istniejg przyklady dziet zawierajacych sceny nieetyczne, niemoralne, sprzyjajace
ksztaltowaniu prymitywnych reakcji u miodego odbiorcy i/albo krzywdzacych
spoteczenstwo pogladow, a takze wywolujace kontrowersje w swiecie literackim
i spolecznym. Wystarczy siegna¢ po Mitologie Jana Parandowskiego (2006), w kto-
rej chocby historia o wojnie trojaniskiej jest obrazem negatywnych zachowan, lub
Makbeta Williama Shakespeare’a (1992) badz przypomniec¢ tragiczne zdarzenia, ja-
kie mialy miejsce po lekturze Cierpieri mtodego Wertera Johanna Wolfganga von Go-
ethego (1993) albo Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza (1991). Nie bez powodu
wymienione pozycje zostaly okreslone mianem tzw. , ksigzek zbdjeckich” przez ba-
daczy (Korytowska, 2011).

W zwiazku z powyzszym literature popularng proponujemy omawiac na lekcjach
jezyka polskiego jako samodzielng jednostke badz w towarzystwie literatury wyso-
kiej, jak podaje Podstawa programowa do jezyka polskiego (2018): ,uczenr znajduje
w tekstach wspodtczesnej kultury popularnej (np. w filmach, komiksach, piosenkach)
nawiazania do tradycyjnych watkéw literackich i kulturowych; wskazuje przyklady
mieszania gatunkow”. Z tego tez wynika, ze utwory kultury popularnej wykazuja po-
tencjat teoretyczno-literacki poprzez intertekstualny i synkretyczny charakter swojej
tresci. Ponadto teksty kultury popularnej mozna wykorzysta¢ w biblioterapii, gdyz
dzieki wartosciom, mozliwosci konkretyzacji czy refleksji mozna zmieni¢ swoje za-
chowania.

UWAGI NA MARGINESIE, CZYLI O WYKORZYSTANIU ILUSTRAC]I

I OBRAZU NA ZAJECIACH

Twodrcze podejscie do procesu nauczania moze dotyczy¢ takze taktyki prowadze-
nia zeszytu. Jednym ze sposobéw notowania w zeszycie przedmiotowym jest sket-
ching, pozwalajacy na stworzenie rysunkowej notatki, karty pracy, sprawdzianu.
Stuzy on wizualizacji danego problemu. A dodatkowo utatwia wyszukiwanie i zapa-
mietywanie informacji, wspomaga tym samym proces uczenia sig, ktéry dodatkowo
staje sie atrakcyjniejszy i w wiekszej mierze zalezny od ucznia. Agnieszka Jachymek
—autorka programu innowacji: Myslenie wizualne w moim zeszycie — wsrod celow szcze-
golowych wymienia:

,» — poprawe koncentracji, skupienia si¢ na tym, co jest naprawde wazne,

— zwigkszenie zaangazowania uczniéw na lekcjach,

- zwigkszenie rozumienia i zapamietania tresci lekcji,
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— przygotowanie uczniéw do samodzielnosci w tworzeniu notatek,
- swobodne postugiwanie si¢ elementami alfabetu wizualnego,
— poprawa estetyki notatek uczniowskich, zeszytéw szkolnych” (Jachymek, 2018).

Podobna funkcje do sketchingu petnig memy. Na przyktad mem z napisem: , kie-
dy profesor chwali ci¢ na zajeciach”, pochodzacy z fanpage’a Kolejki do dziekana-
tu, przedstawia pasowanie na rycerza, a wiec wczesniej zobaczony na lekgcji, idealnie
zostanie skojarzony podczas sytuacji testowej z zagadnieniem kodeksu rycerskiego.
Kolejna grafika prezentuje lot balonem. Ta grafike mozna uzy¢é w podsumowujacej
prezentacji multimedialnej o wynalazkach doby oswiecenia albo w ¢wiczeniu-malo-
wance, a tym samym ¢wiczy¢ motoryke malq ucznia.

Zatem Wojciech Strokowski stusznie zauwaza, ze umiejetnos¢ wyobrazenia sobie
danej rzeczy jest gleboko zakorzeniona w naszym umysle (Strokowski, 2004). Ryso-
wanie pomaga rozwija¢ kreatywnos¢ i innowacyjnos¢, wspomaga procesy logicznego
myslenia, argumentowania i wnioskowania. Uczen doskonali tez umiejetno$¢ wyszu-
kiwania i porzadkowania informagji oraz ich krytycznej analizy.

WNI10SKI

W. Strokowski w artykule Polonista polimedialny wysnuwa postulat, by polonista
potrafil czerpac i wykorzystywac wielosc¢ otaczajacych go mediow i przekazow (dru-
kowanych, obrazowych, audialnych, audiowizualnych i multimedialnych) (Strokow-
ski, 2004). U podstaw lezy zatozenie, by taczy¢ elementy majace zrédlo w réznych
typach kultury. Jest to o tyle zasadne, Ze opisuja one te same zjawiska tylko na rézne
sposoby i roznymi jezykami.

W swiecie, w ktorym czlowiek otoczony jest przez wielos¢ bodzcow, obrazdéw, sy-
gnatow, dzwiekoéw, warto wskaza¢ uczniom te, ktére moga mie¢ dla nich wigksze
znaczenie, ktore moga stuzy¢ innym celom, np. edukacyjnym (wspomagac nauke).
Pokazywanie na lekcjach wielu przykladow dziet skutkuje lepszym rozeznaniem
w $wiecie sztuki, umiejetnoscia przywotywania konkretnych tekstow kultury na eg-
zaminach wraz z ich kontekstami, a przede wszystkim lepszym rozumieniem samego
tekstu.

Popkultura stanowi wazny element zycia mlodego czlowieka. Wiadomym jest, ze
kazdy z nas zatopiony jest w niej i pozostaje nieustanie uwiklany w rozmaite kon-
teksty, co czesto nauczyciel dostrzega np. za sprawa reakgji uczniéw na uzyte stowo,
neologizm, popularne w sieci. Dodatkowo nauczyciel — polonista otwarty na kultu-
re popularng, swiadomy jej zwiazkow z literatura wysoka i mechanizmdéw adaptacji
rzeczywistosci stanie si¢ bardziej atrakcyjny dla swoich ucznidw, a jego lekcje bardziej
zrozumiate i przyjazne uczniowi. Z kolei kultura popularna ma szanse by¢ trakto-
wana rownoprawnie co kultura wysoka, gdyz obie posiadaja te same uniwersalne
wartosci, jak i antywartosci.

Podejscie do procesu nauczania, ktore zaklada tworcze wykorzystanie opisanych
w tym artykule elementéw kultury popularnej i sztuk, pociaga za soba odpowiednie
skutki. Jednym z nich jest naturalna modyfikacja metod nauczania, polegajaca na tacze-
niu réznych metod ze soba i formowaniu niejako ich kompilacji, a nawet tworzenie no-
wych quasi-metod. Konsekwencja zestawien bedzie wzajemne oddzialywanie na siebie
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elementow. Materiat bedzie wymagat innego podejscia i przygotowania nauczyciela.
Potaczone metody i techniki otwieraja nowe drogi interpretacyjne, sprawiaja, ze wie-
dza nie jest zdobywana w izolagji, ale za sprawa konfrontagji réznych faktéw ze soba.
Owocem przyjecia takiej praktyki moze by¢ koniecznos¢ tworzenia metod dostosowa-
nych do ucznia i przedstawianych tresci. Nierzadko wymaga to od nauczyciela nauki
rysowania czy pracy nad wlasnym wstydem, by zanucic¢ fragment jakiejs$ piosenki, be-
dacej ilustracja omawianego problemu teoretycznego. Roznica miedzy zwykla, oparta
na podreczniku lekcja, a zajeciami, ktdre wykorzystywac beda elementy sztuk bedzie
diametralna. Chodzi bowiem o ciagle udoskonalanie nauczycielskich praktyk, by re-
zultatem staly sie: efektywny sposob przekazywania i przyswajania wiedzy oraz naby-
wania przez ucznia okreslonych umiejgtnosci, a takze ksztaltowanie postaw moralnych
i wychowanie wrazliwego na pigkno i innych — mfodego pokolenia.

Celem nauczania jest ogolnie rzecz ujmujac uksztattowanie czlowieka, o ktorym
Fryderyk Schiller powiedzialby: , czlowiek estetyczny”, czyli ,uszlachetniony czto-
wiek fizyczny, zdolny do panowania nad sita swoich uczu¢, osiagajacy wolnosc¢ dzia-
fania” (Czernianin, Czernianin, 2012, s. 98). Wydaje sie, ze powinien by¢ to edukacyj-
ny cel kazdego nauczyciela (nie tylko polonisty).
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