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ABSTRAKT

Cel. Celem badania jest ukazanie dydaktycznego charakteru audiodeskrypgiji, tj.
jej zastosowania jako srodka dydaktycznego w nauce niewidomej i niedowidzacej
mlodziezy. Audiodeskrypcja jest wigc w tym kontekscie rozumiana jako ustuga oraz
element wspierajacy nauke i poznawanie rzeczywistosci.

Metody badan. Po wprowadzeniu teoretycznym dotyczacym badan nad dy-
daktyka audiodeskrypcji (Zabrocka, 2014; Paplinska, 2016) oraz jej emocjonalizmem
(Kiinstler, 2014), potencjat dydaktyczny audiodeskrypcji zostaje omowiony na przy-
ktadzie projektu Obrazy bez barier, zorganizowanego dla niewidomych i niedowi-
dzacych uczniéw z wielkopolskiego osrodka szkolno-wychowawczego. Celem pro-
jektu byto udostepnienie niewidomym odbiorcom muzealnych eksponatow historii
i sztuki. Mlodziez wystuchiwata w tym celu emocjonalnie zabarwionych audiode-
skrypcji oraz uczyla si¢ wielosensualnie, tj. poprzez rézne kanaly zmystowe (stuch,
dotyk, wech).

Wyniki. Przeprowadzone w ramach projektu , Obrazy bez barier” zajecia, warsz-
taty oraz odbyte wizyty w muzeach pokazaty, ze przemyslana audiodeskrypcja, ukie-
runkowujaca niewidomych ucznidow na wielosensualne poznawanie eksponatow
i przedmiotow, jest znakomitym srodkiem dydaktycznym. Mlodziez ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi byta przez caly czas zainteresowana przekazywanymi tre-
sciami, a ich prace artystyczne wykonane pod koniec projektu byly ztozone, bogate
w szczegOty i nietuzinkowe, co Swiadczy o tym, Ze zebrane przez nich w trakcie pro-
jektu doswiadczenia byty réwnie wielobarwne.

Whioski. Warto tworzy¢ audiodeskrypcje zaangazowane, przemyslane i ukierun-
kowane na wielozmystowos¢ doswiadczania sztuki i historii. Takie audiodeskrypcje
powinny stanowic¢ podstawowy srodek dydaktyczny w nauce niewidomych uczniéw.

Stowa kluczowe: audiodeskrypcja, wielosensualnos¢, niewidomi.

Audio description as a starting point for a multisensory experience of history
and art - project “Images without barriers”
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ABSTRACT

Aim of the study. The aim of the study is to show the didactic nature of audio
description, i.e. its use as a didactic means in learning the blind and visually impaired
youth. Audio description is in this context understood as a service and an element that
supports learning and reality experience.

Research method. After a theoretical introduction to research on teaching of au-
dio description (Zabrocka, 2014; Paplinska, 2016) and its emotionalism (Kiinstler,
2014), the didactic potential of audio description is discussed on the example of the
project “Images without barriers” organized for blind and visually impaired stu-
dents. The aim of the project was to make museum and art exhibits accessible to
blind recipients. The youth listened to this purpose emotionally colored audio de-
scription and learned in a multisensory way — through different sensory channels
(hearing, touch, smell).

Results. The classes, workshops and visits to the museums conducted as part of
the project “Images without barriers” showed that thought-out and targeting blind
students to multi-annual learning about exhibits and objects audio description is an
excellent didactic tool. Young people with special educational needs were constantly
interested in the content they were given, and their artistic work done at the end of the
project was complex, rich in details and extraordinary, which means that the experien-
ces they collected during the project were equally colorful.

Conclusions. It is worth creating audio descriptions that are involved, thought out
and oriented towards the multi-sensuality of experiencing reality. Such audio descrip-
tions should be the basic didactic method in learning blind students.

Key words: audio description, multisensuality, blind.

AUDIODESKRYPCJA — DEFINICJA I ZARYS HISTORII

Audiodeskrypgja to technika polegajaca na audialnym opisie tresci wizualnych
zawartych np. w filmie lub obrazie (Mazur, Chmiel, 2011). Grupe odbiorcow tej
ustugi mozna okresli¢ mianem heterogenicznej (Chmiel, Mazur, 2014), poniewaz
z deskrypdji korzystaja osoby niewidome, niedowidzace, ale i réwniez osoby zdro-
we, ktore w trakcie ogladania telewizji preferuja wykonywanie innych czynnosci
(Szymanska, Strzyminski, 2010). W kontekscie zarysowanych ponizej rozwazan
skupimy sie na odbiorcach niewidomych i niedowidzacych, dla ktdrych audiode-
skrypcja stanowi wylacznos¢, a nie dowolnos¢. Czesto jest ona bowiem dla nich
jedynym zrédltem poznawania rzeczywistosci i jedyna mozliwoscia uczestnictwa
w wydarzeniach kulturalno-spotecznych (Wigckowski, 2014) lub sportowych (Mi-
chalewicz, 2014).

Jesli chodzi o historie rozwoju i pochodzenie AD, to jej Zrodet nalezy upatrywac
w Stanach Zjednoczonych — Gregory Frazier z San Francisco State University sporza-
dzit pierwsze wytyczne dotyczace opisywania tresci wizualnych osobom niewido-
mym (Szymanska, Strzyminski, 2010). Co wiecej: , Oficjalnie system audiodeskrypcji
uruchomiono w 1981 roku, w [...] waszyngtonskim teatrze Arena Stage” (Szyman-
ska, Strzyminski, 2010, s. 7). Z kolei przyjmuje si¢, ze audiodeskrypcja telewizyjna
miata swoj debiut w 1983 roku w Japonii, na kanale komercyjnego nadawcy — NTV
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(Szymanska, Strzyminski, 2010). Z kolei juz w 1993 roku niemiecka telewizja ZDF
wyswietlita film Eine unheilige Liebe z audiodeskrypcja (Horfilm, 2018). Historia pol-
skiej audiodeskrypdji nie jest tak bogata jak ta zagraniczna. Bialystok to miejsce, gdzie
narodzila si¢ polska AD. To wlasnie tam Barbara Szymarniska i Tomasz Strzyminski
(2010) zrealizowali pierwsze wydarzenia kulturalne w kinie, teatrze, galerii, korzy-
stajac przy tym z audiodeskrypcji (Szymanska, Strzyminski, 2010). 27 listopada 2006
roku w kinie Pokdj miata miejsce projekcja pierwszego filmu uzupetianego audiode-
skrypcja — Statysci Michata Kwiecinskiego, a w 2007 roku Telewizja Polska za posred-
nictwem telewizji interaktywnej ITVP opublikowala odcinki serialu Ranczo z ustuga
audiowizualna (Szymanska, Strzyminski, 2010).

PROBLEMY AUDIODESKRYPCJI

W ostatnich latach obserwuje si¢ duzy wzrost zainteresowania audiodeskrypcja,
co spowodowato, Ze zaczeto rowniez zwraca¢ wigksza uwage na potrzeby osob nie-
widomych i niedowidzacych (Jerzakowska, 2013). Zdaje sig, ze przede wszystkim sfe-
ra kultury i sztuki w kontekscie jej odbioru przez osoby z wada wzroku nie byta przez
dtugi czas nazbyt czesto podejmowanym tematem. Chcac wyjs¢ naprzeciw takim oso-
bom i podejmujac proby majace na celu udostepnienie im filmow, seriali lub wystaw
muzealnych, zdecydowano sie sporzadzac audiodeskrypgje, ktore jednak okazaty sie
nie zawsze wiernymi oryginatowi opisami, lecz wielokrotnie zbiorem subiektywnych
opinii, odczuc i wrazen (Szymanska, Strzyminski, 2010). Z tego powodu w 2010 roku
opublikowane zostaty pierwsze polskie standardy dotyczace sporzadzania deskrypgji
do produkgji audiowizualnych (Szymanska, Strzyminski, 2010). Zawieraja one opis
najwazniejszych poje¢ z zakresu audiodeskrypdiji, jej historie w Polsce i na $wiecie,
sposOb przygotowywania opisu oraz wskazowki edytorskie. Niestety wspomniana
publikacja odnosi si¢ jedynie do produkgji filmowych — brak w niejjakichkolwiek wy-
tycznych dotyczacych tworzenia opisow dziet sztuki. Mozna wigc zauwazy¢, ze juz
na poziomie teoretycznego ujecia audiodeskrypgji, a nawet samej definicji, spotyka-
my sie ze sladowymi informacjami na temat opisow dziet sztuki.

Nieodlaczna kwestig, ktora uwidacznia sie zaréwno w kontekscie audiodeskryp-
qi filmowej, jak i muzealnej, jest rowniez emocjonalnos¢ opisu odczytywanego oso-
bom niewidomym (Kiinstler, 2014). Wyzej wspomniane standardy ograniczaja sie
jedynie do stwierdzenia, Zze opis danego dzieta wizualnego powinien by¢ rzeczowy,
obiektywny i pozbawiony jakiegokolwiek zabarwienia emocjonalnego (Szymariska,
Strzyminski, 2010). Jest to bardzo uproszczone podejscie do tematu, poniewaz kazda
z deskrypcji tworzona jest przez ttumacza — audiodeskryptora, ktory jako pierwszy
dokonuje percepcji danego obrazu, , filtruje” go poprzez swoje doswiadczenie i wraz-
liwos¢é, wiec zastosowana przez niego terminologia skladajaca si¢ na tekst deskrypcji
silq rzeczy bedzie nosi¢ znamiona subiektywnosci (Watrobinski, w druku). Poza tym
trzeba pamieta¢ o samej istocie dziet malarskich lub rzezb, ktore ze swej natury sa
nietuzinkowe, abstrakcyjne, czesto szokujace, a wigc tym samym daleko im do racjo-
nalizmu i obiektywnosci (Tatarkiewicz, 1988).
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AUDIODESKRYPCJA JAKO USEUGA — STAN BADAN

Zasadom obiektywnosci i rzeczowosci opisu audiowizualnego przeciwstawiaja
si¢ prekursorki polskiej audiodeskrypgji — Izabela Kiinstler i Urszula Butkiewicz,
ktore w swoich deskrypcjach do znaczacych filméw polskich (m. in. W ciemnosci,
Ziemia obiecana, Wolyn, Ida) oraz zagranicznych produkgji filmowych, ktdre osia-
gnety komercyjny sukces (np. Nietykalni), stosuja szereg srodkow stylistycznych
i semantycznych, aby powstaly tekst mial typowy dla danego filmu charakter, nie
pozostawial obojetnym oraz by ostatecznie poruszyt niewidomego odbiorce (Wa-
trobinski, 2017). Mimo tego, ze 1. Kiinstler i U. Butkiewicz realizuja w swoich au-
diodeskrypcjach zlota, schematyczng zasade dotyczaca tego, by opis odpowiadat
gldwnie na pytanie, co widac¢ na obrazie filmowym, to jednak ich teksty sa plastycz-
ne, utkane z subtelnych zabiegdw literackich, czym bardziej pobudzaja wyobraz-
nie (Watrobinski, 2017). Warto zaznaczy¢ na marginesie, ze audiodeskrypcje tychze
autorek zostaly wydane na DVD oraz sg dostgpne na stronie Fundacji Katarynka
(Katarynka, 2018), zajmujacej si¢ likwidacjq barier w zakresie odbioru sztuki i kul-
tury przez osoby z wada wzroku.

O krok dalej w sporzadzaniu zabarwionych, nietuzinkowych i ukierunkowanych
na niewidomego odbiorce audiodeskrypgji idzie Beata Jerzakowska z Wydziatu Fi-
lologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Po-
lonistka faczy teoretyczne refleksje na temat audiodeskrypcji z praktycznymi dzia-
faniami i przedsigwzigciami na rzecz osob niewidomych. Badaczka wydata ksigzke
Postucha¢ obrazéw (Jerzakowska, 2016), ktora stanowi podrecznik z audiodeskrypcja
do reprodukgcji malarskich, uzupehiajacy ksztatcenie literackie i jezykowe uczniéw
niewidomych i niedowidzacych. Publikagja ta jest efektem czterech lat badan prowa-
dzonych przy realizacji projektu w ramach Diamentowego Grantu. Jak sama autorka
o ksigzce pisze, iz ,,zostala napisana po to, by da¢ uczniom niewidomym i niedowi-
dzacym mozliwos¢ obcowania ze sztuka plastyczna. Dzigki zawartym w niej audio-
deskrypcjom adresaci podrecznika moga poznawac poszczegdlne obrazy, malarstwo,
a co za tym idzie, zdobywac¢ nowa wiedzg, umiejetnosci i kompetencje. Podrecznik
zostal pomyslany w taki sposob, by zaréwno sam uczer, jak i jego nauczyciel mogli
zweryfikowad, czy efekty ksztalcenia oraz cele dydaktyczne zostaty osiagniete oraz na
jakim sa one poziomie” (Jerzakowska, 2016, s. 12).

Postuchac obrazéw ma wigc w swoim zatozeniu pelnic funkcje edukacyjne, tj. by¢
wsparciem podczas nauki, oraz estetyczne, czyli dostarczy¢ doswiadczenia estetycz-
nego i pobudzi¢ do interpretacji oraz do mowienia o swoich odczuciach: , Audio-
deskrypcje majq miedzy innymi otwiera¢ ucznia na sztuke, odstania¢ wartosci este-
tyczne dzieta, uwrazliwia¢ na nie, a w konsekwencji doprowadzi¢ do przyjecia przez
odbiorce postawy estetycznej umozliwiajacej odczytywanie wartosci w doswiadcze-
niu estetycznym” (Jerzakowska, 2016, s. 19).

W tym kontek$cie warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng funkcje tworzonych
przez Beate Jerzakowska audiodeskrypgji, a mianowicie na niezwykle istotng funkcje
terapeutyczna, ktora autorka publikacji opisuje w ten sposdb: ,Obcowanie ze sztuka
za pomoca audiodeskrypcji ma wplyw na stan emocjonalny, moze leczy¢, oczyszczac,
uspokaja¢, ale tez integrowac ze spoleczenistwem, niwelujac czy chocby zmniejszajac
bariery komunikacyjne, a przez to czyniac odbiorce wolng osoba” (Jerzakowska, 2016,
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s. 20). Polonistce udato si¢ zatem stworzy¢ teksty, ktore spetiajg roznorodne i ztozone
funkcje oraz tacza w sobie elementy dydaktyczne i estetyczne.

Refleksje na temat dydaktycznego charakteru audiodeskrypgji podejmuje w swo-
ich badaniach réwniez Monika Zabrocka. Na podstawie wynikdéw ankiety przepro-
wadzonej wsrdd osob dorostych — niewidomych i ociemniatych — ale i tez rodzicow
dzieci niewidomych, badaczka podkresla elementy skladajace sie na wyjatkowosc roli
audiodeskrypdji przygotowywanej dla dzieci z wada lub dysfunkcja wzroku (Zabrocka,
2014). Analiza wypowiedzi ankietowanych pozwolila wysnu¢ nastepujace wnioski: na
poprawnos¢ i komfort odbioru audiodeskrypcji przez dzieci wptyw maja rodzaj wyko-
rzystanej mowy (aktor, lektor, synteza) (Zabrocka, 2014) oraz ,indywidualne zdolno-
sci audiodeskryptora, takie jak dobry zmyst obserwacji, umiejetnosc selekgji informacji
i redakdji tekstu oraz dobor odpowiedniego jezyka audiodeskrypcji — dostosowanego
do wieku i zdolnosci percepcyjnych odbiorcy” (Zabrocka, 2014, s. 247). Co wiecej, au-
torka wskazuije, iz ,jezyk powinien na poziomie dzwiekowym odwzorowywac struk-
ture i unikalny charakter [danego dziela]” (Zabrocka, 2014, s. 247). Zwraca wigc uwage
na waznosc¢ audialnego charakteru audiodeskrypdji, czyli na to, jak si¢ danej audiode-
skrypdji stucha. Jesli chodzi o funkcje deskrypcji szczegdlnej, przewidzianej dla dzieci, to
w artykule wymienia si¢ funkcje spoleczna (wplyw na funkcjonowanie dziecka wsrdd
réwiesnikow) oraz, co pojawilo sie juz u Jerzakowskiej, funkcje edukacyjna (Zabrocka,
2014) (audiodeskrypcja ma nie tylko bawic, lecz réwniez i wychowywac oraz uczyg).

W kontekscie audiodeskrypdiji i jej funkcji spoteczno-edukacyjnych warto réw-
niez wspomnie¢ o pracy naukowej autorstwa Malgorzaty Paplinskiej z Wydziatu
Nauk Pedagogicznych Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie. Badaczka
pisze o audiodeskrypcji przedstawien teatralnych, przewidzianej dla osob z niepel-
nosprawnoscia wzroku (Paplifiska, 2016). W tym celu przytacza jako przykiad re-
alizowane w ramach seminarium dyplomowego Doroty Strachel badania dotyczace
oceny dostepnosci sztuki dla 0sob z wada wzorku lub stuchu w Teatrze Rozmaitosci
w Warszawie (Paplinska, 2016). Po przeprowadzeniu ankiety wsrod jedenastu osob
niewidomych i trzech pracownikow teatru. Paplinska wysuwa nastepujacy wniosek:
,Dzigki dostepnosci sztuki audiowizualnej osoby niewidome i stabowidzace moga
brac¢ udziat w zyciu spotecznym i kulturalnym, nie zamykajac si¢ w sSrodowisku nie-
pelnosprawnych, co zapobiega ich wykluczeniu ze spoteczenstwa. Teatr pehni tutaj
funkcje terapeutyczna, motywuje osoby niepetnosprawne do wychodzenia z domu
i przebywania z ludZmi. Sztuka uwrazliwia na pigkno, wzbogaca widza w przezycia,
pobudza ciekawosc i refleksje” (Papliniska, 2016, s. 191).

Podsumowujac, wszystkie wyzej wspomniane badaczki dostrzegaja dydaktyczny
potencjal audiodeskrypcji oraz jej istotne funkcje spoteczno-rehabilitacyjne. Ponadto
ustuga ta jawi sig jako niezwykle wymagajaca technika, ktdra nalezy odpowiednio
dostosowac do jej niejednorodnego grona odbiorcow.

AUDIODESKRYPCJA JAKO WYJATKOWY MATERIAL DYDAKTYCZNY

Obrazy bez barier- takq nazwe nosi zorganizowany przez dr Beate Jerzakowska
i Naukowe Koto Audiodeskryberéw projekt, dofinansowany ze srodkow Programu
Fundusz Inicjatyw Obywatelskich. Zostat on przewidziany dla niewidomej i niedowi-
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dzacej mlodziezy z wielkopolskiego osrodka szkolno-wychowawczego. Uczestnicy
projektu to ,,mtodziez o réznym deficycie wzroku — poczawszy od niewidomych od
urodzenia poprzez osoby ociemniale (takie, ktore stracily wzrok w wyniku wypad-
kéw losowych, ale urodzity sie widzace), po osoby niedowidzace. Gtéwna trudnoscia
i problemami, z ktorymi spotykaja si¢ na co dzien sa nie tylko utrudnienia architek-
toniczne, brak odpowiednich oznaczen, zakaz wprowadzania psow-asystentow, lecz
rowniez utrudniony dostep do kultury i sztuki wizualnej. I na tym aspekcie skupi sie
proponowany projekt” (Jerzakowska, 2018, s. 4).

Jako ze autor tego artykutu byt uczestnikiem warsztatéw i wspotprowadzit czes¢
zaje¢, ponizsza narracja miejscami bedzie utrzymana w pierwszej osobie liczby mno-
giej. Pierwsze spotkanie z cyklu Obrazy bez barier odbylo si¢ w Muzeum Martyrolo-
gii Wielkopolan. Nie mialo ono charakteru czysto organizacyjnego, poniewaz wraz
z grupa uczniéw z dysfunkcja wzroku niemal caly czas znajdowalismy sie w srodku
fortu lub wokot niego. Fort zrobil na przybylych uczniach i ich opiekunach ogrom-
ne wrazenie. Po wejéciu przez brame mogli bowiem poczuc jego chtdd oraz ustyszedé
w niektérych miejscach dzwieczne, w niektdrych za$ zanikajace brzmienie swojego
glosu. To wielosensualne zwiedzanie fortyfikacji uzupetmiane bylo komentarzami
Beaty Jerzakowskiej, co przyczynilo si¢ do wzbudzenia jeszcze wigkszego zaintere-
sowania fortem i jego historig wsrdd ucznidéw. Dowodem bardzo pozytywnego od-
bioru pierwszego, na poly organizacyjnego, spotkania byto pytanie, ktére od razu
po zakoniczeniu pojawito si¢ ze strony mlodziezy, a mianowicie: , Kiedy bedziemy
sie¢ widzie¢ nastepnym razem?”. Ponadto ukierunkowane na potrzeby niewidomych
0s0b oprowadzanie po forcie, tj. podkreslanie elementow, ktorych percepcja moze
przebiegac za pomoca roznych zmystow (wechu, stuchu, dotyku) oraz uzupemianie
wypowiedzi barwnymi, szczegétowymi opisami (audiodeskrypcja na zywo) poka-
zuje, ze jest potrzeba i zainteresowanie taka forma nauki. Zwlaszcza w przypadku
wymagajacej grupy odbiorcéw — niewidomej mlodziezy.

Drugie spotkanie w ramach projektu Obrazy bez barier odbyto si¢ w Muzeum
Powstania Wielkopolskiego na poznaniskim Starym Rynku. Podczas oprowadzania
uczniowie zorientowali sig, jak przebiegata droga Wielkopolan do niepodlegtosci.
Opowies¢ rozpoczynata si¢ od kolejnych, niestety nieudanych, powstan narodowych.
W tej czesci ekspozydji uczestnicy mogli usigs¢ na pniach wokot ogniska — catos¢
oddawac miata sytuacje powstancow mieszkajacych w lesie. Nastepnie poruszono
kwestie pracy organicznej jako odpowiedzi na postepujaca germanizacje. Ostatnim
bastionem narodowej tozsamosci w okresie zaboréw byt polski dom. To w nim, m.
in. za sprawa czytanych dzieciom wierszy, krzewiono patriotyzm. W tej czesci wysta-
wy niewidomi uczniowie mogli rowniez dotkna¢ duzej armaty ulozonej w kierunku
krat, za ktérymi znajdowato si¢ godto Polski. W ten sposob mogli zinterpretowac te
elementy wystawy, ktdre symbolizowaly walke Polakow z zaborcg, ich starania o nie-
podlegtos¢ Polski.

Najwiecej emocji budzita przechadzka po pomieszczeniu zaaranzowanym na wo-
jenne okopy. Bron, pociski artyleryjskie, lampy naftowe, mundury z obowiazkowym
ekwipunkiem Zotnierza czy sanitariusza, a nawet drewniane Sciany i podiogi pokryte
pajeczynami dawaly poczucie, Zze cofneliSmy sie¢ w czasie. Niewidoma miodziez doty-
kata wszystkich eksponatow, zadawata w zwiazku z tym pytania, przy czym ich wie-
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losensualne zwiedzanie uzupeliane byto komentarzami i opisami. Uczniowie mieli
tez mozliwos¢ przymierzenia mundurdéw i potrzymania replik broni uzywanej pod-
czas powstania wielkopolskiego. Wyposazeni w taka wiedze i pakiet doswiadczen
porozmawialiSmy nastepnie o tym, czym jest patriotyzm i czemu tak naprawde stuzy
konstytucja. W tym celu uczestnikom projektu zostata odczytana audiodeskrypcja do
jednego z obrazow znajdujacych si¢ w muzeum — do grafiki nawigzujacej do wyda-
rzen trzeciomajowych w Polsce.

Podsumowujac, wsréd metod dydaktycznych zastosowanych podczas pierwszej
czesci drugiego spotkania z niewidoma i niedowidzacg mtodzieza ze specjalnymi po-
trzebami edukacyjnymi mozna wyr6zni¢ narracje z kontekstem historycznym i wska-
zaniem na przedmioty, ktorych mozna dotknac¢ (poznawanie wielosensualne) oraz
metode doswiadczeniowa. Jako srodki dydaktyczne postuzyly pidra, audiodeskryp-
cja grafiki patriotycznej (wykorzystane podczas omawiania obrazu muzealnego) oraz
mundur, rogatywki i repliki broni.

Druga czes¢ zajed, ktora odbyta si¢ w zabytkowym budynku Collegium Maius,
dotyczylta obrazu Skgpiec Tadeusza Makowskiego (Wielcy malarze, 2018). Na samym
poczatku nasi goscie zostali skonfrontowani z kilkoma wprowadzajacymi w tema-
tyke dzieta pytaniami, m.in. Kim jest skapiec? Za pomoca jakich atrybutéw i cech
mozna opisac taka osobe? Nastepnie z opaskami na oczach, tak by wszyscy mieli
ten sam punkt wyjscia, uczniowie zaczeli poznawaé poszczegdlne elementy obra-
zu multisensorycznie — za pomoca stuchu oraz dotyku. Na stole zostaty wylozone
m. in. kanciaste i okragle bryly geometryczne oraz dzwigeczne monety. Uczestnicy
warsztatow bardzo szybko wpadli na pomyst, Zze za pomoca bryl mozna przed-
stawi¢ czlowieka, a monety potaczyli z bogactwem oraz przepychem. Nastepnie
wystuchaliSmy audiodeskrypcji do omawianego obrazu, w ktéra wplecione zo-
staty tajemnicza muzyka oraz dzwiek rozsypujacych si¢ na podtodze monet, na co
uczniowie bardzo szybko zwrocili uwage. Uczestnicy chetnie formutowali hipote-
zy interpretacyjne oraz mowili o swoich odczuciach podczas percepcji obrazu, co
swiadczy o ich imponujacej wrazliwosci na sztuke oraz wiedzy jezykowej. W ra-
mach warsztatow obok , burzy mozgow” zastosowano podajaca metode dydak-
tyczng — uczniowie byli stymulowani i naprowadzani (heureza), w wyniku czego
dochodzito do interesujacych dyskusji.

Trzecie spotkanie w ramach projektu Obrazy bez barier miato miejsce w Muzeum
Literackim im. Henryka Sienkiewicza w Poznaniu. Podczas ostatniej czesci warszta-
tow niewidoma i niedowidzaca mtodziez zostata zaktywizowana do pracy tworcze;.
Poprosilismy uczestnikow o stworzenie prac plastycznych w oparciu o doswiadcze-
nia i wspomnienia z naszych wszystkich spotkan, zaje¢ oraz wizyt w muzeach, oraz
o refleksje na temat ich dziel. Do wykonania prac zostaly im udostgpnione m.in. na-
stepujace srodki dydaktyczne: kredki, papier do wycinania, guziki, plastelina, widcz-
ka, naklejki. Praca tworcza jako metoda dydaktyczna zastosowana w tym przypadku
pokazata, ze niewidome i niedowidzace dzieci zapamietaty bardzo duzo szczegotow
ze wszystkich spotkan oraz ze caty projekt zlozyl si¢ na wielobarwne wspomnienie,
ktore znalazlo swdj wyraz w postaci prac artystycznych — dziet ukazujacych postac
z obrazu Skgpca przedstawionego za pomoca elementéw o roznej fakturze lub ob-
razu skladajacego si¢ z tta w kolorze moro (wspomnienie po okopach), naklejonych

176 Ocropy Nauk 1 Sztuk NR 2019 (9)



posrodku pidrek (jeden z symboli grafiki trzeciomajowej) oraz bryt geometrycznych
(nawiazanie do obrazu ze skapcem).

Podsumowujac, nalezy jednoznacznie stwierdzié, Zze podejmowanie staran maja-
cych na celu prowadzenie zaje¢ i warsztatow ukierunkowanych na potrzeby niewido-
mej mlodziezy, tj. zastosowanie nietuzinkowych srodkow dydaktycznych (audiode-
skrypcje o zabarwieniu emocjonalnym, rekwizyty, elementy o roznej fakturze) ma sens
ijest niezwykle pozadane. Uczniowie czuja si¢ w ten sposob pobudzeni do rozmowy,
doznajq szeregu bodzcow i przez to mozna utrzymac ich uwage i zainteresowanie
przez dtuzsza chwile. Dzieci i mlodziez ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi za-
stuguja na powazne, profesjonalne i przede wszystkim przemyslane podejscie — prze-
prowadzone warsztaty pokazaly, ze odpowiednia stymulacja niewidomych uczniow
pozwala osiagnac zaskakujace rezultaty dydaktyczne, komunikacyjne i spoteczne.
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