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ABSTRAKT

Cel badan. Celem badania byto okreslenie roli, jaka odegraty Scuole w rozwoju
malarstwa weneckiego w XV wieku, a tym samym lepsze zrozumienie i okresle-
nie znaczenia uwarunkowan spoteczno-religijnych dla rozwoju malarstwa wenec-
kiego.

Metodologia. Przedmiotem badania staly sig trzy cykle malarskie pochodzace
ze Scuoli weneckich: Cykl legendy sw. Urszuli Carpaccia, Cykl legendy Krzyza Swie-
tego Carpacciai Genilego Belliniego oraz Cykl ze Scuoli di San Giorgio degli Schiavoni
Carpaccia (w szczegdlnoéci za$ obrazy: Cud relikwii Krzyza Swietego na Rialto oraz
Wizja sw. Augustyna Carpaccia). Zostaly one przeanalizowane w kontekscie opisa-
nych wczesniej szczegdtowo przemian spoteczno-religijnych w XV-wiecznej We-
negji, jak rowniez zasad i idei funkcjonowania Scuoli.

Wyniki. Przeprowadzona analiza pozwolita lepiej dostrzec i zdefiniowac role spe-
cyficznie weneckich organizacji, jakimi byty Scuole, w rozwoju malarstwa. Scuole, po-
zwalajace mieszczanom osiagna¢ duze znaczenie spoteczne, dawaty réwniez swego
rodzaju mozliwos¢ objecia zbiorowego patronatu nad sztuka i sprzyjaly jej rozwojowi
poprzez zamawianie dziet o nowatorskiej tematyce.

Whioski. Z analizy wynika, Ze spoteczenistwo weneckie zrzeszone w Scuolach,
miato ogromny wplyw na rozwdj artystyczny wlasnego miasta, gtéwnie pod wzgle-
dem rozwoju tematycznego malarstwa. Dzieki zamawianiu przedstawien procesji
iuroczystosci, Scuole sprawily, ze do obrazow wprowadzone zostaty tematy swieckie
i przedstawienia miasta prekursorskie wzgledem o wiele p6zniejszych wedut.

Stowa kluczowe: Wenecja, malarstwo weneckie, renesans, Carpaccio, Bellini,
Scuole

The significance of the Scuole for changes in Venetian fifteenth-century pain-
ting

ABstacT

Aim of the research. The purpose of this research is to analyse the role of the Scuole
in the changes in Venetian fifteenth-century painting, and to reflect on the significance
of social and religious impact on artistic shape of Venice.
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Methodology. I have analysed three pictorial cycles painted on commission of
some of the Venetian Scuole (The Stories from the Life of Saint Ursula by Vittore Carpac-
cio, True Cross cycle by Carpaccio and Gentile Bellini and Cycle from Scuola San Giorgio
degli Schiavoni also by Carpaccio), within the context of the abovementioned social
changes, as well as the general concept of the Scuole.

Results. An analysis has helped to reveal and define clearly the specific role of the
Scuole in the city’s artistic and social development. These organisations provided the
society with the unique possibility of becoming a collective patron of the arts and of
developing artistic themes of the period in question.

Conclusions. From the analysis one can observe the influence that Scuole had in
Venice, among other things on the enriching of the subject matter of the pictorial cycles
by the most prominent painters. Thanks to the Scuole’ commissions on the visual por-
trayals of ceremonies and processions, many secular topics were introduced into reli-
gion-dominated Italian painting.

Key words: Venice, Venetian painting, renaissance, Carpaccio, Bellini, the Scuole

WPROWADZENIE

Quattrocento bylto okresem przetomowym dla rozwoju weneckiej kultury, wpro-
wadzajacym miasto na lagunie w nowa epoke i inicjujacym okres jego swietnosci arty-
stycznej. W tym wiasnie czasie Wenecja zaczynala stopniowo przejmowac od Floren-
¢ji normy sztuki renesansowej wraz z jej artystycznym i intelektualnym zapleczem,
powoli przetamujac tradycje bizantyjska, silnie obecng w weneckiej sztuce wczesniej-
szych wiekow.

Malarze zaczeli przejawia¢ zainteresowanie rzezbg i zabytkami antycznymi. Pro-
wadzili studia nad perspektywa, eksperymentujac jednoczesnie w dziedzinie techniki
malarskiej, nowych rozwigzan kompozycyjnych i stylistycznych. Wydobywali nowe
wartosci ze zbanalizowanych tematéw, takich jak popularne obrazy wotywne, two-
rzac w ten sposdb przedstawienia religijne o nowym wymiarze. Wprowadzali tez do
ikonografii zupelnie odmienng od dotychczas dominujacej tematyke — o charakterze
$wieckim, majaca prezentowac zycie codzienne miasta. W sytuacji tak niespodziewa-
nego rozkwitu sztuki, nalezaloby zadac sobie pytanie, jakie czynniki uwarunkowaty
te zmiany. Znaczna role odegrat tu wplyw sztuki florenckiej, ktdry ostatecznie prze-
wazyt nad silnie do tej pory obecnym i niedajacym si¢ wykorzeni¢ wptywem sztuki
bizantyjskiej oraz rozwdj na terenie calej Italii nowego pradu filozoficzno-literackiego,
jakim byl humanizm. Jednak w ponizszej pracy pragne skupi¢ si¢ na innych, miano-
wicie lokalnych, czynnikach majacych wptyw na tak nagly zwrot w rozwoju arty-
stycznym Wenegji, nie mniej waznych niz czynniki zewnetrzne. Wszystkie przemiany
na polu sztuki zwiazane byty bowiem $cisle ze struktura spoteczenstwa weneckiego
i zmianami, jakim podlegala ona w okresie Quattrocento.

Zasadnicza role w rozwoju sztuki weneckiej odegraly organizacje spoteczne, tak
zwane Scuole. Pierwsze z tych typowo weneckich $wieckich bractw religijnych two-
rzone byty w latach szes¢dziesiatych XIII wieku, a ich najwiekszy rozwdj przypadt
na okres XIV i XV stulecia (Chambers i Pullan, 2001). Posiadaty one wielka wtadze
i potege na skale panstwowa, a wiele ze swoich $rodkéw finansowych przeznaczaty
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na dziela sztuki, majace uswietni¢ domy ich zgromadzen i dodac im prestizu w Re-
publice (Zorzi, 2013). W ten sposob powstawaty arcydzieta, ktérych mecenasami nie
byty jednostki ani tez miasto, ale cate grupy spoteczne.

KurLt WENEC)IT

Aby zrozumie¢ kontekst, w jakim powstawaly Scuole — $wieckie organizacje
o charakterze religijnym — nalezy przyjrze¢ sie blizej roli, jaka miata religia dla spo-
feczno-politycznego rozwoju Republiki Weneckiej. Civilta veneziana (Zorzi, 2013,
s. 482) od najdawniejszych czasow religii chrze$cijanskiej przyszto odgrywac role
szczegolng — konsolidujaca panstwo i spoteczenstwo, stymulujaca organizacje spo-
leczne do rozwoju, wspomagajaca wzgledem polityki. Zaznaczy¢ nalezy jednak pew-
na ambiwalentnos¢ tej roli: Wenecja byta miastem niezwykle hucznie obchodzacym
$wieta religijne, bardzo czczacym swojego patrona, wznoszacym liczne koscioty; byla
tez jednak miastem ceniacym sobie niezaleznos¢ od Kosciota jako instytucji, a wigc od
politycznych wpltywoéw papiezy (Chambers i Pullan, 2001). W Wenegji rownoczesnie
ze znacznym zespoleniem Kosciota z wladzg lokalng, panowato dazenie do catkowi-
tego oddzielenia go od wladzy zewnetrznej. Taki wzajemny stosunek polityki i religii
zainspirowany mogl by¢ tradycja bizantyjska, z ktéra Wenecja pozostawata w $cistym
zwiazku (Nicol, 1988).

Moéwiac o miejscu religii w rozwoju Wenecji zacza¢ nalezy od zwrocenia uwagi
na podstawe bytu miasta — jego patrona. W dobie powstawania pierwszych osad na
lagunie mozna wyr6zni¢ dwa czynniki, ktére ostatecznie skonsolidowaty Wenecje
i sprawily, ze powstata w tym wlasnie miejscu. Po pierwsze, kiedy Pepin Krdtki zaata-
kowat Wenecjg, lokalny duca (doge), podjat decyzje o przeniesieniu sie z ladu w glab
laguny, w okolice Rivo Alto — dzisiejszego centrum miasta. Po drugie, powstanie Se-
renissimy uwarunkowane zostato sprowadzeniem z Aleksandrii na lagune zwlok sw.
Marka w 828 roku. Przeniesienie relikwii z Aleksandrii pomoglo Wenecjanom zakon-
czy¢ na swoja korzys¢ spor o niezalezno$¢ wiasnej diecezji od arcybiskupstwa Akwilei.

Jak podaje tradyqja, to Sw. Marek, zgodnie z wolg sw. Piotra, odpowiedzialny byt
za misje chrystianizacyjna na obszarze pdéiocno-wschodnich Wioch. Zatozyt on tam
arcybiskupstwo Akwilei. Podczas jednej z wypraw na obszary laguny $w. Markowi
ukazat sie we $nie aniol, ktéry pozdrowit go stowami PaxTibi Marce, Evangelista Meus
i obwiescil, ze w tym miejscu bedzie jego grob i miejsce najwigkszego kultu. Podczas
pOzniejszych wypraw Marek dotart do Aleksandrii. Pojmany tam przez pogan, po-
nidst meczenska $mierc i zostat pochowany przez grupe aleksandryjskich chrzescijan.
Kiedy w IX wieku miasto opanowali muzutmanie, koscioty chrzescijariskie znalazty
sie¢ w niebezpieczenstwie: wiele z nich zostalo rozebranych lub zrabowanych. W tym
tez okresie w miescie przebywali dwa kupcy weneccy, Rusticus i Bonus. Uzyskali oni
od kaptanow zgode na zabranie ciata $wigtego, aby uniknac zbezczeszczenia go przez
muzulmanoéw. Udato sie przewiez¢ je do Wenecji bez komplikagji: kiedy kupcy wy-
nosili je ze swiatyni rozpetata si¢ burza, ktéra pomogta im przedostac si¢ niezauwa-
zenie do portu; nastepnie umiescili ciato Swietego pod warstwa wieprzowiny i tym
sposobem unikneli kontroli celnej. Legenda mowi, ze gdy zwloki dotarty do Wenecji
i mialy zosta¢ przeniesione do kosciota biskupiego San Pietro di Castello, staty si¢ tak
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cigzkie, ze nikt nie mdgt ich unies¢. Dopiero, gdy doza przyrzekl, ze wzniesie nowa
$wiatynie, pod wezwaniem $wietego, obok swojej wlasnej siedziby, ciato stato si¢ na
powrdt lekkie. Dla pochéwku zwlok wzniesiono koscidl, ktory natychmiast stat sie
najwazniejszym miejscem w miescie (Zorzi, 2013). Catq te historie przedstawia cykl
mozaik, inspirowanych sztuka bizantyjska, zdobiacych $ciany Bazyliki $w. Marka.

Opowies¢ ta miata istotne znaczenie polityczne: cudowne wskazanie miejsca ostat-
niego spoczynku Ewangelisty nieopodal siedziby $wieckiego wiladcy, a nie w kosciele
biskupim, ponad wszelka watpliwos¢ uzasadnialo, w mniemaniu $redniowiecznych
chrzescijan, wyzszos¢ weneckiej wladzy swieckiej nad koscielng. W 828 roku symbol
Swietego, lew, stat si¢ rowniez symbolem samej Wenecji. W otwartej ksiedze, z ktora
jest przedstawiany, widnieja stowa, ktére aniot skierowat do Sw. Marka w objawieniu.

Po tej poczatkowej konsolidacji patronat $wietego stat si¢, réwnorzednie z koniecz-
noscia obrony i wspdlnymi interesami handlowymi, jednym z czynnikow, integruja-
cych obywateli oraz wyznaczajacych formujaca sie tozsamos¢ mieszkancdéw Republiki,
anawet ksztatt miasta. Pod choragwia z tym godlem — symbolem swietego — Wenecjanie
odnosili liczne polityczne zwyciestwa. Lew $w. Marka stawiany byt na kazdym nowo
zdobytym weneckim terytorium i zdobil weneckie monety. Z symbolu religijnego prze-
ksztatcit sie on w symbol o znaczeniu $wieckim. Patron stat sie dla Serenissimy niejako
przepustka do istnienia, a nastepnie godlem i symbolem miasta. Dla dozy natomiast stat
sie uzasadnieniem jego wiadzy, wyzszej niz wtadza biskupia, a nawet papieska.

Jeszcze innym przejawem weneckiej tendencji do laczenia religijnej i spolecznej
sfery zycia bylo zjawisko, polegajace na intencjonalnym zestawianiu $wiat religijnych
z panstwowymi, jak gdyby szukajac chrzescijariskim swietom ich odpowiednikow
w swoistym kulcie miasta. I tak na przyktad swieto Wniebowstapienia — Ascensione
(wen. Festa della Sensa) —byto zarazem dniem tzw. ,,zaslubin Wenecji z morzem” (wen.
Sposalizio del mare). Po oficjalnych uroczystosciach koscielnych doza wraz z dworem
wsiadat na specjalnie na ten dzienn wybudowana 16dz (Bucintoro) i wyplyngwszy na la-
gune rzucat w morze pierscien, wypowiadajac stowa: , Wenecjo, zaslubiam ci morze”.
Za galera dozy, we wlasnych todziach, ptyneli obywatele, chcac asystowac w tej pod-
niostej uroczystosci. Ten powstajacy na bazie religii, réwnolegle do niej, kult Wenecji
oprocz swiat przejawiat si¢ takze silnie w malarstwie. Znacznie czeéciej niz w innych
miastach mamy tu do czynienia z obrazami o tematyce $wieckiej, wykorzystujacymi
jednak kanony przedstawien religijnych. Personifikacje Serenissimy bardzo czesto ni-
czym niemal nie r6znig si¢ od przedstawien swietych czy Matki Boskiej.

RoLA SCUOLI W SPOLECZNYM I ARTYSTYCZNYM ROZWOJU MIASTA

W takich wiasnie specyficznych warunkach, w ktérych panstwo silnie dazyto
do niezaleznosci od Stolicy Apostolskieji w ktérych jednoczesnie religia pelnita waz-
na funkcje polityczno-spoleczng, a granice pomiedzy sferq sacrum i profanum czesto sie
zacieraty, powstawaly weneckie Scuole.

Byly one $wieckimi stowarzyszeniami charytatywno-religijnymi, ktérych czton-
kowie spotykali si¢ na wspdlnych modlitwach i zbierali fundusze na rozmaite cele
spolteczne. W szczegolnosci zas optacali msze za chorych, umierajacych i zmartych
wspolbraci. Praktyki pokutne, charakterystyczne niekiedy dla swieckich bractw reli-
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gijnych, nie odgrywaly tu istotnej roli. Wychodzac od struktury i idei $redniowiecz-
nych bractw modlitewnych, powstajacych w odpowiedzi na strach przed piekielnymi
mekami, ktorym zapobiec mogly jedynie sprawowane nabozenstwa i dobre uczynki,
Scuole staty sie organizacjami o funkcjach spolecznych, ktére jednoczyly obywateli
i sprzyjaty rozwojowi poczucia lokalnej tozsamosci (Zorzi, 2013).

Wiekszos¢ Scuoli powstawata jako stowarzyszenia typu zawodowego, a wiec wy-
wodzita si¢ z organizacji cechowych. Istniaty réwniez Scuole mniejszosci narodowych
(m.in. Scuola San Giorgio degli Schavoni, Scuola dei Greci, Scuola Levantina, Scuola
degli Ebrei, Scuola Tedesca), a takze Scuole dedykowane spolecznosciom oséb, w ja-
ki$ sposdb wykluczonych ze spoleczenstwa, takich jak weterani wojenni czy osoby na
rézne sposoby kalekie lub niepelnosprawne. Za przyklad postuzy¢ moze Scuola dei
Zotti [wl. zoppi — kulawy], ufundowana w 1392 roku (Metzler, 2013). Dzigki przyna-
leznosci do Scuoli znajdowali na nowo swoje miejsce w spolteczenstwie. Na tle innych
wyrdznialy sie tzw. Scuole Grandi, liczace ponad pieciuset cztonkéw, ktorych osta-
tecznie powstato w Wenegji siedem.

Scuole zrzeszaly zaréwno ubogich, jak i zamoznych obywateli miasta. Wszyscy
cztonkowie placili skladki, o wysokosci zaleznej od statusu majatkowego. Tym, kto-
rzy z trudnoscia znajdowali srodki na darowizny i msze, wspdlne starania bractwa
umozliwialy spelnienie tych obowiazkéw religijnych. Wspieraty one starych i cho-
rych wspotbraci oraz sieroty i wdowy po zmartych. Scuole zaopatrywaty tez w posag
corki niezamoznych cztonkéw bractw, co chronilo czgsto ubogie dziewczeta przed
obraniem zawodu kurtyzany lub prostytutki.

Natomiast zamozniejsi obywatele, ktérzy nie byli uzaleznieni finansowo od
wsparcia Scuoli, mogli dzieki przynaleznosci do nich zyska¢ powazanie i znaczenie
polityczne. Scuole bowiem, z biegiem czasu, zyskaly wielkie znaczenia w miescie
i zgromadzity ogromne majatki.

Podstawowym organem kazdej z nich byta banca — gremium kierownicze. W jej
sktad mogli wejs¢ wytacznie niezalezni finansowo mieszczanie, co mialo na celu
uchronienie Scuoli przed popadnigciem w zalezno$¢ od arystokracji. Banca miala
przywilej wystepowania w ubiorach senatoréw i prokuratoréw, a Guardian Grande
— Pierwszy Zwierzchnik — nosit szate wzorowana wiernie na szacie dozy (Sbriziolo,
1968). Scuole, zwlaszcza Scuole Grandi, dopuszczano takze do udziatu w wielkich
procesjach i publicznych wystapieniach rzadu. Spetniaty one w ten sposéb jeszcze
jedno wazne zadanie w ramach politycznej struktury miasta: dzigki nim obywatele
niewywodzacy sie ze szlachty mogli zyskac¢ wielkie powazanie i splendor, jakich nie
zapewnialo im zadne stanowisko panstwowe, nawet urzad Wielkiego Kanclerza —
najwyzszy, do ktérego mogl aspirowac kazdy mieszczanin.

Nawet najmniej znaczacy czlonek bractwa mogl sie czu¢ czescia spotecznosci,
do ktorej nalezaly wspaniate budowle i wystawne oltarze w kosciotach, ktora brata
czynny udzial w wydarzeniach panstwowych i zajmowata wazne miejsce w polityce
Wenedji. Tak wigc, oprocz dziatalnosci religijnej i charytatywnej oraz poczatkowo nie-
zamierzonej, roli spajajacej spoteczenstwo, Scuole dawatly szanse zaistnienia w zyciu
politycznym miasta kazdemu z obywateli. Do jeszcze innych ich zadan nalezato wy-
bieranie rezerwowych do stuzby na galerach, bowiem na weneckich statkach wiosla-
rzami byli nie niewolnicy, lecz wolni obywatele.
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Dziatalno$¢ Scuoli miata wigc niezwykle ztozony charakter. Wazna rola, jaka zaj-
mowaly w spoleczenstwie i w polityce, wymagata od ich cztonkéw wznoszenia bo-
gatych, reprezentacyjnych gmachdw, majacych penic¢ funkcje doméw zgromadzen.
Majatki, ktdre zyskiwaty stopniowo Scuole, szczegdlnie za$ Scuole Grandi, z powodu
liczby nalezacych do nich cztonkéw, przeznaczane byly najczesciej na wzniesienie
bractwu godnej siedziby w waznym na mapie miasta punkcie.

Istotne bylo przede wszystkim to, aby wnetrze kazdej ze Scuoli ol$niewato prze-
pychem i przewyzszato splendorem siedziby innych. W koricowej fazie Quattrocenta
tendencja ta znalazta nowy wyraz: jako wystdj Scuoli zaczeto stosowac serie licznych,
wielkoformatowych obrazéw, tworzonych jako cykle dziel powiazanych ze sobg
tematycznie. Wspolbracia zamawiali je u najbardziej znanych weneckich mistrzow,
a ich tematami mogly by¢ zaréwno zycie i cuda dokonywane przez swietych patro-
noéw Scuoli, jak i funkcjonowanie danej Scuoli w spoteczenstwie oraz jej uczestnictwo
w rozmaitych procesjach. Tym samym Scuole nie tylko przyczynily sie do rozwo-
ju weneckiej sztuki i powstania na przestrzeni wiekdw wielu arcydziel, ale réwniez
poszerzyly zakres tematéw ikonograficznych weneckiego malarstwa quattrocenta
o przedstawienia obchodzonych uroczystosci, a wigc o przedstawienia miasta, jego
mieszkancow i zycia codziennego, ktdre staty sie bezcennym zrodtem wiedzy histo-
rycznej o Wenegji XV wieku.

W Wenecji doby Quattrocento to Jacopo Bellini jako pierwszy dazyt do przeta-
mania obecnej w sztuce weneckiej tradycji bizantyjskiej, pomimo Ze jeszcze w wielu
spoérod jego obrazéw widzimy jej silne wpltywy. Wezesna tworczosc Jacopa zwigzana
byta z Florencja. To dzieki wplywowi tamtejszego Srodowiska artystycznego rozpo-
czat studia nad sposobami wykreslania perspektywy i eksperymenty z wykonywa-
niem szkicow malarskich, wzbogaconych cieniowaniem, a nawet z farbami olejnymi
(Paoletti, Radke, 2011). Przetrwato jednak niewiele jego dziet.

Tworczos¢ mtodszego z jego synow, Giovanniego Belliniego, stanowi natomiast
doskonatq ilustracje przemian malarskich zachodzacych w Wenecji w drugiej potowie
XV stulecia. Wprowadzit on wiele innowacji w dziedzinie techniki malarskiej: deski
zaczat zastepowac ptdtnami, farby temperowe —farbami olejnymi, ktére pozwalaty
uzyska¢ efekt bogatej faktury. Zredukowat staranne podrysowania do nakreslenia
prostych konturdw i linii zalamujacych si¢ fald szat i wprowadzil bogata game barw-
na, faczac rozmaite pigmenty i barwniki. Wszystko to sprawilo, ze styl jego uzyskat
malarska swobodg, niespotykana wczeéniej w sztuce weneckiej (Bastek, 2010).

Réwniez w zakresie tematyki obrazéw Giovanni Bellini wprowadzat rewolucyj-
ne zmiany: malowal on wprawdzie wciaz gtéwnie przedstawienia religijne, jednak
wzbogacit je o pejzaz, ktory, dzigki poglebionej perspektywie krajobrazu, zaczat
wspodlgrac z postaciami. Silny wptyw na ten element u Belliniego wywarlto malarstwo
niderlandzkie — artysta wprowadzat zabiegi takie jak odbicia drzew w wodzie, lu-
dzi — w lustrach oraz refleksy $wiatta na metalicznych powierzchniach. Tron Madon-
ny, ktéry do tej pory byl jej nieodlacznym atrybutem i przedstawiany byt zazwyczaj
jako masywny mebel, Giovanni uproscil, zastepujac go zastong z materiatu (Madonna
wsréd drzew, 1487, Gallerie dell’ Accademia, Wenecja), a w koncu wyeliminowat go
catkowicie, czyniac krajobraz wilasciwym tlem przedstawienia Marii z dzieciatkiem
(Madonna na tgce, 0k.1500, National Gallery, Londyn). Podobnie w przedstawieniach
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typu Sacra conversazione Bellini wprowadzil pejzaz, uwalniajac postaci z zamknigtej ar-
chitektonicznej przestrzeni (Sacra Conversazione, 1505, San Zaccaria, Wenecja)(Bastek,
2010).

Tym samym Giovanni Bellini stat si¢ inicjatorem wprowadzenia krajobrazu
do kompozycji o charakterze religijnym, potegujac w ten sposob swobode i natu-
ralno$¢ przedstawien. Odkrycie to wykorzystajg i udoskonalg nastepnie uczniowie
mistrza, wyprowadzajac na otwarta przestrzen nie tylko grupy $wietych, ale cate
przedstawienia narracyjne i czyniac z nich integralny element krajobrazu, czego
szczytowym osiagnieciem stanie sie Burza Giorgiona (0k.1505-1508, Gallerie dell’ Ac-
cademia, Wenecja).

Drugim najwazniejszym przedstawicielem i reformatorem malarstwa weneckiego
quattrocenta, obok Giovanniego Belliniego, byt Vittore Carpaccio. Prowadzil on mniej
eksperymentdw z tradycyjnymi typami ikonograficznymi niz Bellini, ale twoérczos¢jego
byta réwniez w pewnym stopniu nowatorska: to on bowiem stworzyt najwiecej obra-
z6w weneckich uroczystosci i procesji, wplatajac w przedstawienia religijne realistyczne
wizerunki wspodtczesnej mu Wenecji. Wielkoformatowe dziela Carpaccia cechuje narra-
cyjny charakter oraz duza precyzja szczegdtow, dzieki czemu staly sie one, jak zadne
inne obrazy weneckie, dokumentami o znaczeniu historycznym (Zuffi, 1991).

ZA XAZDYM RAZEM cOS$ 0 WENEC]I

Najwazniejszymi cyklami, ktdre powstaly w XV wieku na zlecenie Scuoli i ktore wy-
szly spod pedzla oméwionych wyzej malarzy, byty: Cykl legendy sw. Urszuli (1490-95)
Carpaccia, Cykl legendy Krzyza Swietego (1494-1501) wspétautorstwa Carpaccia i Gentile
Belliniego oraz Cykl ze Scuoli di San Giorgio degli Schiavoni (1502-1507) Carpaccia.

Pierwszy z tych cykli zamdéwiony zostat przez Scuola di Sant'Orsola i przedsta-
wiac¢ mial historie zycia Swietej Urszuli, oparta na Zfotej legendzie Jakuba de Voragine.
Opowiadata ona dzieje $wigtej Urszuli, corki chrzescijanskiego krola Brytow, ktdry
postanowit wydacd ja za poganskiego wiladce sasiedniego kraju. Niewiedzaca co czy-
ni¢ Urszula do$wiadczyta objawienia, w ktérym przykazane zostato jej, aby wyrazila
zgode na matzenstwo i przepowiedziane zostalo jej przyszte meczenstwo. Urszula
zatem zgodzila si¢ na $lub, ale poprosita, zgodnie ze swoja wizja mistyczna, o moz-
liwos¢ odbycia wczesniej pielgrzymki do Rzymu. W drodze powrotnej, w czasie po-
stoju w Kolonii, miasto zaatakowali Hunowie. Swieta zgineta wraz ze swoimi towa-
rzyszkami podczas oblezenia.

Historia ta zostata zilustrowana przez Carpaccia na dziewieciu wielkoformatowych
pldtnach, o wymiarach wahajacych si¢ pomiedzy 3 a 6 metréw. Kazda ze scen prezen-
tuje wprawdzie wybrany epizod tej historii, jednak, oprocz ostatniego obrazu (Apoteosi
di Sant’Orsola), sa to przede wszystkim obrazy miasta i jego mieszkancdw, a nie zas sa-
mej $wietej, sceny przedstawiajace Urszule s tu jedynie fragmentem, a nie gléwnym
tematem przedstawien. Miastem tym nie jest Wenecja w swojej wiasciwej postaci. Jak
w przypadku innych dziel artysty, tak i w tym cyklu prezentuje on widzowi miasta
wyimaginowane, fantastyczne, nierzeczywiste (Zuffi, 1991). Jednak we wszystkich ob-
razach Carpaccia odnalez¢ mozemy echo stéw, ktdre Marco Polo wypowiada w Niewi-
dzialnych miastach Italo Calvino: ,, Za kazdym razem, kiedy opisuje jakies miasto, méwie
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co$ 0 Wenecji” (Calvino,1975, 5.66).Cykl legendy sw. Urszuli méwi o Wenecji bardzo wiele.
Architektura na obrazach jest niezwykle konstruktywna wariacja na temat architektury
weneckiej. Postaci w nim przedstawione, zaréwno znani z imienia bohaterowie opo-
wiesci, jak i anonimowi $wiadkowie wydarzen, sa postaciami weneckimi, co stwierdzi¢
mozna po ich ubiorze, a niekiedy nawet i po twarzach, znanych z innych przedstawien
z epoki. Carpaccio bowiem wprowadzit do cyklu cztonkéw bractwa, a przede wszyst-
kim przedstawicieli rodziny Loredan — gléwnych fundatoréw cyklu. Obrazy obfituja
w szczegdly, ktorych dostrzec mozna ogromna ilos¢. Sa to drobne postacie w tle, zajmu-
jace sie swoimi codziennymi pracami, znanymi autorowi z rzeczywistosci weneckiej,
w ktdrej wyrdst: zeglarze cumujacy todzie lub wyplywajacy nimi w morze, wioslarze
i gondolierzy, postowie, kupcy, rycerze i duchowni.

Obraz spoleczenistwa weneckiego jeszcze lepiej widaé w Cyklu legendy Krzyza Swigte-
g0, wykonanym dla Scuola Grande di San Giovanni Evangelista, bedacej w posiadaniu
relikwii Krzyza Swietego i pragnacej zilustrowac cuda, jakie byly z tq relikwia zwiazane.
Cyklowi temu przypisuje sie autorstwo zbiorowe: w jego sklad wchodza obrazy Gentile
Belliniego, Vittore Carpaccia, Lazzara Bastianiego i innych, pomniejszych malarzy.

Obraz Carpaccia Cud relikwii Krzyza Swietego na Rialto jest bodaj jedynym jego ob-
razem rzeczywiscie przedstawiajagcym Wenecje, a konkretnie widok Rialto, gdyz to
tam w roku 1494 mial miejsce jeden z cudéw relikwii Krzyza Swigtego. Jednak scena
cudu zajmuje w kompozydji obrazu niewiele miejsca. Umieszczona na balkonie jedne-
go z patacéw, w lewym, gérnym rogu pldtna, ustepuje waga przedstawieniu samego
miasta, ginie w kolorowym ttumie. Gléwnym tematem przedstawienia jest most Rialto,
weneckie kamienice oraz thum ludzi, zaréwno na brzegu, jak i w gondolach, zapelnia-
jacych Canale Grande. Obraz ten, dzigki precyzyjnosci artysty, daje nam wyobrazenie
nie tylko wygladu XV-wiecznej Wenecji, ale rowniez jej mieszkanicéw, ich ubioru, fry-
zur, rozrywek i zwyczajow. To wlasnie ze zZrédet ikonograficznych czerpiemy informa-
¢je na temat tradycyjnych strojow gondolieréw, sktadajacych si¢ z czerwonego beretu
i obcistych, bogato zdobionych we wzory, poriczoch, a obraz Carpaccia uznaje sie za
pierwsze ikonograficzne przedstawienie gondoliera w historii. Na obrazie posrdd in-
nych gondolieréw, widzimy jednego czarnoskorego, dzigki czemu dowiadujemy sig, ze
w XV wieku do wykonywania tego, uznawanego za elitarny, zawodu dopuszczani juz
byli obcokrajowcy, w tym ciemnoskdrzy. Na brzegu sportretowani zostali cztonkowie
weneckiej organizacji, Compagnia della Calza, zrzeszajacej mtodych szlachcicow, orga-
nizujacych dla wlasnej rozrywki amatorskie spektakle teatralne. Charakterystycznym
dla nich ubiorem byta szkartatna toga, ktorej wyglad znamy dzis dzieki temu obrazowi.
Do cyklu ze Scuoli Grande di San Giovanni Evangelista nalezy takze obraz Gentile Belli-
niego Cud Krzyza przy moscie San Lorenzo o kompozycji zblizonej, lecz bardziej statycznej
niz w obrazie Carpaccia. Obydwa te przedstawienia zaliczane sa do pierwszych wenec-
kich wedut, prekursorskich wzgledem wedut XVIIl-wiecznych.

Ostatni z wielkich cyklow quattrocento, wykonanych na zamowienie Scuoli to
Cykl ze Scuoli di San Giorgio degli Schiavoni réwniez pedzla Vittore Carpaccia. Swiety
Jerzy nie byl jedynym patronem Scuoli, pelne jej wezwanie obejmuje bowiem réwniez
osoby $wietego Hieronima i $wietego Tryfona, ktérych imiona nie zostaty uwzgled-
nione w oficjalnej nazwie Scuoli. Dlatego tez cykl siedmiu ptdcien przedstawia skré-
towo historie wszystkich trzech swietych, obejmujac wybrane epizody z ich zycia.
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Réwniez z niego, podobnie jak z dwoch cyklow omoéwionych juz wczesniej, wyltania
sie obraz weneckiej codziennosci i XV-wiecznych realiéw.

W obrazie Wizja sw. Augustyna, ktory nalezy do przedstawien dotyczacych zycia
$wietego Hieronima, gdyz ilustruje swietego Augustyna w momencie, w ktérym
Hieronim mu sie objawia, malarz przedstawit wnetrze modelowej pracowni renesan-
sowego mysliciela. Wiasciwy temat obrazu jest tu jedynie pretekstem do pokazania
wnetrza faczacego w sobie, niczym humanizm, idee chrzescijaniskie, zainteresowanie
antykiem, cztowiekiem i nauka. W kompozycjach przedstawiajacych $wigtego Je-
rzego widzimy natomiast rzeczywisto$¢ orientalna, taka jaka widzieli ja wenecjanie
w dobie Quattrocento. Mieli oni kontakt z kulturg wschodnia, dlatego tez obrazy te,
w niektdrych aspektach, jak na przyktad w przedstawieniach strojow, s wierne rze-
czywistosci; z drugiej strony sa one niezwykle oryginalng wariacjq na temat oriental-
nej architektury, ktdra na obrazach Carpaccia taczy w sobie cechy gotyckich i renesan-
sowych budowli weneckich z cechami kojarzonymi z architekturg wschodnia.

Jak wynika z analizy wybranych cykléw malarskich Wazna role w rozwoju sztu-
ki w Wenedji odegraty Scuole, wyrastajace ze specyficznej relacji miasta na lagunie
i religii chrzescijanskiej, ktéra nazwac¢ by mozna swego rodzaju symbioza. To one
sprawily, ze mecenasem sztuki weneckiej stato si¢ spoteczenstwo jako zbiorowos¢,
zyskujac, jak nigdzie indziej, wpltyw na rozwdj artystyczny wlasnego miasta. Na tak
dynamiczny rozwoj malarstwa weneckiego w wieku XVI w pdzniejszych stuleciach
wplyw miato oczywiscie jeszcze wiele innych czynnikow, w tym takze czynniki zu-
pelnie od rozwoju miasta niezalezne, jak na przyktad potozenie geograficzne Wenecji.
Odegrata tu rowniez swoja role atmosfera miasta na lagunie—jak napisal André Mal-
raux: ,, ludzkie marzenia schronity si¢ w porcie Marco Polo, by tu odnalez¢ wielki sen
Zachodu” (Malraux, 1985, 5.203).
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