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ABSTRAKT

Cel badan. Celem przeprowadzonej analizy bylo dostrzezenie i zdefiniowanie
zréznicowanego charakteru relacji pomiedzy poezja Johna Keatsa i malarstwem
dwoch przedstawicieli Bractwa Prerafaelitow: Sir Johna Everetta Millaisa i Williama
Holmana Hunta.

Metoda. Jako przedmiot badan obrane zostaty dwa poematy Keatsa (Isabella or the
pot of basil, niethumaczony na jezyk polski, oraz The Eve of St. Agnes, przettumaczony
przez Zofig Kierszys) oraz cztery obrazy odnoszace si¢ do ich tresci (Sir J. E. Millais’a
Isabellai The Eve of Saint Agnes oraz W. H. Hunta, Isabella and the pot of basil i The Eve of St.
Agnes). Przeanalizowana zostata warstwa ikonograficzna oraz symboliczna obrazdéw,
a one same zostaly podzielone ze wzgledu na relacje z literackim pierwowzorem na
portrety, majace na celu oddanie emocji jednostki oraz ztozone sceny zbiorowe, pro-
bujace opowiedziec cata historig od strony narracyjnej.

Wyniki. Przeprowadzona analiza pozwolita zauwazy¢, ze zardwno jeden, jak
i drugi ze wspomnianych prerafaelitéw probowal podejs¢ do interpretacji poematdéw
Keatsa z dwdch odmiennych stron : obydwaj stworzyli zaréwno sceny majace na celu
przedstawienie opisywanej historii w sposdb syntetyczny, jak i portrety skupiajace sie
na emocjach jednostki i/lub niedopowiedzianej warstwie poematu.

Whioski. Z analizy wyniklo, Ze podejscie prerafaelitéw do poezji Keatsa bywato
rézne (dominowaty dwa typy przedstawien), aczkolwiek we wszystkich przypad-
kach mozna im jednakowo zarzuci¢ modyfikowanie tworczosci literackiej na wtasne
potrzeby. Malarze inspirowali si¢ twdrczo$cia poety, chcac stworzy¢ innymi srodkami
dziata doréwnujace jego utworom, widzieli w nim jednak gléwnie estete, tak wiec,
umyslnie badz nie, splycali niekiedy jego dzieta.

Stowa kluczowe: prerafaelici, Keats, poezja romantyczna, Millais, Hunt, malars-
two angielskie

Echoes of John Keats’ poetry in preraphaelite painting
ABSTRACT

Aim of research and method. I have chosen to analyse two poems by John Keats,
Isabella, or the pot of basil and The Eve of St. Agnes, as well as four paintings trying to tell
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the same story in a pictorial way (these are Isabella and the pot of basil and The Eve of St.
Agnes by ]. E. Millais and two others by W. H. Hunt: Isabella and the pot of basil and The
Eve of St. Agnes). The paper then gives an analysis of the iconography and the symbo-
lism of the above-mentioned paintings. The diversity of their relations with the litera-
ry prototype by Keats resulted in the division of preraphaelites” works into portraits
trying to highlight the feelings of an individual and into narrative scenes attempting
to tell the whole story in one single picture.

Results. An analysis carried out in the paper has shown that both Millais and Hunt
tried different approaches to Keats’ poetry. They both created very synthetic illustra-
tions to the poems, as well as portrayals of the individuals.

Conclusions. The main conclusion is the observation that very different appro-
aches to Keats” poetry in the preraphaelites’ paintings existed, all of which constituted
quite volitional modifications of the poet’s message. Painters were inspired by the
above-mentioned poems and many others, willing to create artworks equal to them,
but in many cases they were seeing Keats only as an aesthete, and thus they were just
trivializing his poetry.

Key words: preraphaelites, Keats, romantic poetry, British painting, Millais,
Hunt

WPROWADZENIE

Poezja Keatsa, w szczegdlnosci niektdre sposrdd jego poematdéw, wywarly gle-
boki wplyw na tworczos¢ wielu artystéw roznych dziedzin, wspdlczesnych poecie
oraz pozniejszych. Szczegdlne oddziatywanie tej poezji zaznaczyto si¢ w malarstwie
kregu prerafaelitow. Mozna by zadac sobie pytanie, jaki charakter miato to oddziaty-
wanie: czy bylo to, jak chcieli sami prerafaelici, oddziatywanie na zasadzie horacjan-
skiego ut pictura poesis, sugerujacego rownowartos¢ i paralelizm malarstwa i poezji,
majacych wzajemne sie dopetniaé, czy raczej zwyczajna inspiracja tematyka poema-
tow, czy moze w koncu przeinaczenie ich poprzez nienaturalne wyodrebnienie jedy-
nie wybranych watkéw i w konsekwengji splycenie utwordw?

IDEA POWROTU DO TRADYCJI OCZAMI PRERAFAELITOW

W rozwazaniach nad tym problemem punkt wyjécia powinna stanowi¢ geneza
Bractwa Prerafaelitow i zrodio zasad, jakie wyznawali. Bractwo powstato w roku
1849 jako koto artystow i teoretykdw sztuki odmiennej od powszechnie podziwianej
i akceptowanej przez dwczesne spoleczenstwo, ale jednoczesnie jako kolo przyjaciot,
ktdrych potaczyt bunt przeciwko manierze malarskiej promowanej, czy wrecz narzu-
canej, przez Akademie Krolewska. Tworcow byto siedmiu i to oni naleZeli do wiasci-
wego Bractwa. Byli to: Dante Gabriel Rossetti i jego brat, William Michael Rossetti, W.
H. Hunt, J.E.Millais, John Collinson, Thomas Woolner i Frederick George Stephens
(Zasempa,2010). Nastepnie do bractwa dotaczyto tzw. Koto Prerafaelickie, do ktorego
nalezeli inni artysci oraz krytycy sztuki, jak np. John Ruskin. Czas, w ktérym Bractwo
sktadato sie jedynie z wlasciwych cztonkéw, nazywamy , pierwszym pokoleniem”,
natomiast po dolaczeniu do niego kolejnych cztonkéw nastgpita tzw. , druga faza”
(Zasempa, 2010).
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Pojawiajace si¢ w nazwie Bractwa Prerafaelitéw imie Rafaela, w kontekscie przed-
rostka pre-, miato sugerowac nasladownictwo malarstwa tzw. prymitywoéw wloskich.
W nadaniu Bractwu tej wlasnie nazwy nie bez znaczenia byta réwniez tworczos¢ Ke-
atsa, ktorego Rossetti wybrat na , duchowego przewodnika” (Bottai,2016). nowego
kregu artystycznego. Do swojego brata w roku 1848 Rossetti pisat: ,Nie mialem jesz-
cze czasu, by skonczy¢ pierwszy tom Keatsa, ktdry jest nad wyraz zajmujacy. (...)
w jednym miejscu stwierdza, ku mojemu wielkiemu zadowoleniu (...), ze wczesni
malarze wloscy przewyzszali samego nawet Rafaela” (Bottai, 2016). Prawdopodobne
jest, ze to ten wlasnie cytat, ktory Rossetti odnalazt w dzielach Keatsa, stat sie dla pre-
rafaelitéw inspiracja do ochrzczenia si¢ tq wiasnie nazwa. Tak wiec to romantyczny
poeta by¢ moze uwarunkowat orientacje Bractwa w kierunku tzw. prymitywdw.

Artysci co prawda deklarowali poszukiwanie prostoty form i potrzebe odkrycia na
nowo klarownosci przedstawien sprzed wiekow. W rzeczywistosci jednak wszystko
to byto nie tylko wyrazem buntu przeciwko twdrczosci Rafaela i jemu wspdtczesnych,
ale i przeciwko manierze malarskiej wspolczesnych prerafaelitom nasladowcow wio-
skiego mistrza. Prerafaelityzm wyptynat wiec niejako z reakgji przeciwko dziewietna-
stowiecznemu Akademizmowi. Artysci z Bractwa odrzucali tez wszystkie formalne
zasady, jakim hotdowat Sir Joshua Reynolds, zatozyciel i pierwszy dyrektor Akademii
Krolewskiej, jak np. hierarchiczne i uporzadkowane usytuowanie postaci, ktore pre-
rafaelici zastapili rozmieszczeniem nieharmonijnym i chaotycznym. Réwniez nierdw-
nomierne i wzglednie intensywne $wiatto w obrazach oraz bogactwo i wyrazistos¢
barw byly zaprzeczeniem konwencji akademickich. Prerafaelici porzucili tez popraw-
na perspektywe, czyniac swoje obrazy niemal jednowymiarowymi. Atakowali oni za-
réwno Sztuke Akademikow, jak i ich poglady i dazenia: Reynolds pragnat z artysty
uczynic cztonka arystokracji, prerafaelici chcieli, aby stat si¢ cztonkiem klasy $redniej
(Zasempa, 2010).

To wtasnie te dwa, rewolucyjne jak na éwczesne czasy, elementy — zainteresowa-
nie malarstwem wczesnorenesansowym oraz anty-akademizm — uczynity z prerafa-
elitdow swego rodzaju awangarde artystyczng XIX wieku. Ich idea bylo stworzenie
prawdziwej sztuki na miare nowej epoki i mimo ze im si¢ to nie udalo, co stwierdzi¢
mozemy z perspektywy czasu, a by¢ moze nawet nie posiadali ku temu artystycznych
predyspozycji, sam ten pomyst zastuguje na uwage. Osiagnac to zamierzali poprzez
poszukiwanie nowych tematdw malarskich, m.in. w poezji oraz poprzez wprowadze-
nie nowej maniery.

NIESPRAWIEDLIWOSC KOMERCJALIZMU A ROZPACZ PO STRACIE KOCHANKA:

CO PRERAFAELICI DOSTRZEGLI W POEMACIE O IZABELI

Jednym z poematéw Keatsa szczegolnie chetnie przedstawianym w malarstwie
prerafaelitow, byt poemat Isabella or the pot of basil. Zostat on napisany przez Keatsa
na podstawie piatej noweli dnia czwartego Dekameronu Boccaccia. Trzech braci od-
krywa, ze ich siostra, majaca korzystnie wyjs¢ za maz, zakochana jest z wzajemnoscia
w jednym ze stug o imieniu Lorenzo. Bracia, domys$lajac si¢ tego, postanawiaja pota-
jemnie zamordowac¢ miodzienca. Wkrotce potem Izabeli we $nie ukazuje si¢ ukocha-
ny, opowiada jej calq historie i wskazuje miejsce, gdzie zostaty ukryte jego zwloki.
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Dziewczyna zaraz po przebudzeniu odnajduje to miejsce, odcina kochankowi gtowe
i ukrywa ja w donicy bazylii, ktora nastepnie zabiera ze sobg do domu i podlewa wta-
snymi {zami, aby przypominata jej o ukochanym. Finalem opowiesci jest odkrycie
przez braci zawarto$ci donicy, odebranie jej siostrze i ucieczka w obawie przed poten-
gjalnymi konsekwencjami. Izabela natomiast, zrozpaczona, umiera z zalu.

Poemat Keatsa w pewnym sensie nieco odbiega od oryginalnej fabuty opowiesci
lub przynajmniej rézni si¢ od niej w zakresie rozlozenia poszczegolnych akcentow.
Poeta bowiem duzg uwage zwrdcit na status ekonomiczny i spoteczny Lorenza, ktdry
sprawia, ze zostaje on wykluczony ze spoteczenstwa, w ramach ktérego funkcjonuje,
a nawet zabity. Keats podkreslit to, stosujac czesto i w znaczacy sposob stowa takie
jak ,stuga”, sugerujace stosunek podwtadnosci, co u Boccaccia nie bylo az tak eks-
ponowane. Zaznaczyt tez nie bez pewnej ironii, méwiac o planach braci wzgledem
Izabeli, Ze pragneli oni naktonié siostre do poslubienia jakiego$ utytutowanego szlach-
cica wraz z jego drzewami oliwnymi. Keats postuzy? si¢ zatem przyktadem z dzieta
Boccaccia, aby skrytykowac spoleczne konwenanse, te dawne i te jemu wspolczesne,
u ktorych podstaw najczesciej lezaly jedynie pieniadze (Zasempa, 2010). Potraktowat
pare kochankéw nieco odmiennie od Boccaccia, poniewaz niemalze jako pare bun-
townikéw wystepujacych przeciwko niesprawiedliwosci spotecznej, odzwierciedlaja-
cej sie w powszechnie wyznawanych éwczesnie wartosciach. Boccaccio natomiast do
zachowania braci mial stosunek raczej neutralny, a nawet przyznawat im w pewnym
sensie ragje, o tyle, ze ich zachowanie potraktowat jako zgodne ze zdrowym rozsad-
kiem. Opowiadanie miato by¢, w jego oryginalnym brzmieniu, historig o nieszczesli-
wej milosci, nie za$ krytyka spoteczna.

W swoim obrazie odnoszacym si¢ do poematu, Millais uwypuklil t¢ wiasnie, do-
strzezona przez Keatsa, niesprawiedliwos¢ komercjalizmu, ktdéra ma stanowic przeci-
wienstwo szczerego uczucia kochankow. Malarz przedstawit wszystkich bohateréw
przy jednym stole, podczas spozywania positku, aby zilustrowac zawite stosunki po-
miedzy nimi - juz poprzez sam taki uklad stworzyt podziat kompozycyjny na dwie
strefy: bohateréw pozytywnych i jednoczesnie represjonowanych oraz ich oprawcow.
Pomimo zwrdcenia przez poete uwagi na ten ekonomiczno-spoteczny aspekt cate-
go konfliktu, obecny réwniez w obrazie, samo umiejscowienie sceny przy stole bylto
raczej inwencja wlasna malarza. Keats odniost sie do wspdlnych positkéw jedynie
w wersie , They could not sit at meals” (,Nie mogli siadywac¢ przy jednym stole”),
ktéry nie tylko nie uzasadnia takiego typu przedstawienia, ale wrecz je wyklucza —
wszak na obrazie widzimy obydwoje bohateréw przy positku. Mimo tych rozbiezno-
$ci nie moze by¢ watpliwosci co do faktu, ze poemat i obraz pozostaja we wzajemnej
relacji, jako ze przy pierwszym wystawieniu dzieta Millais dotaczone byty do niego
dwie stanze z utworu Keatsa (Zasempa, 2010).

Pomimo braku glebi tego przedstawienia widz odruchowo przypisuje kochankow
do pierwszego planu, tak jak jest to przedstawione w samym poemacie. Widoczne sa
emocje bohateréw: delikatno$¢ i szacunek, z jaka Lorenzo podaje Izabeli talerz z po-
marancza, bedaca symbolem milosci oraz pewne oniesmielenie bohaterki. Takie za-
chowanie jest bardzo zrozumiate, wziawszy pod uwage, ze bohaterowie w ogdle przy
jednym stole nie powinni si¢ znajdowa¢, co podkresla Keats. Millais umiejscowit ich
koto siebie, ale ubrat w emocje, ktdre nieco to sgsiedztwo usprawiedliwiaja: rezerwe,
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nie$miatos¢, delikatnos¢. A moze wtasnie dlatego pozwala im przy wspdlnym stole
siedzie¢, aby tym lepiej moc wizualnie zarejestrowac wzajemny stosunek kochankdow:
ich trwatq i uczciwg miltos¢, ale i wymagany przez etykiete dystans i rezerwe. Ponad
nimi kwitnie kwiat biatej rézy, podobnie jak owoc symbolizujacy uczucie (Konopac-
ki, 1989). Rdznice spoleczne pomiedzy przedstawionymi postaciami, tym razem ze
wzgledu na ple¢, nie majatek, zostaly rdwniez zaakcentowane poprzez odcienie ich
strojow. Barwnos¢ meskich szat odbija sie na tle jednobarwnej sukni Izabeli w przy-
gaszonych kolorach oraz czarnych sukien stuzacych. Innym jeszcze kontrastem jest
rzucajaca si¢ w oczy sprzecznos¢ pomiedzy delikatnoscia i wzajemnym szacunkiem
otaczajacym grupe Lorenza i Izabeli, a brutalnoscia i prostactwem braci, siedzacych
naprzeciwko. Jeden z nich usilnie prébuje kopna¢ charta, trzymajacego feb na kola-
nach Izabeli i symbolizujacego wierno$¢. Ten brutalny odruch, wraz z réwnoczesna
czynnoscia rozlupywania orzecha, odstania gwaltowny charakter pierwszego brata,
jest rowniez wyrazem jego sprzeciwu wobec zwiazku siostry z stuga. Drugi sposréd
braci patrzy na pare poprzez szklo kieliszka, napeionego do polowy czerwonym
winem, majacym przywodzi¢ na mysl krew i zbrodnie. Wszystkie te spojrzenia i ge-
sty, jak réwniez donica bazylii na oknie i przewrdcone naczynie z sola symbolizujaca
Zycie majg pomoc widzom domysli¢ sie dalszych loséw kochankdéw i zasugerowac
widzowi tragiczny finat historii.

Tak wiec Millais, pomimo Ze nie przedstawit zadnego konkretnego momentu z zy-
cia bohateréw, ani zadnego wilasciwie fragmentu poematu, dzigki symbolom i kom-
pleksowemu charakterowi przedstawienia zilustrowat niejako calq historie, wraz z jej
spoteczno-ekonomicznym ttem, i wszystkich jej bohateréw. Koncentracja malarza na
jednym wydarzeniu okazuje sie iluzoryczna. Malarz osiagnal rowniez oryginalna
kompilacje dziedzictwa réznych epok, faczac wezesnorenesansowa maniere malarska
irozplanowanie przestrzeni, przedstawienie w typie XVIII-wiecznej konwersacji oraz
$redniowieczna proze i, inspirowana nia, poezje romantyczna (Codell, 1995).

W innym przedstawieniu malarskim tej samej sceny, pedzla Hunta, widzimy
Izabele czule obejmujaca donice bazylii, w ktorej ukryta jest glowa ukochanego. I to
réwniez jest ilustracja przeznaczona pozornie do sportretowania dwaéch konkretnych
strof poematu, a méwiaca w rzeczywistosci o wiele wiecej. Izabela z obrazu Hunta nie
rozpacza jednak, ani nie podlewa rosliny 1zami, jak to opisat Keats. By¢ moze malarz
zasugerowat si¢ pojawiajacym sie jeden raz stowem ,wicher” (wiedna¢, marniec), kto-
rego uzywa poeta i postanowit stworzy¢ portret melancholijny i spokojny.

Oryginalnym elementem przedstawienia, nie majacym konkretnego uzasadnienia
w warstwie narracyjnej poematu, jest wschodni charakter wnetrza, w ktérym roz-
grywa sie scena. Widzimy to m.in. w detalu klecznika, na ktérym Izabela umiescita
rosdling, nie znajdujaca sie ani w naczyniu ogrodowym Keatsa, ani w szerokiej donicy
na rosliny Boccaccia, ale raczej w drogocennej i bogato zdobionej wazie wschodniej.
Hunt przekiada bogaty, bardzo zmystowy charakter jezyka poematu na odczucia wi-
zualne, otaczajac Izabele wielkg rozmaitoscia przedmiotéw i barw (Codell, 1995).

Nie mamy tu zadnego odwotania do problematyki spotecznej utworu, tak akcen-
towanej przez Millais i samego Keatsa, mamy natomiast catkowite skupienie si¢ na
emocjach bohaterki, jej melancholii i odretwieniu oraz na bogactwie warstwy jezykowej
poematu. Podczas gdy Millais starat sie oddac cato$¢ historii i stworzy¢ jej kwintesengje,
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Hunt postanowit przedstawic jg poprzez portret jednostki. Widzimy, ze zadne z tych
przedstawien, pomimo, ze obydwa inspirowane sa poematem, nie jest jego prosta ani
wierna ilustracja, a raczej pewna wariacja na jego temat. Poprzez duza dokladno$¢ ma-
larskiego przedstawienia i symbolizm starajq sie¢ zosta¢ wizualnymi ekwiwalentami po-
ematu, w ktdrym kazde sfowo jest wazne i odpowiednio podkreslone.

SYMBOLIZM I NIEJEDNOZNACZNE ALUZJE: MALARSKIE PRZEDSTAWIENIA WIGILI Sw.

AGNIESZKI

Innym poematem, ktéry wzbudzil zainteresowanie zaréwno Millais, jak i Hunta,
jest The Eve of St. Agnes (Wigilia Sw. Agnieszki, thum. Zofii Kierszys), opowiadajacy hi-
stori¢ mitosng, rozgrywajaca sie¢ zndw w sredniowieczu: Mloda dziedziczka, Made-
line, podczas gdy jej ojciec wyprawia w zamku pijacka uczte, oczekuje pdtnocy, gdyz
wedlug podan w wigilie $w. Agnieszki, o tej wlasnie godzinie ma sie jej przysnic¢ wy-
branek. Porphyro, mtodzieniec dawno juz zakochany w dziewczynie, dowiedziaw-
szy sie o tym, zakrada si¢ do jej sypialni, kiedy ta snuje piekne marzenia senne, po
czym tej samej jeszcze nocy uciekaja razem, korzystajac z zamieszania.

Hunt przedstawil nieomal koricowa scene poematu, odwotujaca sie do strofy XL
kiedy to Madeline i Porphyro uciekaja omijajac pijane straze. Malarz przedstawia opi-
sang w poemacie ostrozno$¢ kochankéw iich obawe, by nie obudzi¢ straznikow:

, Do ciezkich dzwierzy w sien ptyna jak zjawy.

Odzwierny chrapie we $nie nieprzytomnym

Nad pustym dzbanem toczacym sie z tawy.

Wilczur sie wstrzasa, typie okiem krwawym (...)” (Keats, 1962).

Lekko juz uchylone drzwi sugeruja widzowi zakonczenie historii. Okna, przez
ktére widac sasiednie pomieszczenie wyraznie pokazuja kontrast pomiedzy szlachet-
noscig kochankow, a pijanstwem i rozpasaniem pozostatych bohateréw. Bohaterowie
uciekaja od tego wystawnego zycia, ktore byto do tej pory rzeczywistoscia Madeline,
a ktore ta odrzuca, gdyz zwigzane bylto dla niej z niewola, symbolizowana przez obec-
nos$¢ straznikow itanicuchy przy drzwiach.

Pomimo braku wydzwigku religijnego poematu, obraz Hunta ma charakter silnie
moralizujacy — widzimy to chocby przez nawigzanie do typu ikonograficznego Zeu-
sa w sposobie przedstawienia postaci ojca dziewczyny, organizujacego pijacka uczte,
z ktdrej bohaterowie uciekaja. Malarz, aby pokazac wystepek postanowit wiec przed-
stawi¢ poganiska biesiade. Niezwykle wymowne sa réwniez klucze lezace na ziemi,
porzucone w katuzy wina. Klucze — symbol $w. Piotra i wejscia do Krolestwa Niebie-
skiego — odrzucone w ten sposob symbolizuja rowniez poganstwo, odrzucenie chrze-
Scijanskich wartosci i potepienie ucztujacych (Bottai, 2016). Ten wydzwiek obcy jest
zupelnie samemu poematowi i poecie, ktéry unikat wszelkich nawiazan religijnych,
a w jednym z listow do przyjaciela napisal, Ze nigdy nie rozumiat idei meczenstwa
w imie religii, a jedyna ,religia”, za ktérg moglby umrzec jest mitos¢. W innej wer-
sji malarskiej Wigilii Sw. Agnieszki Millais koncentruje sie na scenie opisanej w strofie
XXVI, rozgrywajacej sie wczesniej, bo jeszcze w komnacie Madeline, kiedy ta przygo-
towuje sig¢ do snu nieSwiadoma obecnos$ci Porphyra:
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»Na szczescie ona juz konczy godzinki,

Uwalnia wlosy z oplotéw pertowych,

Sciqga rozgrzane klejnoty i spinki,

Rozpina stanik. W oparach fiotkowych

Spada do kolan z chrzestem stréj balowy (...)” (Keats, 1962).

W przypadku tego poematu mamy do czynienia z sytuacja odwrotna niz w przy-
padku pierwszego poematu. Tutaj to Millais zobrazowat bardzo precyzyjny moment
akdji, oferujagc nam pojedynczy portret nacechowany emocjonalnie, podczas gdy Hunt
stworzyt swego rodzaju synteze — co prawda i on wybrat konkretna chwile, ale wzbo-
gacil ja o wiele elementéw majacych dodatkowe znaczenie i poszerzajacych kontekst
przedstawienia. Hunt w swoim obrazie zdaje si¢ powtarzac za Keatsem pozytywny,
optymistyczny wydzwiek zakonczenia poematu: parze udaje sie uciec, uciekaja od
pustego, wystepnego zycia, ich mito$¢ ,,zwycieza”. Millais natomiast poruszyt kwe-
stig, jak gdyby wcale nie dostrzezong lub celowo pominigta przez Hunta, a przez Ke-
atsa niedopowiedziang i zawoalowana w stowach:

W blogie sny Madeline wtapia sie i wcala / Jak kwiat rézany w pelna fiotkow cza-
sze” (Keats, 1962). — a mianowicie kwestie nieczystosci intencji Porphyra wzgledem
Madeline. Keats kwestie obecno$ci bohatera w sypialni dziewczyny przed ich wspol-
na ucieczka splott bowiem ze snem Madeline, tak, ze granice pomiedzy tym snem
a rzeczywistoscia staly sie nieco zatarte. Millais postanowit te granice wyostrzy¢. Po-
kazal, co do prerafaelitéw niepodobne, domniemang dwuznacznos¢ historii o trium-
fie romantycznej mitosci.

WIERNE ODDANIE DUCHA POEZJI CZY PROSTE WYKORZYSTANIE ESTETYKI KEATSA?

Widzimy wiec, ze podejscie prerafaelitdéw do poezji Keatsa nie byto fatwe do zde-
finiowania. Przyjrzawszy sie tym czterem dzietom, ktére wyszlty spod pedzla dwoch
malarzy, mozemy wyszczegolni¢ przede wszystkim typ melancholijnego portretu,
majacego na celu oddanie emodji jednostki oraz ztozone sceny zbiorowe, probujace
opowiedzie¢ catq historie od strony narracyjnej. We wszystkich tych dzietach brak
jednak pewnego uchwycenia chwili. Obrazy te, obydwa ich typy, zmuszaja widza do
refleksji nad wydarzeniami poprzedzajacymi i nastepujacymi po danym, zobrazowa-
nym momencie (Zasempa, 2010). W pewnym stopniu prace Millais oraz Hunta moga
zostac zatem potraktowane jako autonomiczne narracje, inspirowane poematami Ke-
atsa i opierajace si¢ na ich watkach, nie za$ jako bezposrednie ilustracje do utworow.

Czy jednak, traktujac nawet te prace jako autonomiczne narracje, mozemy mowic
o0 ich réwnowartosci z sama poezja, jak by tego pragneli malarze, odwotujacy sie do
teorii Horacego? Bo by¢ moze, przyjrzawszy sie im blizej, spostrzezemy, ze pomimo
calej interesujacej warstwy symbolicznej, bogactwa przedstawienia i zaawansowanej
narracji, obrazy prerafaelitow poezje Keatsa sptycaty (Motion, 1997), a sami cztonko-
wie Bractwa traktowali go w przewazajacej liczbie przypadkow zaledwie jako estete,
ktéry tworzyt , sztuke dla sztuki” (Brotemarkle, 1993), jako poete, potrafigcego w zy-
wych barwach i w oddziatujacy na zmysly sposéb opisa¢ miniony $wiat. Prerafaelici
odbierali Keatsa wylacznie jako gtosiciela bliskich im idei, sensualiste, ktory podobnie
jak Rossetti wykreowat wlasng romantyczng wizje Italii czaséw Dantego. Ignorowali
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w wiekszosci wazne kwestie egzystencjalne omawiane w wierszach, skupiajac cala
uwage na, jak to sami okreslali, , fascynujacej szczesliwosci” i , naturalnej magii”, jaka
dostrzegali w utworach (Motion, 1997). Zachwycata ich obecnos¢ sit nadprzyrodzo-
nych i gotycko$¢ jednych wierszy, podczas gdy inne, jak np. Oda do urny greckiej, nie
wzbudzaty najlzejszych nawet emocji. Sam Rossetti za$, podziwiajac rzekomo poezje
Keatsa, jego kunszt literacki, napisat do swojego przyjaciela, ze ,nastepnym Keatsem
bedzie juz z pewnoscig malarz” (Ford, 1944). Stowa te méwia same za siebie.

BIBLIOGRAFIA

1. Bottai, S. (2016). Four Keats Poems and the Pre-Raphaelite Vision of the Middle Ages. Pobrane z: http://www.victorianweb.
org/authors/dgr/bottail.html [dostep: listopad 2016].

2. Brotemarkle, D. (1993). Imagination and myths in John Keats’s Poetry, San Francisco: Mellen Research University Press.

Codell, J. (1995). Painting Keats: Pre-Raphaelite Artists Between Social Transgressions and Painterly Conversions.

Victorian Poetry, 33 (3-4), 150, 161.

Ford G. H. (1944). Keats and the Victorians. New Haven: Yale University Press.

Hunt, W. H. (1867). Isabella and the pot of basil, Tyne & Wear Archives and Museums, Newcastle upon Tyne.

Hunt, W. H. (1847-57). The Eve of St. Agnes, Walker Art Gallery, Liverpool.

Keats, J. (2001). The completepoemsof John Keats. London: Penguin Classics.

Keats, J. (1962). Poezje wybrane, Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy.

9. Keats, J. (2012). Ody i Wiersze. Literatura na Swiecie, 9-10, 71-87, 273-285.

10. Konopacki, A. (1989). Prerafaelici, Warszawa: Arkady.

11. Millais, J. E. (1848-1849). Isabella, Walker Art Gallery, Liverpool.

12. Millais, J. E. (1863). The Eve of Saint Agnes, Victoria & Albert Museum, London.

13. Motion, A. (1997). Keats, Chicago:University Of Chicago Press.

14. Zasempa, M. (2010). The Pre-raphaelite Brotherhood: painting versus poetry, Czestochowa: Wydawnictwo Wyzszej Szko-

ly Lingwistycznej.

@

P NN

550 Ocropy NAUK 1 SzTUK NR 2018 (8)



