doi: 10.15503/0nis2018.569.578

Fiim Krasa LAURENTA CANTENTA
W SWIETLE PRADOW I KIERUNKOW WSPOLCZESNEJ PEDAGOGIKI

Piotr Pomostowski @
Instytut Filmu, Mediow i Sztuk Audiowizualnych

Wydziat Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
ul. Fredry 10, 61-701 Poznan
e-mail: pomost@amu.edu.pl

ABSTRAKT

Teza. Film Klasa poprzez rezygnacje z klasycznej filmowej narracji staje sie , papier-
kiem lakmusowym” samej rzeczywistosci. Eksperyment psycho-spoteczny ukazany
w formie filmu ujawnia bolesne zderzenie wspdtczesnych teorii pedagogicznych z za-
rejestrowana okiem kamery szkolng quasi-rzeczywistoscia, w ktorej mozemy dojrzec¢
dynamicznie zachodzace procesy i przemiany spoteczne w mikroskali.

Omowienie koncepcji. Autor artykulu odwotuje sie do takich kierunkéw i pra-
déw wspdlczesnej pedagogiki jak rekonstrukcjonizm, globalizm i edukacja miedzy-
kulturowa, a nastepnie zestawia je z filmem rozumianym jako tekst kultury, odzwier-
ciedlajacy bolaczki wspotczesnego spoteczenistwa. Sporo uwagi poswiecono metodom
formalnym, jakimi postuzono si¢ w omawianym obrazie (performans, improwizacja)
oraz ich wplywowi na ostateczny ksztatt dziefa.

Wyniki i wnioski. Autor stwierdza, ze rozwigzania formalne, ktore czynig film
rodzajem eksperymentu psycho-spolecznego, ujawnity pewne stabosci ww. nurtéw
wspotczesnej pedagogiki. Rzeczywistos¢ szkolna, ktora rekonstruuja tworcy filmu
Kilasa, nie radzi sobie z dynamicznie zachodzacymi w spoleczenstwach przemianami,
a jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest nienadazajaca za owymi przemianami
inteligencja emocjonalna.

Oryginalnosé/warto$¢ poznawcza podejscia. Nowatorskos¢ w kontekscie filmo-
wego opowiadania nie jest celem samym w sobie, a jedynie srodkiem do jego osia-
gniecia — ujawnienie mechanizmow, jakimi rzadzi sie wspotczesna szkolna rzeczywi-
stos¢. Projekt Klasa okazuje sie zatem niezwykle cenny zaréwno z punktu widzenia
pedagogiki, jak i filmoznawstwa.

Stowa kluczowe: pedagogika, rekonstrukcjonizm, globalizm, wielokulturowos¢,
szkola, performans, improwizacja, Klasa

The film Entre les murs by Laurent Cantent in the light of trends of contempo-
rary pedagogy
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ABSTRACT

Thesis. The film Entre les murs, by giving up the classic film narrative, becomes a
"litmus test" of reality itself. The psycho-social experiment presented in the film reve-
als a painful collision of contemporary pedagogical theories with a quasi-reality regi-
stered by the camera, in which we can see dynamically occurring processes and social
changes in microscale.

Discussed concepts. The author of the article refers to such trends of contemporary
pedagogy as reconstructionism, globalism, and intercultural education, and then com-
bines them with a film which is understood as a text of culture, reflecting the problems
of contemporary society. Much attention has been paid to the formal methods used in
the film (performance, improvisation) and their influence on the final shape of the work.

Results and conclusions. The author states that formal solutions that make the
film a kind of psycho-social experiment revealed some weaknesses of the above-men-
tioned trends of contemporary pedagogy. School reality, which is reconstructed by the
creators of the film Entre les murs, does not cope with dynamic changes in societies.
One of the reason for this situation is emotional intelligence, which is not keeping up
with these changes.

Originality/cognitive value of the approach. Innovation in the context of a film
story is not a goal in itself, but only a way to achieve it — revealing the mechanisms that
are characteristic of modern school reality. The Entre les murs project, thus, turns out
to be extremely valuable both from the point of view of pedagogy and film studies.

Key words: pedagogy, reconstructionism, globalism, multiculturalism, school,
performance, improvisation, Entre les murs

WPROWADZENIE

Nagrodzona Zlota Palma w Cannes Kiasa (2008) w rezyserii Laurenta Cantenta
to film fabularny wykorzystujacy elementy poetyki filmu dokumentalnego, perfor-
mansu oraz szeroko pojetej improwizacji. Sposéb opowiadania wyraza tym samym
gleboka tres¢ filmu. Tematem jest bowiem szkota jako instytucja szerzaca edukacje, ale
takze ksztattujaca odpowiednie postawy w obliczu dynamicznych przemian spotecz-
nych — m. in. wielokulturowosci wynikajacej z naplywu imigrantow (jako przykiad
niech postuzy sytuacja Frangji po roku 2000). Tytutowa klasa przedstawiona jest jako
nieokielznany zywiol, a nauczyciel jako czlowiek, ktory musi sie z owym zywiolem
mierzy¢. Stad pomyst na wykorzystanie technik improwizagji (film ma jedynie luzno
zarysowany scenariusz) oraz performansu jako metod pracy z aktorami (prowokacje)
—na podobienstwo prawdziwej szkoty.

Swiat przedstawiony w filmie Klasa wydaje si¢ by¢ , papierkiem lakmusowym”
przemian zachodzacych nie tylko we Francji, ale rowniez w catej zachodniej Europie.
Owe przemiany w coraz wigkszym stopniu zaczynaja dotyczy¢ réwniez Polski. Stad
uzasadnione wydaje si¢ przeanalizowanie filmu L. Cantenta nie tylko w odniesieniu
do sposobu, w jaki historia zostata przedstawiona na ekranie, ale takze w kontekscie
pradéw i kierunkdéw wspolczesnej pedagogiki.

Prezentowany szkic stanowi probe jakosciowej analizy tekstu, rozumianego jako
przekaz kulturowy wyrazony w formie filmu (Rubacha, 2009). Kryterium doboru
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materialu badan byta tematyka zwiazana z problematyka wpisujaca sie¢ w obszar pe-
dagogiki. Celem poczynionych analiz byto rozpatrzenie przekazu filmowego w kon-
tekscie kierunkow wspolczesnej pedagogiki — globalizmu i rekonstrukcjonizmu.
W kolejnych czgsciach pracy omoéwiono tresé obrazu, sposob, w jaki zwraca si¢ do od-
biorcy, oraz sposdb, w jaki wybrany przekaz filmowy konstruuje, czy tez rekonstru-
uje, rzeczywisto$¢ spoteczng. Warto dodag, ze film stanowi przyklad tekstu kultury
tworzacego, jak pisze Krzysztof Rubacha , okreslone wizje Zycia, style zachowania sig,
mody, wobec ktdrych kazdy czlowiek musi sie ustosunkowac” (Rubacha, 2009, 44).

EDUKACJA JAKO TRESC PRZEKAZU FILMOWEGO

Szkota to temat, ktéry w kinie od lat ma swoje stale miejsce. Sadze, ze dzieje sig
tak z dwoch powoddw. Po pierwsze, instytucja ta jako tygiel nieustannie $cierajacych
sie ze sobg roznorodnych charakteréw i postaw posiada w sobie niestychany poten-
gjat dramaturgiczny. Po drugie, problem bliski jest kazdemu widzowi, bo wszyscy
kiedy$ byliSmy uczniami. Stad zaréwno tworcy filmowi (nadawcy), jak i widzowie
(odbiorcy) z uwaga przygladaja sie¢ poczynaniom pedagogoéw oraz ucznidw zaréwno
w zyciu, jak i w kinie.

W kinematografii $wiatowej mozna wyodrebni¢ kilka tendencji w kontekscie oma-
wianego tematu. Jedna z nich to szkota ukazana w sposob wyidealizowany. W grupie
tej znalaztyby sie przede wszystkim komercyjne seriale i filmy telewizyjne produkgji
amerykanskiej kierowane do mlodego widza: Beverly Hills 90210 (1990), High School
Musical (2006), Glee (2009). Skrajnie odmienng tendencje prezentuja takie tytuly jak
Nasza klasa (2007), Zmory (1978) czy Stodko-gorzki (1996). W filmach tych szkota zostata
bowiem ukazana jako miejsce opresji. Jeszcze inna grupa to filmy, w ktérych nauczy-
ciel przedstawiony jest jako krzewiacy szczytne idee mentor. Jest to bohater w niemal
heroiczny sposéb potrafigcy zaskarbic sobie sympatie kazdego ucznia, z jakim przyj-
dzie mu pracowaé. Ow ,,superpedagog” buntuje si¢ jednoczesnie przeciwko skostnia-
lym zasadom panujacym w szkole, czym zyskuje szacunek swoich podopiecznych:
Mtodzi gniewni (1995), Stowarzyszenie umarlych poetow (1989), Pan od muzyki (2004). Cal-
kowicie odmienne podejécie zaproponowat L. Cantent, rezyser filmu Klasa.

BOHATER ,,POMIEDZY $CIANAMI”

Michat Burszta w taki oto sposdb charakteryzuje gtownego bohatera filmu:
,JFrancois jest nauczycielem lubianym przez uczniéw, ale nie typem herosa znanym
z wielu amerykanskich produkgcji. Nie ma ambigji przekonac¢ podopiecznych, ze kaz-
dy z nich bedzie Einsteinem, prébuje wyegzekwowac tylko jakie$ zasady wspotzycia
w kulturowym i emocjonalnym (rzecz dzieje si¢ w gimnazjum) tyglu, jaki stanowi
uczniowska spoleczno$¢” (Burszta, 2008). Ale przetamanie schematu to nie jedyny
wazny aspekt w procesie konstruowania gléwnego bohatera filmu. Aby owo przeta-
manie mialo swoje uzasadnienie, a posta¢ byta wiarygodna, nalezalo zastanowic sie
nad samym ,, pomystem na film” w jego najwczesniejszej fazie.

Pewien nauczyciel z Frangji, Francois Bégaudeau, napisal powies¢ o zyciu szkoly,
a inspiracji dostarczylo mu samo zycie i praca, jakg codziennie wykonywat. Nauczy-
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ciel-pisarz we wspotpracy ze scenarzysta Robinem Campillo i rezyserem L. Canten-
tem stworzyli zarys scenariusza filmu, ktéry otrzymat tytut Entre les murs (Pomiedzy
Scianami). Aby postac gtéwnego bohatera uczynic wiarygodniejsza, nauczyciel-pisarz-
-scenarzysta stat sie ponadto odtwodrca gtéwnej roli.

Rysuje sie tu ciekawa z czysto filmoznawczego punktu widzenia perspektywa ba-
dawcza. Po pierwsze, paradoksalnie rezyser L. Cantent usuwa sie w cien jako twoérca
filmu, po drugie, aktor niezawodowy staje si¢ wlasciwym autorem dzieta. Rozpatru-
jac owo zjawisko w kontekscie kina artystycznego, nalezy uzna¢, ze nauczyciel Fran-
cois Bégaudeau staje si¢ autorem filmowym przez duze , A”. Uczestniczy bowiem
w catym procesie powstawania filmu. A jak zauwazyt — cytowany przez Marka Hen-
drykowskiego — David Lean: ,Praca rezysera [w omawianym przypadku po prostu
tworcy — przyp. autora artykutu] nie moze by¢ ograniczona do samej roli «krecenia
filmu», lecz powinna zaczynac sie od chwili przygotowania scenariusza i nie ustawac
az do rzeczywistego korica, to znaczy kiedy prace przy montazu i dzwieku sa zakon-
czone” (Hendrykowski, 1998, 36).

Francois oraz jego uczniowie wystepuja w filmie pod swoimi prawdziwymi imio-
nami. Zaréwno nauczyciel, jak i jego podopieczni spedzili dlugie miesiace, przygoto-
wujac sie do pracy na planie filmowym. Chodzilo o nadanie dzietu maksymalnego
realizmu w najlepszym tego stowa znaczeniu. Klase, film pozornie fabularny, cechuja
— poza wspomnianym wczesniej autobiografizmem — afabularnos¢, dokumentalizm
oraz szeroko pojmowany element improwizacji. Uczniowie na kazdym etapie krece-
nia filmu byli bowiem prowokowani do odgrywania scen, ktére miaty jedynie luzny
zarys fabuly. Rowniez sam nauczyciel nie wiedzial, dokad zaprowadzi go oparty na
wyzej wymienionych zatozeniach pomyst. Nie ma jednak watpliwosci, Ze metoda ta
w bardzo duzym stopniu oddaje rzeczywisty charakter pracy w szkole. Co wiecej,
eksperyment, jaki przeprowadzili twdrcy, nie tylko ukazat nowe mozliwosci pracy
nad filmem w kontekscie zadanego tematu, ale okazat si¢ niezwykle cenny w odnie-
sieniu do nauk spolecznych. Ujawnily si¢ bowiem w mikroskali mechanizmy rza-
dzace wspdtczesnym wielokulturowym spoteczenstwem. Jak zauwazyt sam Francois
Bégaudeau:

»Szkola nieustannie wytwarza wspaniate sytuacje. Ale dobrze wiadomo, ze w tym samym
czasie dyskryminuje, nie traktuje wszystkich réwno, oszukuje, etc. To wlasnie byto podsta-
wa tego filmu. Rozwdj scenariusza prowadzi nas do roztamu, katastrofy. Kazda sytuacja
staje si¢ utopia, a suma ich wszystkich jest tragedia”.

Mysl te bardzo dobrze wyraza sam oryginalny tytut dzieta: Pomigdzy Scianami.
Z jednej strony oddaje on klaustrofobiczng atmosfere szkoty (niemal caly film toczy
si¢ w zamknietej przestrzeni klasy). Z drugiej, w znaczeniu metaforycznym, Sciany
stawiaja miedzy soba ludzie, ktérzy niekiedy pomimo najszczerszych checi nie po-
trafia wznies$¢ sie ponad pewnymi podziatami, co doprowadza do sytuacji, o ktorej
moéwit tworca Klasy.

Otrzymujemy obraz tworzacego si¢ na naszych oczach spoteczenstwa w mi-
kroskali. Uczniowie siedzacy w tawkach to przeciez ludzie, do ktoérych nalezy
przysztos¢. Klasa to miejsce, gdzie uczymy sig¢ zasad demokragji, ktérych musimy,
aw kazdym razie powinnisSmy przestrzega¢ rowniez poza murami szkoly. Zaréwno
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w odniesieniu do przestrzeni — po lekgjach, jak i do czasu — kiedy stajemy sig absol-
wentami.

NAUCZYCIELE JAKO ,,TWORCY’ NOWEGO SPOLECZENSTWA — K1.ASA W KONTEKSCIE

REKONSTRUKCJONIZMU

Zwolennicy rekonstrukcjonizmu - jednego z wiodacych kierunkéw we wspotcze-
snej pedagogice — uwazaja, ze to nauczyciele sa grupa spoteczna, ktéra ma najwiek-
szy wplyw na ksztaltowanie si¢ spoleczenstw w obliczu przemian. Jak pisze Leon
Zarzecki: , Kierunek ten zaznaczyt si¢ w Ameryce, natomiast w Polsce uprawiany
jest w stopniu umiarkowanym na obrzezu pedagogiki postmodernistycznej. Gtow-
ne tre$ci sprowadzaja sie do stwierdzenia, ze zmiana spoteczna jest nieunikniona.
Korzystniej, gdy zmiana ta nie jest wynikiem nieukierunkowanego dryfu, lecz jest
ukierunkowana. Poniewaz przysztos¢ zapowiada jakas forme kolektywizmu, a alter-
natywami sa tu albo porzadek autorytarny, albo kolektywizm demokratyczny, pew-
ne grupy powinny przec¢ do kolektywizmu demokratycznego. Wiele jest grup, ktdre
prajednak do autorytaryzmu. Grupa, ktéra moze by¢ najbardziej oddang wartosciom
demokratycznym, s nauczyciele. Dlatego nauczyciele powinni by¢ architektami no-
wego porzadku spotecznego. Musza mie¢ najwieksza wiedze, szeroka kulture peda-
gogiczna. Rekonstrukcjonizm zapowiada zwrot ku pedagogice podstawowej, powrdt
do przerwanych nurtéw rozwojowych pedagogiki polskiej oraz studiowania wszyst-
kich waznych nurtéw teorii pedagogicznych we wspdtczesnym swiecie. Do przedsta-
wicieli tego kierunku zaliczy¢ nalezy: O. Rugg, G. Counts, T. Brameld oraz polskich:
Z. Kwiecinski, B. Sliwerski i inni” (Zarzecki, 2012, 30-31).

W filmie Witolda Leszczynskiego Konopielka (na podstawie powiesci Edwarda Re-
dlinskiego pod tym samym tytulem) mamy przedstawiona sytuacje spotecznosci na
glebokiej prowingji. Akcja dzieje si¢ na ziemiach polskich po zakonczeniu II wojny
Swiatowej. Zadziwiajace jest kolosalne zacofanie intelektualne mieszkaricow wioski
Taplary. Nie potrafig oni czytac ani pisa¢, nie znaja swoich nazwisk, a ponadto uwaza-
ja, ze Ziemia jest ptaska. Kiedy do wioski przybywa mloda nauczycielka, postrzega-
nie swiata przez najmtodszych bohateréw filmu zmienia si¢ niemal z dnia na dzien.
Ale to nie dzieci, jak si¢ okazuje, sq jedynymi bohaterami filmu, ktérzy ,, przechodza
przemiang”. Zatwardziaty i opierajacy si¢ wszelkim sitom, ktére przychodza z ze-
wnatrz, gléwny bohater, Kaziuk, sam w koncu pod wplywem nauczycielki zaczyna
zdawac sobie sprawe z tego, ze mozna zy¢ i mysle¢ inaczej. Nauczycielka ma zatem
swoj udziat nie tylko w krzewieniu edukacji wsréd najmtodszych — pod jej wptywem
metamorfoze przechodzg réwniez rodzice dzieci. Tworzy sie niejako nowe, myslace
spoteczenistwo.

Film W. Leszczynskiego (nakrecony w roku 1981) jest bardzo dobrym wprowa-
dzeniem do problemoéw przedstawionych w Klasie. Znajdujemy sie co prawda w zu-
pelnie innej rzeczywistosci (zaréwno ze wzgledu na czas, jak i przestrzen), niemniej
pewne mechanizmy okazuja si¢ by¢ uniwersalne. O ile jednak Konopielka jest filmem,
ktérego tworcy trzymaja sie Scisle zasad klasycznej filmowej narracji, o tyle Klasa pre-
zentuje zupehie inne podejécie do sztuki filmowej w odniesieniu do formy. I to wia-
$nie forma jest tym, co bezposrednio w filmie L. Cantenta przeklada si¢ na tre$¢. Fran-
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cois rowniez jest twdrca nowego spoteczenstwa, jednak droga, jaka odheroizowany
bohater musi przej$¢, wyglada zgota inaczej niz w filmie W. Leszczyniskiego. Nie idzie
tu nawet o cel, jaki gléwny bohater zamierza osiagna¢, ile o dziatanie, a wyrazajac
sie bardziej precyzyjnie — proces. Tworcy Klasy zadaja sobie tym samym pytanie, czy
misja nauczyciela jako tworcy nowego porzadku ma w ogodle szanse na powodzenie.
W tym celu stosuja w filmie metode performansu, czyli rozwigzania sytuacyjnego,
ktdrego istota jest zniwelowanie granicy miedzy nadawcg a odbiorca oraz prawda
a fikcja. Idzie tu o polaczenie ustalonych zasad ze spontanicznoscia. Celem jest uwraz-
liwienie na sprawy codzienne (szkolne) i pokazanie pewnych mechanizméw, przy
ztamaniu ustalonych regut po to, by spojrzec na jaka$ sytuacje z dystansem, ktérego
nie mamy w prawdziwym zyciu.

Tworcy Klasy polemizuja niejako z rekonstrukcjonistycznym przeswiadczeniem,
w mysl ktérego ,grupa, ktéra moze by¢ najbardziej oddang wartosciom demokra-
tycznym, sa nauczyciele” — cytujac ponownie L. Zarzeckiego (Zarzecki, 2012, 30). Po-
przez zastosowanie $rodkéw charakterystycznych dla performansu i wykorzystanie
elementu improwizacji, stawiaja bohateréw swojego filmu w trudnych sytuacjach,
ktére podaja w watpliwosé sama mozliwosc Scistego przestrzegania zasad demokra-
qji przez nauczycieli. Francois — o czym dowiadujemy sie ze scen, ktérych akcja dzieje
sie¢ w pokoju nauczycielskim — wydaje si¢ by¢ nauczycielem stojacym na strazy de-
mokracji. Widac to zwtaszcza w rozmowach, ktére prowadzi ze swoimi kolegami po
fachu, a ktorzy wydaja sie prezentowac bardziej autorytarng i konserwatywna posta-
we. Okazuije si¢ jednak, ze nawet ten najbardziej ,,demokratyczny” nauczyciel miewa
chwile stabosci, w ktérych demokracja przestaje obowiazywac czy — wyrazajac sie bar-
dziej precyzyjnie — ujawniajq si¢ jej paradoksy. Jak pisze o Klasie M. Burszta: ,W tym
malym, skromnym obrazie udalo si¢ powiedzie¢ wigcej o paradoksach wspotczesnej
demokracji niz w tysigcach zaangazowanych i «stusznych» filméw. [...] Nie bedzie
tu fatwego pocieszenia czy prostej recepty na przedstawione problemy. Nie bedzie
podrzucania dyploméw i rzucania si¢ na szyje. To film nieefektowny, ale efektywny,
przeznaczony raczej dla zwolennikow kina mowionego. Typ bardzo subtelnego kina
spotecznego. Obraz, ktory na nas «nie krzyczy», ale od pytan, ktore stawia, uciec nie
sposob” (Burszta, 2008). Bardzo ciekawa pod tym wzgledem jest scena, w ktdrej Fran-
cois — sprowokowany przez uczniéw — omawia zebranie, na ktérym byly obecne, jako
reprezentantki klasy, dwie uczennice. Nauczyciel zostaje oskarzony o brak szacun-
ku wobec jednego z uczniow. Na zebraniu miat bowiem powiedzie¢, Ze czarnoskory
chtopak o imieniu Souleyman jest , ograniczony”, co natychmiast zostato zapisane
i powtorzone przez uczennice na forum klasy. Wytracony z rownowagi Francois pro-
buje uciszy¢ uczniow, ktérzy nagle sie ozywili. Nauczyciel nawigzuje do zebrania,
mowiac, ze obecne na nim dziewczeta zachowywaly sie jak ,,chichoczace ladacznice”.
Niczym reakcja fancuchowa, pociaga to za soba kolejne konsekwencje. Chtopak, ktdry
zostat wczesniej nazwany przez Francoisa ograniczonym, staje w obronie kolezanek.
Wywiazuje si¢ ktdtnia pomiedzy nauczycielem a uczniami, w efekcie ktdrej Souley-
man chce opuscic¢ klase. Chfopak niechcacy uderza plecakiem inng kolezanke. Dziew-
czynka zaczyna krwawic. Zostaje zwotana komisja dyscyplinarna. Souleyman zostaje
wyrzucony ze szkoty, co jest rdwnoznaczne z deportacja do Mali, skad wyemigrowat
chtopak. Tym sposobem Francois, ktory prezentuje najbardziej liberalna i demokra-
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tyczna postawe sposrod wszystkich nauczycieli, paradoksalnie przyczynia sie do wy-
dalenia Souleymana nie tylko ze szkoly, ale takze z kraju. Demokracja — chciatoby
sie powiedzie¢ — nie wystarczy, jezeli w chwilach stabosci zaczyna szwankowac in-
teligencja emocjonalna. Jak pisze Daniel Goleman: ,,Chociaz emocje dobrze i madrze
prowadzity nas przez niewyobrazalnie dtugi okres rozwoju, to nowa rzeczywistos¢,
ktdra stworzyta cywilizacja, pojawita sie tak gwattownie, Ze powolny proces ewolucji
nie moze dotrzymac jej kroku” (Goleman, 1997, 26). Omawiany ciag scen jest dobrym
przykiadem ilustrujacym te teze.

GLOBALIZM I WIELOKULTUROWOSC A FILM Kras4

Jak wykazuja badania, co piaty uczen we Francji ma matke lub ojca pochodzacych
spoza tego panstwa. Francja stata sie jednym z najbardziej wielokulturowych krajéw
w Europie, co w niewyobrazalny wrecz sposéb wptyneto na edukacje. Problem ten jest
w Polsce mato znany, niemniej zaczyna dotyczy¢ nas w coraz wiekszym stopniu. Warto
przyjrzec sie zatem Kilasie od strony owej wielokulturowosci, ktora nieroztacznie wia-
Ze sie z globalizmem, zajmujacym wazne miejsce réwniez we wspdlczesnych teoriach
wychowania. ,,Gtéwnym celem edukacyjnym [pisze w kontekscie globalizmu L. Za-
rzycki — przyp. Autora] jest wyposazenie mlodziezy w globalna $wiadomos¢, ze faczy
ja wspolny status ekonomiczny, historia, potrzeby psychologiczne, problemy egzysten-
cjalne. Siebie samego nalezy postrzegac jako czes¢ ekosystemu ziemskiego” (Zarzecki,
2012, 32). Jak pisze Jerzy Nikitorowicz: ,W lutym biezacego roku (ksigzka zostata wyda-
na w 2009 — przyp. autora). pod patronatem prezydenta Austrii i metropolity Wiednia
odbylo sie spotkanie przy okragtym stole z udziatem przedstawicieli judaizmu, chrze-
Scijanistwa i islamu. Stwierdzono, ze wspdtistnienie kultur i religii jest mozliwe. Nie-
mozliwe jest mozliwe, gdy bedziemy tworzy¢ centra dialogu z islamem i judaizmem
o0 zasiegu europejskim i pozaeuropejskim, dialog zaklada bowiem otwartos¢, chec¢ zro-
zumienia podmiotow uczestniczacych. W procesie miedzykulturowej i wieloreligijnej
edukadji nalezaloby wyjs¢ poza pragmatyczne ramy relacji z islamem i dotrze¢ z wiedza
do zwyklych ludzi, zadbac o wilasciwe tresci w podrecznikach, pismach, przedstawiac
nie tylko sensacyjne programy prasowe, radiowe i telewizyjne, ale dociera¢ do sedna
problemdéw (ztozono$¢ ubogich krajow, konieczno$¢ wyjazdéw w obliczu przeslado-
wan, mozliwosci lepszej pracy itp.)” (Nikitorowicz, 2009, 310).

W Kilasie 6w problem jest az nazbyt widoczny, a kazda niemal sytuacja osadzo-
na jest w owym wielokulturowym kontekscie — oméwiony w poprzednim rozdziale
watek Souleymana rowniez. Nieporozumienia, spigcia urastajace do rangi wielkich
problemow zaréwno w relacji uczen-nauczyciel, jak i uczen-uczen, maja bardzo cze-
sto tto kulturowe. ,Wspotistnienie kultur i religii jest mozliwe” — tworcy Klasy do-
pisuja jak gdyby znak zapytania do tego stwierdzenia. ,Dlaczego napisat pan Bill,
anie Ahmed? Zawsze uzywa pan biatych imion” — zwraca si¢ do Francoisa Khumba,
jedna z czarnoskorych uczennic, krytykujac jego metody nauki francuskiego. Miedzy
wierszami jest oczywiscie oskarzenie o dyskryminacje i rasizm. Jak pisze M. Burszta:
[...] jestesmy swiadkami dyskusji na wszystkie mozliwe tematy, od kolonializmu,
przez probe etymologicznego rozbioru stow takich jak «intuicja» czy «poswiecenie»,
po préby zmierzenia si¢ z wlasna niespokojna seksualnoscia. Z tych rozméw uklada
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sie przekonujacy portret bolaczek, niepewnosci i paradoksow wspodtczesnej Francji,
a szerzej tego, co z emfaza nazywamy czasami «europejska tozsamoscia». Wszyscy
jestesmy tymi dzie¢mi probujacymi odnalez¢ sie w $wiecie obcych dla siebie regut
i poje¢ — zdaje si¢ nam méwic Cantent” (Burszta, 2008).

,Dlaczego ten Arab tu jest?”, ,P6jde do Guantanamo, rozstrzelaja mnie” i, Karaib-
ska ciota” — to tylko maly wycinek dialogdw toczacych sie w przestrzeni filmowej kla-
sy. Ale problemy zwigzane z wielokulturowoscia wychodza réwniez poza sciany sal
lekcyjnych. Bardzo wymowne sa sceny, w ktérych ogladamy matke Souleymana. Ko-
bieta nie zna francuskiego, a obraz syna, ktory sobie stworzyla, nie przystaje do tego,
co mowia nauczyciele. Na jednej z wywiadowek starszy brat Souleymana tlumaczy
matce to, co méwia nauczyciele. Kobieta powtarza jak mantre: , Mdj syn jest dobrym
dzieckiem i odrabia lekcje”. Po zebraniu komisji dyscyplinarnej Souleyman sam ttu-
maczy mamie, co méwia o nim nauczyciele. Nieznajomos¢ jezyka francuskiego ro-
dzicow ucznidw, a co za tym idzie problemy z komunikacja, oraz réznice kulturowe
stwarzajg sytuacje bardzo trudna w kontekscie szukania mozliwosci porozumienia
sie. Matka méwi do syna w swoim ojczystym jezyku, a nauczyciele nic z tego nie
rozumieja. Kiedy zapada decyzja o wydaleniu Souleymana ze szkoty, kobieta méwi
tylko ,, Do widzenia paniistwu” i nic wiecej jej juz nie interesuje.

Ciekawe z punktu widzenia przelamywania filmowych schematéw jest to, ze
w pierwszych scenach filmu nie ma zadnych sygnatéw, jakoby Souleyman miat by¢
jedna z pierwszoplanowych postaci. Chtopak wylania si¢ stopniowo z tej wielokul-
turowej klasowej mieszanki, stajac sie wlasciwie jednym z najwazniejszych, jesli nie
najwazniejszym bohaterem filmu. To jego watek staje sie najbardziej ztozonym i gle-
bokim problemem Klasy.

Ale sa jeszcze inne dzieci. Ciekawa grupe, rowniez ze wzgledu na odmienny sys-
tem wartosci, stanowig Azjaci. Pochodzacy z Chin chtopak méwi miedzy innymi, Zze
ludzie ktorych spotkal, nie maja wstydu i on wstydzi sie za nich. Jego kolezance, ktora
jest we Frangji nielegalnie, grozi deportacja. Nauczyciele zastanawiaja sie nad zebra-
niem pieniedzy na prawnika.

Innym ciekawym zagadnieniem przewijajacym si¢ w filmie sa subkultury. Jeden
z uczniéw ubiera sie na czarno, zeby nie by¢ tacy jak wszyscy, zeby by¢ soba, ale wy-
glada jak przedstawiciel konkretnej subkultury, co Francois od razu zauwaza i anali-
zuje na forum. Pojawia si¢ problem tak zwanego , globalnego nastolatka”. Jak pisze
Zbyszko Melosik: ,W spoleczenstwie konsumpcji wytwarzane sa nowe formy tozsa-
mosci. Jedna z nich jest tozsamos$¢ globalnej mlodziezy czy globalnego nastolatka. Jest
ona w znacznie mniejszym stopniu ksztattowana przez wartosci narodowe i panstwo-
we, w znacznie wigkszym za$ — przez kulture popularna oraz ideologie konsumpgiji.
Trywializujac nieco, mozna stwierdzi¢, ze globalny nastolatek uczeszcza do przyzwoitej
szkoly $redniej (szkoty nie lubi, lecz dba o to, aby nie miec ktopotéw). Oglada MTV, stu-
cha brytyjskiej badZ amerykaniskiej muzyki, jezdzi na rolkach, chodzi do McDonald’s,
pije coca-cole. Pojecie globalny nastolatek odpowiada wynikom badan, ktore dowodza,
ze wielkomiejska mtodziez klasy sredniej cechuja — niezaleznie od kraju i kontynentu
—podobna tozsamosc¢ i podobny styl zycia” (Melosik, 2007, 53). Ciekawe, ze ,,globalny
nastolatek” z filmu L. Cantenta nie wie, Ze jest ,,globalnym nastolatkiem”, ale wpisuje
sie w jego definicje. Dyskusja w klasie dotyczy miedzy innymi zagadnien, o ktérych
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pisze Z. Melosik. Oto fragment dialogu pomiedzy Francois i jego uczniem, Arthurem:

,JFrancois: Arthur, widze, Ze masz napisana przemowe. Tak jak polityk.

Arthur: Chcialbym broni¢ swojego wygladu, poniewaz wiele 0sob mowi, ze jestem bezna-
dziejny. Nic nie mowie na temat waszych ubran, wiec wy nie mowcie nic na temat moich.
To wolnos¢ wyrazania siebie. Ubieram si¢ jak chce i wy ubieracie si¢ jak chcecie. Ubieram sie
tak, aby sie wyrdzniad, a nie podazac za innymi jak owca.

Uczniowie: Ty jeste$ owca!

Arthur: Czuje sie lepiej, bedac soba, a nie bedac takim, jak cata reszta. Jesli bytoby tu w klasie
22 gothéw ijeden czlowiek taki jak wy, nie méwilibyscie tak.

Francois: Arthur, jest pewna sprzecznos¢ w tym, co méwisz. Cheesz by¢ soba. Te ubrania s
toba? Wiele 0sdb nosi takie ubrania.

Arthur: Wigekszo$¢ ludzi, ktdrzy je nosza, sa we wnetrzu mroczni, wiec jesteémy troche po-
dobni.

Francois: Wszyscy jestescie podobni, wszyscy jestescie mroczni, wiec to nie ty.

Arthur: Szukam sposobu na bycie innym.

Francois: Wiec jestes inaczej-podobny. Dziekuje Arthur, Ze bronite$ swojego zdania i Ze mia-
fes do tego odwage”.

Warta podkreslenia jest ostatnia wypowiedz Francois w odniesieniu do samego
terminu ,,subkultury”. Jak czytamy w Stowniku Wyrazéw Obcych PWN, subkultura
okresla: ,[...] wzory, zasady, normy zwyczajowe przyjete i obowiazujace w grupie
spotecznej stanowiacej czes¢ wigkszej zbiorowosci, odmienne od przyjetych przez
ogot spoteczenstwa” (Stownik Wyrazéw Obcych, 2007, 351). Méwiac zatem , jestes
inaczej-podobny” Francois dotyka istoty paradoksu, jaki wiaze sie z tym terminem.
Klasa to w wielu przypadkach réwniez bardzo ciekawe studium socjologii. Warto na
koniec doda¢, odnoszac si¢ ponownie do globalizmu i wielokulturowosci, ze subkul-
tury stanowia pewna specyficzng kategorie. Na terenie kilku krajéw, a nawet kon-
tynentéw ludzie nie powiazani ze soba w znaczeniu narodowym, stanowia spdjna
grupe, ktdrej istota spdjnosci sprowadza si¢ do bycia ,,inaczej-podobnym”.

KonkrLuzja

Twoércy filmu Klasa — czego dowodza badania z zakresu nauk spotecznych — trafnie
analizujq problemy z takich dziedzin jak: pedagogika, socjologia, psychologia i kultu-
roznawstwo. W celu wydobycia na s$wiatto dzienne skomplikowanych mechanizmoéw,
jakie rzadza dynamicznie rozwijajacym si¢ wielokulturowym spoteczenstwem, auto-
rzy filmu wykorzystuja zarowno rozwigzania formalne cechujace kino faktow (film
dokumentalny), jak i kino fikcji (film fabularny). Ponadto siegaja po metody pracy
zwiagzane bardziej z medium teatru niz medium filmu (performans i elementy im-
prowizacji). Poprzez wykorzystanie tych zabiegow ujawniaja si¢ stabe strony pew-
nych teorii pedagogicznych: rekonstrukcjonizmu, globalizmu i szeroko rozumianej
edukacji migdzykulturowej, a na koncu samej demokracji, ktérej zasady przestaja
obowiazywac¢ w obliczu nienadazajacej za dynamicznymi przemianami spotecznymi
inteligencji emocjonalne;j.
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