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ABSTRAKT

Teza. Astrid Roemer, pisarka pochodzaca z Surinamu, mieszkajaca przez wiele lat
w Holandii, nalezy do tzw. pisarzy postkolonialnych. Badacze literatury wskazuja na
trudnosci z okresleniem, kim sa tacy tworcy. Problematyczna jest takze kwestia przy-
pisania Astrid Roemer do konkretnego pokolenia imigrantéw. Pisarka adresuje swoje
utwory do czarnych kobiet, pisze je jednak w jezyku niderlandzkim, ktéry w Surina-
mie jest wylacznie jezykiem urzedowym, co sprawia, iz jej powiesci czytane sa przez
niewielki procent tej spotecznosci. W artykule autor stawia teze, ze tworczosé Astrid
Roemer nalezy zaliczy¢ do literatury wielokulturowe;.

Omowione koncepcje. Autor odwoluje sie do koncepgji socjologicznej pierwszego
i drugiego pokolenia imigrantéw oraz studium historycznoliterackiego Urszuli Topol-
skiej (2009), poswigconego pisarzom o podwojnych korzeniach kulturowych, tworza-
cych w jezyku niderlandzkim. Przywotuje takze koncepcje transkulturowosci Wolfgan-
ga Welscha (1994/1995) oraz tozsamosci wielokulturowej Jerzego Nikitorowicza (1995).

Wyniki i wnioski. Zaréwno w biografii, jak i twdrczosci literackiej A. Roemer
mozna odnalez¢ znaki transkulturowosci oraz hybrydyzacji kulturowe;j.

Oryginalnos¢/warto$¢ poznawcza podejscia. A. Roemer jest laureatka P. C. Ho-
oft Award, holenderskiej nagrody panstwowej, uwazanej za najwazniejsza nagrode
literacka w Holandii. Pomimo tego jest autorka niszowa. Jej nazwisko znalazto sie
w zaledwie jednym podreczniku do nauki literatury niderlandzkiej ( Topolska, 2009).

Stowa kluczowe: postkolonializm, literatura niderlandzka, pisarze o podwojnych
korzeniach kulturowych, imigranci.

Postcolonial writers. An attempt to identify the work of Astrid Roemer

ABSTRACT

Thesis. Astrid Roemer, a writer from Suriname who has lived in the Netherlands
for many years, belongs to the so-called postcolonial writers. Literary scholars point
to the difficulty in determining the identity of such writers. The question of assigning
Astrid Roemer to a particular generation of immigrants is also problematic. The writer
addresses her works to black women, although she creates them in Dutch, which in
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Suriname is exclusively the official language. Thus, her novels are read by a small per-
centage of the community. In the article the author puts forward the thesis that Astrid
Roemer's works should be included in multicultural literature.

The concepts discussed. The author refers to the sociological concept of the first
and second generation of immigrants, as well as the historical and literary study by
Urszula Topolska, devoted to writers with double cultural roots who create their
works in Dutch. He also recalls the concept of transculturalism of Wolfgang Welsch
and the multicultural identity of Jerzy Nikitorowicz.

Results and conclusions. Both in the biography and in the literary output of Astrid
Roemer, one can find signs of transculturalism and cultural hybridization.

Originality / cognitive value of the approach. Astrid Roemer is a laureate of the P.
C. Hooft Award, the Dutch state prize, considered the most important literary prize in
the Netherlands. Nevertheless, she is a niche author. Her name was only mentioned
once in a textbook for teaching Dutch literature.

Key words: postcolonialism, Dutch literature, writers of double cultural roots, im-
migrants

LITERATURA POSTKOLONIALNA

Teoria postkolonialna koncentruje sie wokdt zjawisk zwigzanych z doswiadczeniami
ludzi zyjacych w skolonizowanych w przesztosci regionach; ludzi, ktoérzy doswiadcze-
nia te postrzegaja jako opresyjne i ktore budza w nich sprzeciw i zdecydowany opor.
Podejscie to identyfikuje i analizuje nastepstwa kolonizacji. Cho¢ sam termin postkolo-
nializm jest , niedookreslony i mglisty” (Gandhi, 2008, s. 6), teoria postkolonialna na state
wpisata si¢ we wspolczesne nauki spoteczne, a wraz z rozwojem studidw postkolonial-
nych badania nad tozsamosciami, etnicznoscia i emancypacja zaczely by¢ praktykowane
w wielu dziedzinach humanistyki, m.in. w badaniach kulturowych, genderowych, nad
wizualnoscig, przestrzenia miejska, srodowiskiem, a nawet zwierzetami. Jak podkre-
$la Ewa Domanska, , perspektywa postkolonialna jest uzyteczna wszedzie tam, gdzie
istnieja stosunki podporzadkowania i dominacji narzucane przez imperialne struktury
wiadz” (Domarniska, 2008, s. 158). Ich nadrzednym celem jest ,, dekolonizacja umystow”,
zwigzana z krytyka europocentryzmu promowana poprzez studia postkolonialne, two-
rzace spolecznie zaangazowana teorie, bedaca narzedziem walki politycznej (Domani-
ska, 2008, s. 159). Walka ta prowadzona jest przez réznych badaczy, m.in. pisarzy postko-
lonialnych, do ktorych nalezy Astrid Roemer, pisarka pochodzaca z Surinamu.

Elleke Boehmer opisuje postkolonialna literature jako , krytycznie analizujaca ko-
lonialna relacje, stanowiaca ekspresje kolonialnych opresji z perspektywy kolonizo-
wanych Innych i wlaczajaca w swdj zakres wszystkie kultury naznaczone imperialng
dominacjg” (Boehmer, 1995, s. 20). Mozna doszukac sie w tej definicji kontestacji kul-
turowej dominacji narzuconej przez kraje kolonizujace i domniemywac, ze pisarze
postkolonialni protestuja przeciw temu w swojej twérczosci. Zdaniem Marii Tymocz-
ko ,literature postkolonialng mozna sobie wyobrazi¢ jako rodzaj przekladu (trak-
towanego, rzecz jasna, ze znacznie wigkszym namaszczeniem i pompa), w ktérym
szacowne i swiete szczatki (historyczne, mityczne i literackie) przenosi sie z jednego
uswigconego miejsca kultu w inne” (Tymoczko, 2009, ss. 430-431). Anna Branach-Kal-
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las twierdzi z kolei, Ze samo rozumienie terminu postkolonializm jest kwestig sporna.
Pyta, czy ,nalezy go rozumie¢ w sensie geograficznym (...), w sensie historycznym
— jako okreslenie dotyczace historii pewnych obszaréw $wiata po upadku mocarstw
kolonialnych, czy tez jako swoista metodg interpretacji, ktdra moze Iaczy¢ teoretykdw
i pisarzy na calym $wiecie?” (Branach-Kallas, 2016, s. 64).

Odpowiedz na to pytanie moze kry¢ si¢ w poréwnaniu Wojciecha J. Burszty, kto-
ry sytuacje pisarzy postkolonialnych konfrontuje z ostatecznym upadkiem systemu
kolonialnego: , kiedy system kolonialny rozsypat si¢ ostatecznie, dotychczasowe pe-
ryferie z kulturowego punktu widzenia przedstawiaty obraz hybrydalny. Budowa-
nie wlasnej panstwowosci to jeden problem, odwolanie si¢ do wlasnej tradycdii (...)
to kwestia odrebna. To ona jednak stala si¢ naczelnym tematem refleksiji literackiej
pisarzy, ktorzy mieli pelna $wiadomo$¢, ze pietno kolonializmu na state wpisato sie
w swiadomos¢ kolonizowanych” (Burszta, 2005, s. 49-50).

W tworczosci pisarzy postkolonialnych piszacych w jezyku kolonizatora, mozna
doszukac sie takze potrzeby , pewnego przekroczenia siebie, przekroczenia historii,
wyzwolenia” (Boulbina, 2007, s. 24).

TwOrczoS¢ AsTRID ROEMER

A. Roemer urodzila si¢ w Paramaribo, stolicy i najwiekszym miescie Surinamu,
ktéry przez wiele lat byt kolonig holenderska i dopiero w 1975 r. uzyskat niepodle-
glos¢. W Surinamie chodzila do szkoty i ukonczyta kolegium nauczycielskie. Przez
kilka lat pracowata w dziale prasowym ambasady. W Surinamie zostata tez odkryta
jako autorka. Jej pierwsze teksty byly publikowane w gazetach, gdy miata zaledwie
12 lat. Wygrywata lokalne konkursy literackie, ale, jak przyznaje, nie miata szansy na
szerokie rozpowszechnienie swoich utwordw, gdyz w Surinamie nie byto prawdzi-
wych pisarzy. Jedyni profesjonalni autorzy wywodzili si¢ ze srodowiska dziennikar-
skiego. W 1970 r. zadebiutowala tomikiem poetyckim Sasa mijn actuele zijn, a w cztery
lata pozniej powiesciq Neem me terug Suriname. Jej tworczos¢ byta popularna w Suri-
namie, ale nie dotarta poza ten kraj. Krytycy przyznaja, ze trudno uznac poczatkowa
tworczos¢ A. Roemer za literature wysokich lotéw (Lotens, 2017).

W wieku 27 lat zamieszkala w Holandii i wtasnie tam, w 1984 r. opublikowala
stynna powies¢ pt. Over de gekte van een vrouw, badajaca tozsamos¢ i ucisk kobiet,
ktdéra przyniosta jej duzy sukces oraz wiaczyta ja do grona pisarek feministek. Od
lat osiemdziesigtych XX w. kariera literacka A. Roemer nabiera rozpedu. Jej proza
odbierana jest jako trudna ze wzgledu na asocjacyjny sposob prowadzenia narracji.
Kolejna bariere stanowi uzywanie naprzemiennie réznego rodzaju czcionek, pisa-
nie kursywa, wersalikami. W latach 1996-1998 tworzy najbardziej ambitne dzieto
swojego zycia — trylogie obejmujaca okres od 1965 do 2000 r.: Gewaagd leven (1996
r.), Lijken op liefde (1997 r.) i Was getekend (1998 r.). Powiesci zostaty opublikowane
razem jako Roemers drieling w 2001 r. Na ponad tysigcu stron autorka opisuje w nich
traume trudnych narodzin Surinamu, histori¢ kolonialng i wojskowa dyktature lat
osiemdziesigtych. Odbior tej prozy réwniez nie jest fatwy: brak chronologii, liczne
metafory i struktura kolazowa pozwalaja na jej pelne odczytanie jedynie wytraw-
nym czytelnikom. Szukajac elementow wptywajacych na ludzi, A. Roemer wprowa-
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dzita do swoich utworéw tajemnicze sity zakorzenione w tradycji afro-karaibskie;j.
Wiekszos¢ jej postaci napotyka , winti”, postacie nadprzyrodzone, ktére dostow-
nie oznaczajq wiatr, ale sa rowniez uzywane w przenosnym znaczeniu oddechu
i sity duchowej. Krytycy holenderscy ocenili trylogie jako wazny i znaczacy wklad
w poszukiwanie historycznego pochodzenia ludzi, ktérzy wciaz walcza z procesem
dekolonizagji. Pisarke chwalono za odwage i za talent literacki. Nie bez znaczenia
wydaje sie takze fakt, ze A. Roemer napisata ja, mieszkajac w Holandii, a wiec po-
nad dwadzie$cia lat po opuszczeniu Surinamu. W 1999 r. otrzymata renomowana
niemieckq nagrode literacka LiBeratur, w ktérej poréwnano ja jednym tchem z po-
staciami, takimi jak Maryse Condé i Alice Walke.

POKOLENIE IMIGRANTOW

W 2006 r. A. Roemer powrdcila do kraju pochodzenia. Nie zostata w nim jednak
na state, podrozujac miedzy oboma panstwami, w ktdrych spedzata i nadal spedza
po kilka lat. Przypatrujac si¢ jej artystycznej biografii, wciaz nie mozna by¢ pewnym,
w ktdrym miejscu biblioteki czy ksiegarni znajdziemy jej ksigzki: na pdlce z pisarzami
Niderlanddw czy moze Ameryki Poludniowej? Trudno tez autorytatywnie stwierdzic¢
do ktorej grupy pokolenia imigrantéw nalezy pisarka.

Imigranci pierwszego pokolenia urodzili si¢ poza Holandig i przybyli do niej
w wieku dorostym. Sg mocno zorientowani na kulture kraju pochodzenia, wskutek
stabej znajomosci jezyka niderlandzkiego maja niewielki kontakt z ludnoscia auto-
chtoniczng. Imigranci drugiego pokolenia urodzili si¢ w tym samym kraju, co ich ro-
dzice, ale od wczesnego dziecinistwa zamieszkiwali w Holandii. Nazywani sq , mie-
dzypokoleniem” lub ,, pokoleniem przejsciowym”. Imigranci, ktorzy zawitali na stale
do Holandii po 1945 r., nazywani sg trzecim pokoleniem imigrantéw. To imigranci
postkolonialni, do ktérych naleza m.in. Surinamczycy. Kolejne pokolenie imigrantow
to ludzie przybyli do Holandii po 1974 r. jako dzieci. W Holandii uzyskali wyksztat-
cenie, $wietnie postuguja sie jezykiem, w ktérym nie tylko mowia i pisza, ale takze
mysla. Obce jest im tez poczucie alienacji, towarzyszace wczeéniej wymienionym po-
koleniom. ,,Sg [jednak] bardziej wyczuleni na stygmatyzacje i silniej sie jej sprzeciwia-
ja” (Obdeijn, de Mas, 2001, s. 21).

Na podstawie opisanych wyzej grup imigrantéw mozna probowac¢ zakwalifiko-
wacé A. Roemer do trzeciego pokolenia imigrantéw. Swiadczy o tym fakt, ze w Ho-
landii zamieszkata po 1945 r. juz jako osoba dorosta. Co istotne jednak, z kolejnym
pokoleniem 1gczy pisarke bardzo dobra znajomo$¢ niderlandzkiego (jest to prze-
ciez jezyk, w ktérym pisze powiesci). W wywiadzie, ktérego A. Roemer udzielita
Charlesowi H. Rowellowi (Rowell, Roemer, 1998), mozna dostrzec mocne slady od-
dziatywania holenderskich wplywoéw, zwlaszcza w zakresie jezyka. Pisarka pod-
kresla, ze cata jej rodzina ze wzgledu na uprawiane profesje (nauczyciele, lekarze,
urzednicy) postugiwala sie jezykiem niderlandzkim. Sitq rzeczy jezykiem pisarki,
a jeszcze wczesniej dwunastoletniej dziewczynki (w tym wieku Astrid zaczela pu-
blikowac swoje teksty), stal si¢ niderlandzki. Dodatkowo niemoznos¢ wydawania
ksiazek w kraju pochodzenia spowodowata koniecznos¢ ich publikacji na terenie
Holandii.
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KWESTIA JEZYKA

Jak opowiada A. Roemer, ludno$¢ surinamska méwi az czternastoma jezykami.
Jezykiem oficjalnym jest w tym kraju niderlandzki, w tym jezyku wypowiada sie
takze pisarka. Wilasnie kwestia jezyka powoduje trudnos¢ w odczytaniu jej prze-
kazéw. A. Roemer pisze utwory skierowane do czarnych kobiet, zamieszkujacych
Holandig, Surinam, Karaiby. Pisze o tym, co zna i co jest jej bliskie, a poniewaz sama
jest czarng kobietg, ma poczucie pewnej misji: ,, moje powiesci sg po prostu jak mu-
zyka — daja pocieszenie czarnym (...)” (Rowell, Roemer, 1998, s. 509). Oprdécz mi-
syjnej roli pisania podkresla tez jej autoterapeutyczna funkcje, mowiac, iz jest to
sposob na budowanie $wiata, w ktérym chciataby zy¢. Jednoczesnie zaznacza, ze jej
utwory nalezg do $wiata fikcji, argumentujac, iz ludnos¢ Surinamu jest zbyt mata,
aby jako autorka mogta pozwoli¢ sobie na jakakolwiek identyfikacje tej niewielkiej
spolecznosci. Dodaje, Ze jej wlasne zycie nie jest wystarczajaco interesujace, aby je
odstania¢. Zwierza sie takze z pisania dziennikow, ktére planowo maja by¢ wydane
PO jej $mierci.

Pisanie w jezyku niderlandzkim dla ludzi, ktérzy nie moga go zrozumiec (ludnos¢
surinamska postuguje sie niderlandzkim tylko w urzedach, a - jak wspomina sama A.
Roemer - poziom abstrakgji w jej utworach jest zbyt wysoki, by mogta je zrozumie¢
czarna kobieta), wydaje sie pewnym paradoksem. By¢é moze jest tak, ze , pisarze post-
kolonialni probuja uporac sie z kulturowym dziedzictwem imperialnych hegemonii,
nie traktujac tego w kategoriach przeklenstwa, ale czyniac z niego kulturowy kapitat.
Poprzez jezyk dawnych kolonizatoréw i tworzona w nim literature, postkolonialne
spoteczenistwa prowadza staty dialog z dawnymi imperialnymi metropoliami, nie po-
zwalajgc im zapomnie¢ o swoim istnieniu” (Stoklosa, 2013, s. 65). Przelamaniem tego
impasu stat sie¢ pomyst wydawania ksiazek na tasmach, gdyz, jak méwi pisarka, w jej
kraju i reszcie Karaibow wielu ludzi posiada magnetofony i radia, ale nie ma czasu
czytad, nie stac ich tez na kupno ksigzek.

ALOCHTONI

W wywiadzie pisarka opowiada o tradycjach swojego kraju i ma tu na mysli kraj
pochodzenia. Widac to w uzyciu zaimkéw dzierzawczych i osobowych: ,méj kraj”,
,hasza poezja”’, ,mamy tradycje stluchania opowiesci”, ,nie mamy wydawcéw”,
,W Surinamie mielismy wielu poetow” (Rowell, Roemer, 1998, s. 509, thum. wiasne).
Z drugiej strony warte uwagi sa fragmenty, w ktorych opisuje Surinam z pozycji nar-
racji trzecioosobowej — ,napisanie o nich bez zranienia” (Rowell, Roemer, 1998, s. 510,
ttum. wilasne). Narracja trzecioosobowa wystepuje rowniez we fragmencie dotycza-
cym wewnetrznego rasizmu — ,,w tym kraju istnieje rodzaj wewnetrznego rasizmu
wsérdd mieszkancow Surinamu. Jestes bielszy, ty jeste$ czarniejsza, wlosy sa bardziej
krecone” (Rowell, Roemer, 1998, s. 509, ttum. wiasne). Wydaje sig, jakby nie identy-
fikowata sie wtedy ze spolecznoscia swojej ojczyzny, jak gdyby ,,oni” byli przeciw-
stawni ,ja”, ,my”. By¢ moze, w tych fragmentach wywiadu, tak jest. Bylbym jednak
niesprawiedliwy, oceniajac tak jednoznacznie wypowiedz pisarki. Znacznie bardziej
adekwatne jest przypisanie jej tozsamosci ,,rozdwojonego ja”, ktdra wyjasniaja korze-
nie kulturowe. W duzym stopniu to, co autorka mowi o samej sobie i 0 swojej sztuce,
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zwiazane jest z faktem, Ze zna ona co najmniej dwa tta kulturowe. Osoby takie jak
A. Roemer mozna zaliczy¢ do alochtonéw. Wedtug definigji socjologicznej to pisarze
o podwdojnych korzeniach kulturowych, ktérzy albo sami, albo ich przodkowie uro-
dzili si¢ za granica lub przynajmniej jedno z ich rodzicow tam si¢ urodzito. , Za kry-
terium wyodrebnienia tej grupy przyjeto wiec czynnik biograficzny — kraj pochodze-
nia danej osoby (pisarza) lub jej przodkéw” (Topolska, 2009, s. 24). Urszula Topolska
uwaza jednak taka definicje za mato precyzyjng i dostrzega konieczno$¢ dodania do
niej dwdch czynnikow: psychologicznego, rozumianego jako indywidualne przezy-
wanie zakorzenienia w dwu kulturach oraz czynnika zewnetrznego, polegajacego na
postrzeganiu pisarzy o podwojnych korzeniach jako alochtonéw przez zbiorowos¢
zewnetrzng — ,,na ogot bowiem «obcym» jest ten, kogo otoczenie postrzega jako obce-
go” (Topolska, 2009, s. 24). Jednoczesnie U. Topolska uznata, ze pisarze wywodzacy
sie z bylych kolonii holenderskich (pisarze postkolonialni) nie sa odbierani przez Ho-
lendréw jako zupelnie obcy (Julkowska, 2009).

PISARZE POSTKOLONIALNI W PODRECZNIKACH DO LITERATURY

Warto nadmieni¢, ze A. Roemer pierwsze trzy ksiazki wydata w Surinamie, ale
wlasnym sumptem, gdyz w kraju tym nie bylo wydawcow. Jak méwi w wywiadzie,
po prostu napisala je i zaplacita za druk. Kolejng powies¢ wydata juz w Holandii.
Jak wspomina U. Topolska, pisarze postkolonialni poczatkowo wydawali swojg twor-
czo$¢ ,,w niewielkiej, lecz przyjaznej oficynie In de Knipscheer, z czasem jednak wielu
znich przeszto do wiekszych domoéw wydawniczych. Tak byto m.in. z Astrid Roemer,
pisarka pochodzaca z Surinamu, dzieki czemu jej ksiazki staty si¢ w Holandii bar-
dziej znane” (Topolska, 2009, s. 61). Jeszcze w latach dziewigé¢dziesiatych XX w. pisa-
rze postkolonialni byli pomijani w holenderskich podrecznikach do nauki literatury.
W Literatuur zonder grenzen, wydanym po raz pierwszy w 1998 r., ,tylko przy litera-
turach angielskiej i francuskiej znalazty sie akapity o nazwie «wielokulturowe wpty-
wy» (...), wymieniono w nich nazwiska takich pisarzy, jak Salman Rushdie, Timothy
Mo, Kazuo Ishiguro i Ben Okri” (Topolska, 2009, s. 161). Réwniez w drugim wydaniu
z 2002 r. nie odnotowano nazwiska zadnego pisarza o podwojnych korzeniach kul-
turowych. Dopiero w Liferaire wereld, jako jedynym podreczniku do nauki literatury,
znalezli si¢ pisarze postkolonialni, m.in. publikujaca wtedy juz od wielu lat w Holan-
dii A. Roemer. W jednym z najbardziej znanych w Holandii podrecznikéw szkolnych
Literatuur. Geschiedenis en leesdossier ].A. Dautzenberga, wznawianym kilkakrotnie od
1998 r., w 2004 r. pojawit si¢ osobny rozdzial poswiecony w catosci pisarzom o po-
dwojnych korzeniach kulturowych. Jednak jak zauwaza U. Topolska, ,, umieszczenie
tych autoréw w osobnym podrozdziale tylko podkreslito ich odrebnos¢ w stosunku
do pozostatych wspotczesnych twdrcow. A wskazanie na wspodlng ich dzielom pro-
blematyke i ksztatt jezykowy «osobnosé» te tylko wzmocnito” (Topolska, 2009, s. 164).
Mozna przypuszczaé, ze cho¢ Holandia od lat dziewigédziesiatych XX w. jest krajem
wielokulturowym, autorzy podrecznikow szkolnych wcigz niewielka role przypisuja
twdrcom niebedacym autochtonami. Takq postawe majg ttumaczy¢ mato interesujaca,
bo nieznang czytelnikowi rzeczywistoscig zycia w Chinach, Iranie, Afryce Pétnocnej,
Surinamie lub Indonezji (Topolska, 2009).
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HYBRYDYZACJA KULTUROWA

Bycie pisarka publikujaca w jezyku niderlandzkim, czasowa mieszkankg Holan-
dii, autorka feminizujacych ksiazek, réwniez o tematyce homoseksualnej, blizsze jest
orientacji globalnej niz lokalnej. Orientacja globalna to w tym przypadku Holandia,
lokalna to Surinam. O kategorii literatury mniejszej, ktora zawsze powstaje w srodo-
wisku wielojezycznym, wspomina Emilia Kledzik, twierdzac, ze ,,proba (...) odna-
lezienia si¢ pomiedzy jezykiem wiekszosci a jezykiem/jezykami mniejszosciowymi
moze stac si¢ zrodtem kreacyjnego impulsu — szczegolnie, jesli przy okazji podwazo-
ny zostaje referencjalny status jezyka w ogole. (...) Jezyk wiekszosci, nazywany domi-
nujacym, opresyjnym, kolonizujacym, jest wszak réwniez medium modernizacji, no-
woczesnosci i kulturowej zmiany. Jezyk mniejszosci ma natomiast site konserwujaca,
zachowawczg” (Kledzik, 2015, s. 68).

Niewatpliwie szerokie horyzonty intelektualne oraz dziatalno$¢ twércza A. Ro-
emer predestynuja ja do grona kobiet zamieszkujacych cywilizowane kraje. To, w jaki
sposob zostalismy wychowani, ma znacznie wigkszy wptyw na uksztattowanie tozZsa-
mosci, niz miejsce urodzenia. Jednak w przypadku alochtonéw, ludzi o podwdjnych
korzeniach kulturowych, ktérzy nie naleza do rdzennej ludnosci obszaru i sa niejako
przybyszami, mozna tez mowic o hybrydowej tozsamosci. , Hybrydyzacja kulturowa
dotyczy relacji kulturowych, a wiec asymilacji, réznych form separacji oraz zaciera-
nia granic kulturowych. (...). Nie oznacza jednak wylacznie mieszania si¢ elementow
kulturowych, lecz przebiega na wielu poziomach, w tym na styku relacji klasowych,
rasowych i ptciowych. W kontekscie estetyki mowi¢ mozna o hybrydyzagcji kultur
i estetyk oraz faczeniu wzoréw kulturowych, ktére sprawiaja, ze dochodzi do wytwo-
rzenia nowej jakosci, sytuujacej sie pomiedzy dotychczasowymi formami kulturowy-
mi” (Popow, 2015, s. 49). Wzajemne przenikanie si¢ kultur jest ciagte, a w przypad-
ku alochtonéw niezwykle tworcze i cenne. W ten sposdb sztuka oddziatuje nie tylko
poprzez warstwe estetyczng, ale takze spoteczng. Tworczos$¢ A. Roemer jest tego do-
skonatym przyktadem. Autorka pisze ,ku pokrzepieniu serc” czarnych ludzi, przede
wszystkim kobiet, a jej wiarygodnos¢ podkresla jej biografia. Pisze o tym, czego sama
dos$wiadczyta, czego byta naoczna obserwatorka, nie osobq z zewnatrz, ale znajdujaca
si¢ w samym sercu wydarzen skolonizowanego kraju, w ktérym urodzita sie i wy-
chowata.

WEASNE” 1 ,,0BCE”

A. Roemer jest autorka wielokulturowa. ,Mozliwo$¢ istnienia tozsamosci wielo-
kulturowej potwierdza si¢ w sytuacjach $wiadomego zachowania swojej etnicznosci
w nowej kulturze (...). Tak wiec im bardziej rozwinigte poczucie tozsamosci etnicz-
nej, tym wyzszy wskaznik integracji i wtdrnej tozsamosci z kultura wigkszosciowa
— dominujaca” (Nikitorowicz, 1995, s. 82). W typologii tozsamosci kulturowej Jerzego
Nikitorowicza wystepuja cztery kategorie. Pierwsza to bikulturalizm, silna identyfi-
kacja z dwiema kulturami (ludzie pogranicza), druga zwiazana jest z silng identyfika-
¢ja z dominujaca kultura i przebiega najczesciej w oparciu o odrzucenie dziedzictwa
przodkow, trzecia nosi znamiona silnego zwiazania z etniczng grupa mniejszoscio-
wa, a ostatnig cechuje brak identyfikacji z ktdrakolwiek z grup (Nikitorowicz, 1995).
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A. Roemer mocno wpisuje si¢ w trzecia typologie, polegajaca na odnalezieniu i zro-
zumieniu swojej kultury. Czyni to poprzez literacka tworczos¢, w ktdrej odtwarza
historie skolonizowanego Surinamu — kraju jej pochodzenia i wychowania. Wydaje
sie jednak, ze i w pierwszej kategorii tozsamosci wielokulturowej — bikulturalizmie
mozna odnalez¢ pisarke. Poprzez tworzenie w jezyku niderlandzkim oraz trwajace
ponad trzydziesci lat zamieszkiwanie w Holandii, stata si¢ czlowiekiem pogranicza.
Relacje miedzy oddziatujacymi na siebie kulturami, ale bez przenikania jednej w dru-
ga, okresla interkulturowos¢. W przypadku A. Roemer mozna méwic o interakcji obu
kultur bez rozrézniania na to, co ,,wlasne” i ,obce”. ,,W obliczu zréznicowanych spo-
leczenstw coraz czeéciej stosuje sie okreslenie interkulturowy, transkulturowy, co ma
oznacza¢ przenikanie, zlewanie si¢ réznych wartosci kulturowych” (Ratajczak, 2014,
s. 216).

Transkulturowos¢ to pojecie powstate w odpowiedzi na brak satysfakgji z koncep-
qji takich jak wielokulturowos$¢ i miedzykulturowos¢. Jak twierdzi Wolfgang Welsch,
twdrca tej idei, dwie wczeéniejsze koncepcje rozwiazuja niektdre z problemdw, ale
ich podstawowa wada pozostaje zatozenie kultur jako ,homogenicznych wysp lub
zamknietych sfer” (Welsch, 1994/1995, s. 19-39). Koncepcje t¢ mozna rozpatrywac na
dwoch poziomach: makro i mikro. Na poziomie makro jest to zalozenie, Ze obecnie
kultury sa ze sobg powiazane i nie majq granic kultur narodowych. Na poziomie mi-
kro, czyli na poziomie jednostki, tozsamos$¢ jest ksztattowana przez wiecej niz jedna
kulture. ,Tendencja do transkulturowosci nie oznacza, ze nasza kultura staje si¢ jedno-
rodna. Wrecz przeciwnie, procesy globalizacji pociagaja za sobg ogromna réznorod-
no$¢. Nawet jesli wszyscy uzywaja tych samych medidéw, nie oznacza to, ze uzywaja
tego samego nosnika” (Welsch, 1994/1995, s. 19-39). Transkulturowos$¢ w twdrczosci
A. Roemer przejawia sie w postaci zatarcia granic miedzy , my”/,ja” a ,,oni”. Pewna
globalnos¢ transkulturowosci widoczna jest w motywach pisarki i jej dzialaniach: gdy
pisze po niderlandzku, a swoje powiesci kieruje przede wszystkim do karaibskich ko-
biet oraz tych, ktére pochodza z Trzeciego Swiata. Pisze oraz nagrywa napisane stowa
na tasme. To sposob, aby jej sztuka dotarta do wielu: zaréwno tych, ktérzy na co dzien
postuguja sie stowem pisanym, jak i tych, ktérym blizsze sa méwione opowiesci, row-
niez ze wzgledu na brak dostepu do literatury.

ZAKONCZENIE

A. Roemer od 1970 r. wydata ponad dwadziescia utworédw: powiesci, dramatow,
poezji. W 2015 r. zostata uhonorowana nagroda P. C. Hooft Award, holenderska na-
groda panstwowa, uwazana za najwazniejsza nagrode literacka w Holandii i Belgii,
przyznawang za caloksztalt tworczosci literackiej w jezyku holenderskim. Twdrczos¢
pisarki, cho¢ nagrodzona dwiema prestizowymi nagrodami literackimi (w Holandii
i Niemczech), jest mato znana wsrod swiatowej literatury, nawet literatury mniejszo-
$ci. Brak jej obecnosci w podrecznikach do literatury niderlandzkiej nie powoduje za-
interesowania ksigzkami pisarki. ,Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze literatura
pisarzy o obcych korzeniach etnicznych az do poczatku lat dziewigédziesiatych ubie-
glego wieku zajmowata peryferyjna pozycje w holenderskim systemie literackim”
(Topolska, 2009, s. 56). Przyczyn nalezy doszukiwac sie w historii Surinamu, ktéry az
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do

lat siedemdziesiatych XX w. byl kolonig holenderska. Przypominanie o trwajacej

przez ponad trzy wieki zaleznosci od kolonizatora, z pewnoscig nie zachecalo wy-
dawcow do publikacji ksigzek na ten temat. Dopiero, jak wspomina Violetta Julkow-
ska, proces tworzenia si¢ panstwa wielokulturowego w miejsce panistwa narodowe-
go, jakim Holandia pozostawata jeszcze do potowy XX w., otworzyt droge pisarzom
o podwdjnych korzeniach kulturowych (Julkowska, 2009).
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