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ABSTRAKT

Teza. W nowoczesnej edukacji nauczanie przez sztuke i doswiadczenie wypiera
nauke przez zapamietywanie. Autorska Interdyscyplinarna Metoda Edukacji przez
Sztuke jest tego przyktadem.

Omédwione koncepcje. O istotnej roli sztuki w dzisiejszej edukacji méwia naukow-
cy i opisuja ja angielskim akronimem STEAM (Science, Technology, Engineering, Art,
Mathematics), w $lad za tym pojawita sie nowa idea - konektywizm.

Wyniki i wnioski. Skoro kluczem do sukcesu, zamiast posiadania i produkowania,
jest tworzenie idei i pomystéw, nalezy przebudowa¢ metody nauczania i przywrdci¢
poczesne miejsce edukagji kulturalnej i przedmiotom emocjonalnym, ktdre pielegnuja
kreatywnos¢ i wrodzone postawy tworcze. Zalecenia Komisji Europejskiej ds. Edukagji,
ktdre majq wcielac te idee, nie znajduja miejsca w kolejnych reformach systemu polskiej
edukagji, ewentualnie istnieja jako martwe zapisy. Pozytywne zwiastuny edukagji przez
sztuke zauwazamy w oddolnych dziataniach ludzi kultury i edukacji.

Oryginalnos¢. Diugoletnia praktyka na polu edukagji kulturalnej pozwolita sfor-
mulowac autorska Metode Interdyscyplinarnej Edukacji przez Sztuke, ktora jest
zgodna z nowymi trendami wspoétczesnej pedagogiki i powstata w odpowiedzi na
potrzeby wynikajace z analizy stanu edukagji artystycznej, co znajduje rozwinigcie
w tym artykule.

Stowa kluczowe: edukacja przez sztuke, edukagja artystyczna, edukacja kultural-
na, reforma edukadji, krytyka, stan edukacji artystycznej, postawa tworcza, twdrczos¢,
metoda, STEAM, konektywizm.

A novel Interdisciplinary Method of Education through Art as an Answer to
New Trends in European Education and the Problems of Polish Cultural Education

ABSTRACT

Argument. In contemporary education, learning through art and experience di-
splaces learning by remembering. A Novel Interdisciplinary Method of Education by
Art is good example for that.
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Discussed concepts. Art is a very important issue for education today, and is wi-
dely discussed by scientists and researchers and called by the English acronym - STE-
AM (Science, Technology, Engineering, Art, Mathematics), which is followed by new
education model - connectivism.

Results and conclusions. If the key to success is the creation of ideas, instead of po-
ssession and production, we should rebuild the methods of education and recover the
important status of cultural education and emotional subjects, which look after our in-
born creative behaviour. Recommendations of the European Commission state that all
countries of Europe should include these ideas, but Poland pays only lip-service to them,
and they are not implemented in reality. Fortunately, the inclusion of art education is fo-
und in the activities of people of culture and education (teachers, artists, entertainers).

Originality. | have carried out many projects that popularize science in the context
of art. These projects combined the various branches of science, art, society and com-
munity groups. The more distant these connections were, the more educational effects
became spectacular. The proven linking factor turned out to be art. Athletes run to the
Zacheta National Gallery to experience the art of modern day football. Dancers in the
halls of the National Museum in works of art sought a rhythm that was identical to the
rhythm of music. Physicists dealt with the colour theory to revisit the optics through
the prism of impressionist art. Many years of experience as an art educator allowed
me to formulate my own Interdisciplinary Method of Education through Art, which
follows new trends of European education and is an answer to problems of Polish
cultural education, which will be found in this article.

Key words: education through art, art education, cultural education, criticism, state
of art education, creative attitude, creativity, method of education, STEAM, connectivism

WsTEgP

Stereotypowy poglad, ze nauka i sztuka do siebie nie pasuja, odchodzi w prze-
sztos¢. Nie tylko edukacja humanistyczna wspdtbrzmi z osiggnigciami na polu sztuki,
ale takze edukacja przyrodnicza i artystyczna w rzeczywistosci znakomicie si¢ uzu-
pelniaja. Podkresla to w swoich raportach Dyrekcja Generalna do spraw Edukagji
i Kultury Komisji Europejskiej (EACEA, P9 — Eurydice, 2009).Wnioski i wytyczne,
sformutowane w wyniku przeprowadzenia analizy tych raportéw, trafiaja do odpo-
wiednich resortéw panstw Unii Europejskiej, takze do Polski, w celu unowoczesnia-
nia i skorelowania systemdéw edukacyjnych.

Edukacja XXI wieku jawi si¢ jako dazenie do nabywania przez uczniow umiejetnosci
wyszukiwania, weryfikowania, a nastepnie wykorzystania zastanej i szeroko dostepnej
wiedzy, ktdra jest baza do kreatywnego zastosowania. Nowoczesne edukowanie pro-
wadzi¢ ma do wyksztalcenia swiadomosci tworczej postawy, rozumianejjako dyspozy-
cje do Swiadomego planowania zycia, podejmowania decyzji i dokonywania wyboréw
przyblizajacych do osobistych celéw zyciowych, zgodnych z prawdziwa natura i po-
trzebami kazdego podmiotu. Co robi¢ zeby...?A gdyby...? — to pytania o mozliwosci,
ktdre prowadza do nowych perspektyw zyciowych. Pozostajac w postawie otwarcia na
nowe — tworczej postawie, doceniamy przede wszystkim samoswiadomos¢, odwage,
otwartos¢ i odpowiedzialnos¢ za podjete decyzje (E. de Bono, 2011)
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Zmiany sposobow myslenia, o ktérym wspomina Matgorzata Olczyk, wplywaja
dzi$ na rozwdj takich metod pedagogicznych, ktére bedq ksztaltowaty twdrcze posta-
wy: ,Tradycyjna metoda myslenia zasadza si¢ gtéwnie na osadzie. Tradycyjne mysle-
nie koncentruje si¢ na rozpoznawaniu sytuacji standardowych i stosowaniu typowych
rozwiazan. (...) Znaczna cze$¢ myslenia powinna nadal podaza¢ w tym kierunku, ale
w zmieniajacym si¢ $wiecie rosnacych mozliwosci istnieje réwniez zapotrzebowanie na
myslenie typu »co moze by¢«. To my$lenie kreatywne i konstruktywne, (...) ktdre pro-
wadzi do powstania rzeczy, ktére dotychczas nie istnialy” (M. Olczak. s. 342). W tym
kontekscie naturalne staje si¢ potaczenie nauki i sztuki. W obydwu dziedzinach mozna
dostrzec to samo abstrakcyjne, kreatywne myslenie, a postawy artystow i naukowcéw
w obliczu wyzwania wygladaja podobnie.

Na tym gruncie narodzita si¢ nowa teoria nauki STEAM, a za nig relatywnie nowy
nurt w edukacji — konektywizm. Obydwie idee wciela autorska Interdyscyplinarna
Metoda Edukadji przez Sztuke (IMEPS), ktora zostata opracowana w odpowiedzi na
wytyczne nowoczesnej edukacji —nauki przez doswiadczenie poglebione przez emo-
cjonalne przezycia. Sztuka, przez swoja moc glebokiego przezywania, jest skutecz-
nym narzedziem do wcielania efektywnej edukacji niezaleznie od wieku ucznidéw.
Metoda powstata w odpowiedzi na najnowsze trendy w swiatowej pedagogice,ale
réwniez w odpowiedzi na obserwacje niewydolnego systemu nauczania przedmiotéw
emocjonalnych w Polsce, co doktadniej opisze w niniejszym artykule. Na zakonczenie
nakresle autorska metode IMEPS, ktéra jest wdrazana w Zespole Ztobkéw m.st. War-
szawy, a badania nad jej przydatnoscig wilasnie trwaja.

NOWE TRENDY W PEDAGOGICE

Na poczatku warto wspomnie¢ o dwoch zasadniczych dokumentach, ktére miaty
wplyw na obraz edukacji w Europie: stynnym Raporcie Rocarda (2007) i raporcie pod
redakcja Ellen Hazelkorn(2015).Pierwszy z nich rekomendowat wigcej tresci nauko-
wych, co opisano angielskim akronimem STEM — Science, Technology, Engineering,
Mathematics (nauki przyrodnicze, technologia i inzynieria, matematyka). Dokument
odwolywat sie do stale powiekszajacego sie deficytu kompetencji naukowych i tech-
nicznych w spoteczenstwach Europy. Przewidywano woweczas, ze edukacja w coraz
wigkszym stopniu opiera¢ sie¢ bedzie na wiedzy. Po o$miu latach od powyzszego wy-
darzenia, po ukazaniu sigjeszcze innego waznego brytyjskiego raportu All Our Futures
pod redakcja Kena Robinsona, dochodzi do pojawienia si¢ raportu Hazelkorn, w kto-
rym mozna dostrzec do dzi$ aktualne idee edukacyjne. Wywnioskowano wowczas,
ze rozwoj samej technologii nie jest w pelni efektywny. Kluczem do sukcesu, zamiast
posiadania i produkowania, jest tworzenie idei i pomystow. To wtedy kreatywnos¢,
innowacyjnos¢, twdrczos¢ nabraty znaczenia.

Raport z 2015 r. rekomenduje stopniowe odchodzenie od edukacji STEM na rzecz
znacznie szerszej idei — STEAM, ktéra do nauk matematycznych, przyrodniczych
i technicznych dofacza rowniez element Art, czyli sztuke. Stary zestaw akademickich
kompetendji, ustepuje pola uczeniu na drodze doswiadczenia, a nastepnie tworzenia.
Hazelkorn okresla to jako uczenie si¢ o nauce poprzez inne dziedziny i uczenie sie
o innych dyscyplinach poprzez nauke. Tak szeroka i interdyscyplinarna edukacja nie

194 Ocropy NAUK 1 SzTUK NR 2018 (8)



moze by¢ realizowana tylko w przestrzeni szkolnej. Stad zalecenie otwierania sie szkoty
— uczynienia z niej miejsca spotkania uczniéw z przedstawicielami nauki, sztuki czy
biznesu. Nauczycielami staja si¢ inni ludzie, ktorzy wiaczaja sie w proces edukacyjny
—rodzice, aktywisci, artysci.

Jeszcze z koricem XX wieku pojawil sie termin myslenia projektujgcego, ktére sktada
obiekty i rzeczy razem, by stworzy¢ nowa wartosc (E. De Bono, New Thinking for the
New Millennium, 1999). To na tym gruncie narodzila si¢ wspomniana teoria nauki
STEAM, a za nig relatywnie nowy nurt w edukagji — konektywizm. ,Wedtug Georga
Siemensa i Stephena Downesa wiedza nie jest zbiorem faktow, ale relacji pomiedzy
faktami. To nie zbiér zdan oznajmujacych nam prawdy na temat Wszechswiata, ale
siec¢ skojarzen, ktdra taczy nasze doswiadczenia i dziatania. Wiedza jest rozproszona
w sieciach potaczen pomiedzy ludzmi, przedmiotami (np. ksigzki), wirtualnymi miej-
scami w Internecie (jak cho¢by Wikipedia), czy urzadzeniami (tzw. Internet rzeczy
— internet of things). Nie ma tu miejsca dla jednej szkoly, jednego nauczyciela, jednego
podrecznika...” (Centrum Nauki Kopernik w Warszawie). Zeby sie uczy¢, musimy
sie kontaktowac poprzez sie¢ ludzi, organizacji i urzadzen, przedziera¢ mozolnie
przez sieci znaczen i sensow. Z takiej perspektywy uczenie jest nie tyle gromadzeniem
i zapamietywaniem, ile podiaczaniem si¢ do sieci wiedzy, a nastepnie kreatywnym
wykorzystaniem zdobytych informacji. W tym sensie twdrczo$¢ nabiera nowego sen-
su. Tworczo$¢ nie manifestuje sie tylko przez wytwor materialny, a objawia sig posta-
wa pelnej, permanentnej gotowosci do procesu postrzegania i wytwarzania nowego
niezaleznie od dziedziny.

W tym swietle konfucjaniska maksyme dydaktyczna nalezy rozszerzyc¢: Powiedz,
a zapomne, pokaz, a zrozumiem, daj doswiadczy¢, zapamietam, ...pozwol przezy¢, uwewnetrz-
nig na zawsze, bo doswiadczenie aktu tworczego niezaprzeczalnie stanowi o mocy
podejmowanych dziatan i skutecznodci procesu nauczania. Interdyscyplinarne pro-
jekty, ktére przeprowadzitam zgodnie z tg ideq z dzie¢mi i mlodziezg, zrealizowane
przy wspotpracy z réznymi instytucjami kultury i edukacji, przyniosly zaskakujaco
pozytywne efekty. Dzigki sztuce poszerzaliémy $wiat doswiadczen i wiedzy takze
w innych dziedzinach. Tak narodzita si¢ Metoda Interdyscyplinarnej Edukacji przez
Sztuke, do czego powrdce w ostatniej czesci artykutu.

STAN EDUKACJI ARTYSTYCZNE]J (EMOCJONALNE]) W POLSCE A ZALECENIA UNII

EUROPEJSKIE]

Analizujac stan edukacji kulturalnej w Polsce, nalezy zaznaczy¢ na wstepie, ze
szkolnictwo w tej dziedzinie jest rozbudowane i realizowane w przerézny sposob ze
wzgledu na podstawowy podziat — obligatoryjne szkolnictwo ogdlnoksztalcace i spe-
qjalistyczne szkolnictwo artystyczne z wyszczegolnieniem specjalizacji. Jesli chodzi
o to ostatnie, to sytuacja jawi si¢ obiecujaco, bo mamy wieloletnia tradycje wyspecja-
lizowanego szkolnictwa artystycznego (szkoly plastyczne, muzyczne, baletowe) oraz
duzy potencjat wykwalifikowanej kadry, ktdrej gtéwny trzon stanowia edukujacy ar-
tysci. Niestety edukacja artystyczna na poziomie ogolnym wyglada gorzej i boryka sie
z wieloma problemami. Mozna zaryzykowac teze, ze im starsze dziecko tym kontakt
ze sztuka staje sie coraz bardziej ograniczony.
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Dotychczasowa podstawa programowa, wbrew zaleceniom Rezolucji Parlamentu
Europejskiegoz2009r., umacniata od lat panujaca hierarchie, Ze czytanie, pisanieiliczenie
to najwazniejsze umiejetnosci, ktore uczen nabywa w szkole. W 1999 dyrektor generalny
UNESCO zaapelowat ,, do wszystkich podmiotéw zwigzanych z edukacja artystyczna
i kulturalng o podjecie srodkéw, ktore zapewnig, Ze nauczanie przedmiotéw artystycz-
nych zajmie specjalne miejsce w edukacji kazdego dziecka — od Ztobkéw do ostatniej
Klasy szkot érednich. (...) Rola, jaka edukacja artystyczna odgrywa w zwigkszaniu kom-
petencji mtodych ludzi w XXI wieku, jest powszechnie doceniana w Europie. Komi-
sja Europejska wystapita z projektem utworzenia Europejskiej Agendy Kultury, ktory
w 2007 r. zatwierdzila Rada Unii Europejskiej. W Agendzie polozono nacisk na wplyw
edukagji artystycznej na rozwoj kreatywnosci uczniéw. Strategia wspotpracy krajow
UE w zakresie edukadji i szkoleri w nastepnej dekadzie wyraznie podkresla znaczenie
kompetencji kluczowych, w tym $wiadomosci kulturalnej i kreatywnosci. (...) Rok 2009
byt Europejskim Rokiem Kreatywnosci i Innowacji. Chodzito bowiem o umocnienie
zwiazku miedzy swiadomoscig kulturalng i kreatywnoscia. W roku tym poswiecono
uwage rozbudzaniu kreatywnosci artystycznej oraz kreatywnosci w innych dziedzi-
nach, na wszystkich poziomach ksztalcenia. Parlament Europejski w Rezolugji z 2009 r.
o studiach artystycznych w Unii Europejskiej przedstawil zalecenia dotyczace rozwoju
edukagji artystycznej i wezwat do lepszej jej koordynacji w skali europejskiej” (Arts and
Cultural Education at School in Europe, EACEA, P9 — Eurydice, 2009). Powyzszy cytat infor-
muje, ze kraje wspolnoty europejskiej weszty w XXI wiek ze swiadomoscia waznej roli
edukagji artystycznej i jej wptywu na kreatywnosé.

Jak zaznacza Krzysztof Szmidt w Pedagogice twdrczosci (s.19), europejskie idee
rozwoju edukacji w kierunku umacniania i rozwoju kreatywnosci nie znalazty odbi-
cia w dziataniach polskich wladz do spraw edukagji. , Wymog rozwijania zdolnosci
tworczych zostat na stale wpisany do podstawy szkoty ogdlnoksztatcacej, na drugim
biegunie ksztalcenia coraz popularniejsze staja sie treningi kreatywnosci dla mena-
dzeréw. Mimo to brakuje w rodzimej edukagji alternatywnych, wywodzacych sie
z réznych tradycji i postaw teoretycznych, programéw pomocy w tworzeniu. Termi-
ny twoérczos¢, kreatywnosc to pojecia raczej uzywane jako atrapy w polskiej edukagiji,
gdzie operuje sie modnym hastem, a nie jego glebszym sensem” (Szmidt, 2013).

Realny obraz obligatoryjnej edukacji artystycznej, przygotowujacej do kreatywne-
go myslenia, twdrczosci i odbioru wytworéw kultury w drugiej dekadzie XXI wieku
w Polsce jawi sie nastepujaco. Pierwszy okres edukacji formalnej, ktéry nazwano zin-
tegrowanym systemem nauczania, zakltada wprowadzanie przer6znych treéci i umie-
jetnosci przy wsparciu kompetengji plastycznych. Przedszkolaki i dzieci w klasach
1-3, zanim naucza si¢ pisa¢ i poprawnie werbalizowa¢, komunikuja si¢ ze $wiatem
za pomocg emocjonalnych srodkéw, m.in. srodkami wyrazu artystycznego (Popek,
2011). Przy odpowiednim prowadzeniu nauczyciela, czyli przekazywaniu wiedzy
i umiejetnosci poprzez dziatania manualne i pozwolenie dziecku na nieskrepowana
kreacje plastyczna, proces nauczania przebiega efektywnie i dynamicznie. Nieliczne
placowki, rozumiejac potrzebe rozwoju samodzielnej kreacji dzieci, decydowaly sie
na realizacje zajec plastyki ze specjalista juz na tym wczesnym etapie edukacji.

Dziecko ze swoim potencjatem kreacji i naturalnie wrodzona wyobraznia, postrze-
ga $wiat tréjwymiarowo, niestety umiejetnos¢ ta wraz ze stopniem edukacji zanika.
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W trakcie swojej pracy w polskich szkotach, prowadzac zajecia rzezbiarskie, zaobser-
wowatam smutne zjawisko. To samo dziecko, kiedy bylo 6-latkiem, bez skrepowania
odpowiadato na wszelkie twdrcze zadania przestrzenne. Niestety, jako 11-letni uczen,
zawezato swoje projekty do ptaskich wytwordw formatu zeszytu A5.

Dziennik Ustaw nr 4, opublikowany 15 stycznia 2009 r. zawiera rozporzadzenie
Ministra Edukacji Narodowej, w ktérym czytamy, ze najwazniejszym zadaniem szkoty
podstawowej jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie informacyjnym.
Nauczyciele powinni stwarza¢ uczniom warunki nabywania umiejetnosci wyszukiwa-
nia, porzadkowania i wykorzystania informacji z r6znych zrodet, z zastosowaniem tech-
nologii informacyjno-komunikacyjnych, na zajeciach z réznych przedmiotéw. Nasuwa
sie pytanie o tworzenie tresci i szeroko pojeta kreacje dzieci. Analizujac zapisy podstawy
programowej na przestrzeni ostatniej dekady odnosi sie wrazenie, Ze to umiejetnosci
znacznie mniej cenione.

W Polsce standardowo uczen szkoly podstawowej uczeszcza na 30 godzin lekgji
plastyki rocznie i tyle samo godzin lekcji muzyki. Edukacja w zakresie tanca i teatru
jest calkowicie pomijana, ewentualnie wprowadza si¢ ja w formie dodatkowych za-
je¢ pozalekcyjnych. Tymczasem w Europie przeznacza si¢ na przedmioty artystycz-
ne $rednio od 50-100 godzin rocznie. Polska, zaktadajac wspomniany prdég godzino-
wy, miesci sie w dolnych granicach normy. Najnowsza reforma edukacji z 2017 roku
utrzymuje te liczbe godzin.Zapisy unijne mowiq o koniecznosci korelacji przedmio-
tow artystycznych z innymi dziedzinami nauki i wskazujg na potrzebe wspotpracy
nauczycieli réznych specjalnosci. W Polsce zjawisko wspoldziatania jest marginalne,
zauwazalne tylko przy pracy metoda projektowa. Kolejnym zaleceniem UE jest ucze-
nie przedmiotéw artystycznych przy wspolpracy z instytucjami kultury, bo nic nie
zastapi kontaktu z oryginalnym dzietem sztuki. W nowej podstawie programowej
z 2017 podkresla sig, ze lekcje szkolne powinny by¢ uzupeliane innymi formami
zajed, realizowanymi we wszystkich latach nauki plastyki. Wsrod tych form wymie-
nia sie lekcje prowadzone w galeriach, muzeach, obiektach sakralnych i pracowniach
twdrcéw, zajecia plenerowe, spotkania z artystami, udzial w konkursach plastycznych
oraz poznawanie zabytkow. Faktycznie, ze wzgledu na brak wspotpracy pomiedzy
Ministerstwem Edukacji i Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie wy-
pracowano odpowiedniego systemu wsparcia w organizacji wyjs¢ uczniow do muze-
ow czy filharmonii w ramach obowiazku szkolnego, ani zadne regulacje, dotyczace
nadgodzin pracy nauczycieli, nie zostaly wprowadzone. Moze wiec by¢ to martwy
zapis, tak jak realizacja zajgc¢ artystycznych w zamykanych obecnie gimnazjach. Pod-
stawa programowa dla gimnazjum zakladata obligatoryjnie tylko 30 godzin plastyki
na trzy lata ksztatcenia, co zwykle odbywalo sie¢ w pierwszej klasie. Potem uczer miat
prawo wyboru pomiedzy muzyka a plastyka w ramach tak zwanych zajec artystycz-
nych, wiec swoja edukacje wizualng mogt zakoniczy¢ w wieku lat 13.

Tylko wybrancy losu moga kontynuowac¢ nauke przedmiotow zwigzanych ze
sztuka na poziomie liccum. W liceum ogdlnoksztatcacym uczen moze wybrac histo-
rie sztuki jako przedmiot przygotowujacy do matury na poziomie rozszerzonym,
w przeciwnym wypadku wienczy swojq edukacje w zakresie przedmiotow arty-
stycznych udziatem w rocznym cyklu, 1 godzina tygodniowo, w zajeciach pod nazwa
wiedza o kulturze. Najczeéciej prowadza ten przedmiot nauczyciele jezyka polskiego,
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jako uzupetnienie wiedzy humanistycznej, pomocnej w przygotowaniu do egzaminu
dojrzatodci. Poglebia si¢ na nich wiedze w zakresie zjawisk kultury oraz jej historii, nie
s to dziatania twoércze prowadzace do wzmacniania kreatywnosci. W szkotach za-
wodowych nawet takiej mozliwosci nie ma. Obraz dopelnia zjawisko metropolizacji.
Dzieci z rejonéw odleglych od duzych miast i centréow kulturalnych majg utrudniony
dostep do korzystania z oferty instytucji kultury (Krajewski M., Schmidt F., 2014).

Najnowsza podstawa programowa w mysl reformy Anny Zalewskiej stawia silny
nacisk na praktyczne dziatania ucznia w ramach lekgji plastyki i to napawa optymi-
zmem. Nowa koncepcja podstawy programowej eksponuje ekspresje tworcza jako
kluczowy element nauczania plastyki. Nie zwiekszono jednak ilosci godzin prze-
znaczonych na przedmioty artystyczne, co pozostawia nas nadal w ogonie krajow
europejskich, zwlaszcza, ze w 8 klasie nie przewiduje sie tych zaje¢ w ogole. W konse-
kwengji obnizone wymagania teoretyczne i brak czasu na wprowadzanie tresci moga
jeszcze bardziej zepchnac ten przedmiot na margines przedmiotéw.

Wedtug nowej reformy ,plastyka rozbudza wrazliwo$¢ na pigkno przyrody
i wartosci urzeczywistnione w dzietach sztuki, zacheca do indywidualnej i zespoto-
wej ekspresji artystycznej, rozwija wyobraznie twdrcza i kreatywne myslenie abstrak-
cyjne, przydatne w kazdej dziedzinie zycia i w edukacji oraz ksztatci Swiadomos¢, ze
sztuka jest wazna sfera dziatalnosci cztowieka i przygotowuje do $wiadomego korzy-
stania z dorobku kultury” (www.men.gov.pl, 2017). Oprdcz wzniostych stéw na wste-
pie, w dalszej czesci nowej podstawy programowej nie zamieszczono tak doktadnie
opracowanych wytycznych dla nauczania plastyki, jak w przypadku muzyki.Wielu
praktykéw edukagii artystycznej podchodzi do tematu nowej reformy bardzo scep-
tycznie, wyrazajac wiele obaw w kontekscie obecnej dyskusji o wolnosci wypowiedzi
artystycznej czy narodowym i historycznym wydzwigku edukacji humanistycznej,
a przede wszystkim wydolnosci srodkéw finansowych przeznaczanych na edukacje
(m.in. www.wiadomosci.wp.pl/reformaedukacji, portal Nie dla chaosu w szkole). Warto
zaznaczy¢, ze edukacja kulturalna w Polsce naznaczona jest niedoinwestowaniem fi-
nansowym, gdziekolwiek miatoby to miejsce.

Na koniec rozwazan o systemowych rozwiazaniach, warto podkresli¢, Ze pierw-
sze 3 lata zycia to najistotniejszy czas dla prawidfowego wzrastania dziecka, to okres
intensywnego rozwoju mdzgu, doskonalenia ruchowego, to okres, w ktérym ksztat-
tuja sie postawy i osobowosc¢ cztowieka (koncepcja E. Eriksona, 1997). Oznacza to, ze
w koncowym okresie przebywania w ztobku dziecko powinno czu¢ swoja niezalez-
nos$¢, postrzegac siebie jako podmiot sprawczy, kontrolowac wiasne ciato (P.G. Zim-
bardo, R.L. Johnson, V. McCann, 2010; M. Stawicka, M. Czub, 2005). Niestety polski
system edukacyjny nie obejmuje tego okresu zycia. Warszawskie placéwki ztlobkowe
podlegaja nie wydziatowi Oswiaty a Biuru Pomocy i Projektéw Spotecznych.

W grudniu 2016 r. Komisja Europejska przedstawita Komunikat w sprawie po-
prawy i modernizacji systemu edukacji, w tym zestaw dziatan majgcych na celu wspie-
ranie krajow UE w zapewnianiu wysokiej jakosci wczesnej edukacji i opieki nad dziec-
kiem oraz w dbaniu o innowacyjne i integracyjne systemy oswiaty wysokiej jakosci.
W warszawskich Ztobkach zauwazalne sa juz pozytywne zmiany.

Nalezy mie¢ zatem swiadomos¢ waznej roli edukacji nieformalnej. Wzrost $wiado-
mosci polskiego srodowiska kultury o niewystarczajacej edukacji artystycznej w szko-
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lach naszego kraju spowodowat oddolne dziatania ludzi zwigzanych z kultura i sztuka
oraz zmiany w edukacji pozaszkolnej, wspieranej niekiedy przez Ministerstwo Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego. Wychodzac naprzeciw trudnosciom szkdt zwigzanym
zuczestnictwem w zyciu kulturalnym, instytucje kultury inicjuja na rézne sposoby uzu-
pelnienie okrojonej podstawy programowej przedmiotéw artystycznych. Sa to lekcje
muzealne dla grup zorganizowanych z podziatem na grupy wiekowe, specjalne spek-
takle teatralne dla uczniéow szkdt na preferencyjnych warunkach, oferowanie uczniom
wlaczania sie w organizacje przerdéznych imprez kulturalnych w ramach wolontariatu,
co jednoczesnie i uczy, i bawi. Instytucje kultury oferuja warsztaty dla rodzin, dla mam
z matymi dzie¢mi, oprowadzania kuratorskie, odczyty, prelekgje itp., ale to jest propo-
zydja dla tych, ktorzy czuja juz potrzebe udziatu w zyciu kulturalnym.

Nalezy podkresli¢ wzrastajaca role instytugji kultury, zwtaszcza muzeéw, w eduka-
qji kulturalnej i artystycznej. Gtéwng przyczyna tego zjawiska jest brak odpowiedniej
kadry nauczycielskiej w szkotach. Pozadani artysci i historycy sztuki, postrzegajac ucze-
nie jako tylko uzupelnienie swojej pracy twoérczej lub nisko dochodowe hobby, nie garna
sie do trudnych warunkéw pracy w szkolach powszechnych. Nierzadko nauczycielem
plastyki zostaje nauczyciel innej specjalnosci, ktéremu brakuje kilku godzin do pelnego
pensum, wiec decyduje sie na krotki kurs, pozwalajacy na wykonywanie tego zawo-
du. Niestety cierpi na tym poziom edukacji, ktory przeklada sie na niska swiadomosé
spoleczng w zakresie kultury i sztuki. Z tej przyczyny pojawiaja si¢ w polu kultury
przerdzne oddolne dziatania animatorow i edukatoréow. W gléwnej mierze podejmuje
sie srodki edukowania do odbioru sztuki i najczesciej jako dziatania jednorazowe, kto-
re nie stanowiq zastepstwa dla ciaglosci edukacji szkolnej. Cieszy natomiast zjawisko,
ze topowe placowki kultury, takie jak Centrum Nauki Kopernik, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Etnograficzne, otwieraja si¢ na siebie nawzajem, podejmujac
wspotprace w ramach inkluzyjnej edukacji, ktéra uzywa réznych metod i srodkdw,
gdzie sztuka, a nawet etnografia, znajduja swoje miejsce. W komunikacie Komisji Euro-
pejskiej z 30 maja 2017 r. pt. Rozwdj szkét i doskonaty poziom nauczania warunkiem dobrego
startu Zyciowego czytamy o koniecznosci wspierania wybitnych nauczycieli i cztonkéw
kadry kierowniczej, co rzeczywiscie bytoby dobrym kursem dla pozytywnych zmian.

Waznym narzedziem w nauczaniu sa dzi$ media. Telewizja i radio to w szczegol-
nosci przekazniki tresci popkulturowych i informacji biezacych. Powszechnie przez
mlodziez uzywany Internet jest nosnikiem wielu tresci, gdzie nauka, popkultura
i tzw. kultura wysoka przenikajq sie, tworzac ciekawy, acz niepokojacy czasem kon-
glomerat. Jest to istotny element w edukacji dzieci i mlodziezy, ktérego nie mozna lek-
cewazy¢ido ktorego potrzeba fachowo podejs¢. Wspdtczesny cztowiek jest otaczany przez
technologie informacyjng.Cyfrowa przestrzen edukacyjna moze by¢ uruchamiana w dowolnym
momencie i miejscu, nie tylko wtedy, gdy sam uczqcy sig intencjonalnie do niej wkracza. Moze
sie w niej znalez¢ ,,mimo woli” (J. Juszczyk-Rygalto, 5.185-196).

EDUKACJA PRZEZ SZTUKE

Dynamika zmian w polu kulturowym wyprzedza zmiany prawne i polityczne.
Przez wiele lat polityka panstwa niewystarczajaco wspierata rozwdj kultury. Brak
statego finansowania przekladat sie na prowizoryczno$¢ oddolnych dziatan i po-
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strzeganie edukadji artystycznej z przymruzeniem oka, co skutkowato obnizaniem sie
$wiadomosci spotecznej wagi kultury i sztuki. Sytuacja edukacji artystycznej w Polsce
obrazuje ogdlng sytuacje kulturalng w naszym kraju. Brak wsparcia ze strony pan-
stwa dla $srodowiska artystow (chocby brak systemu emerytalnego i ubezpieczen dla
artystow) przeklada sie na traktowanie kultury i sztuki jako zbednej strefy zycia spo-
fecznego, obciazajacej budzety. Pomimo tego zjawiska, sztuka i dziatania kulturalne
czesto wykorzystuje sie do promodji i tworzenia wlasnego wizerunku, co w opisanej
sytuadji, jest zjawiskiem kuriozalnym. W tej sytuacji wychowywanie swiadomych od-
biorcodw kultury i sztuki jeszcze bardziej nabiera znaczenia.

Pomimo licznych trudnosci, o ktérych byl mowa wczesniej, dokonuje sie proces
zmian w polskim polu edukagji. Dzigki twdrczym nauczycielom, aktywistom i arty-
stom, przy wsparciu instytucji kultury i nauki dochodzi do nauczania przez sztuke,
co wdrazane jest glownie na drodze realizacji projektéw artystyczno-edukacyjnych.
W nowym stylu edukacji wazne jest doswiadczenie, a sztuka i tworczo$¢ staja sig spo-
sobem przekazywania wiedzy i umiejetnosci.

Osobiscie jako artystka i przedstawicielka nowego modelu edukacji STEAM
w swych dziataniach edukuje przez sztuke i do odbioru sztuki. Od lat wychowuje
$wiadomych odbiorcéw kultury, aby czynic $wiat bardziej przyjaznym i zrozumiatym.
Projekty, ktore zrealizowatam, taczyty rézne dziedziny nauki, dyscypliny sztuki, grupy
spoteczne i srodowiska. Im bardziej odlegle byly te potaczenia, tym bardziej spektaku-
larne stawaty si¢ efekty edukacyjne. Sportowcy biegali do Narodowej Galerii Zacheta,
aby doswiadcza¢ sztuki wspolczesnej traktujacej o pitce noznej. Tancerki w salach Mu-
zeum Narodowego w dzietach sztuki plastycznej poszukiwaty rytmu, ktdry okazywat
sie tozsamym z rytmem w muzyce. Fizycy zajmowali sie teoria koloru, aby zobaczy¢
na nowo optyke przez pryzmat tworczosci impresjonistow. Pracujac na wszystkich eta-
pach edukadji szkolnej zobaczytam, ze w rozwoju kreatywnosci i wrazliwosci na sztuke
najlepsze efekty przynosi mozliwie wczesne oswajanie z kulturg, sztukg wspotczesna
i instytucjami kultury. Taka wypracowana baza jest w pdzniejszym okresie edukacji
dziecka skutecznym gruntem dla jego umiejetnosci chetnego odbioru kultury i sztuki.

Jesli za Markiem Runco stwierdzimy, ze wszyscy jestesmy zdolni do tworczych za-
chowan, a twdrczy potencjat, rozumiany jako konstruowanie nowych i oryginalnych
interpretacji wlasnych doswiadczen jest immanentnie wpisany w ludzka nature, znaj-
dziemy si¢ o krok od wyjasnienia sensowno$ci wprowadzania Interdyscyplinarnej Me-
tody Edukadji przez Sztuke. Celem nadrzednym pracy tq metoda jest gromadzenie wie-
lorakich doswiadczen, ktore przez szeroka eksploracje prowadza do indywidualnych
i Swiadomych wyborow.

IMEPS (Interdyscyplinarna Metoda Edukacji przez Sztuke) uzywa réznych tech-
nik, ktére wyptywaja z wlasnych doswiadczen i wspieraja si¢ na teoriach i metodach
znaczacych pedagogow. Edukacja inkluzyjna koncentruje si¢ na dziecku, jego potrze-
bach i indywidualnych mozliwosciach bardziej niz na programach nauczania, co zde-
cydowanie zwieksza szanse edukacyjne kazdego dziecka. ,Jedynie myslenie katego-
riami uczen, bez jego przymiotnikowego dookreslania, moze zblizy¢ nas do akceptacji
wynikajacej nie tyle z obowigzujacego prawa, co z wewnetrznego przekonania. Inklu-
zja jako zasada powszechna i pelna, daje nadzieje na jednos¢ pedagogiki w realizacji
jej podstawowych celow — ksztatcenia i wychowania” (Chrzanowska, 2014, s. 112).
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Aby przejs¢ do technicznych szczegéldw metodycznych, nie sposéb pominac
sposobu podejscia do podmiotu dziatan edukacyjnych, o czym wyjatkowo klarow-
nie wyraza si¢ Janusz Korczak, ktéry sformutowat trzy podstawowe prawa dziecka,
z ktorych trzecie jest fundamentalne przy stosowaniu Interdyscyplinarnej Metody Edu-
kacyjnej: 3. Prawo dziecka, by byto tym, czym jest (J. Korczak).

Praca z grupami, niezaleznie od wieku, przebiega na trzech ptaszczyznach: poznaw-
czej, aktywnie doswiadczalnej i emocjonalnej. One musza wspdtistnie¢ i wzajemnie sie
uzupelnia¢. Warsztaty twoércze realizowane s w oparciu o niedyrektywna metode
pracy, wykorzystujaca dynamike przestrzeni, dzwieku i obrazu, przy uwzglednieniu
naturalnej dynamiki i energii uczestnikéw. W trakcie zaje¢ wazny jest proces a nie cel.
Podazanie za grupa i jej naturalng dynamika jest fundamentem tej metody, ktdra faczy
dyscypliny sztuki, otwiera na doznania, wzbogaca w doswiadczenia. Wprowadzana
mozliwie wezesnie pozwala cieszy¢ sig z jeszcze nieutraconego przez dziecko prawa do
bycia ze sztuka, w otwarciu na otaczajacy $wiat, ludzi i nadchodzace doswiadczenia,
aby w przysztosci mogto $wiadomie uczestniczy¢ w $wiecie kultury a nawet ja wspot-
tworzy¢. Na pozniejszych etapach edukacji, wdrazana nawet w dorostosci, przywra-
ca postawe twdrcza, czyli stan permanentnego zadziwiania $wiatem, nierutynowego
postrzegania, gotowosci do podejmowania nowych wyzwan i stalego redefiniowania
poje¢. W tej metodzie improwizacyjnej nie ma ztych rozwiazan, kazde traktowane jest
jako nowe, osobiste, wzbogacajace doswiadczenie. Duza role odgrywa inwencja twor-
cza iautonomia pedagoga prowadzacego, bo to jego partnerska energia jest czynnikiem
wyzwalajacym, a jego autentycznos$¢ w dziataniu jest kluczowa.

IMEPS nie dzieli na dziedziny i przedmioty, a wykorzystuje w pracy edukacyjnej
symultanicznie wszystkie zmysly. Czlowiek od narodzin czuje, styszy, widzi, porusza
sie jednoczesnie. W placowkach edukacyjnych prowadzi si¢ oddzielne zajecia z ryt-
miki, plastyki czy teatru, a przeciez w realnym zyciu nie ma podziatu na dyscypliny.
,Sciste wspétdziatanie poszczegdlnych narzadéw zmystéw, czyli ich integracja, jest
tak wazne dla prawidlowego funkcjonowania organizmu cztowieka, iz niezbedne jest
rozpatrywanie ich jako jednego wspdlnego uktadu narzadéw zmystowe” (V. F. Mass,
2007). Interdyscyplinarna Metoda Edukacyjna przez Sztuke scala rézne dziedziny w ptyn-
nym dzialaniu artystycznym, ktore jest sciezka do nauki i wzrastania. Idea edukacyj-
na przez sztuke do sztuki ustepuje miejsca idei nauki przez sztuke. Wprowadzana
od wczesnego dziecinstwa moze sta¢ si¢ odpowiedzia na wyzwania wspotczesnej
edukacji w dynamicznie zmieniajacych sie warunkach naszego zycia, wsrdéd wciaz
nowych osiagnie¢ cywilizacyjnych. Uswiadomione, refleksyjne, polisensoryczne i or-
ganoleptyczne doznawanie $wiata staje si¢ w XXI wieku wyzwaniem dla placowek
edukacyjnych, potrzeba i koniecznoscig dla harmonijnego rozwoju dziecka zyjacego
w cywilizacji cyfrowe;j.

W $wietle najnowszych badan neurodydaktykow, dziatania artystyczne powinny
by¢ éciezka, dzieki ktorej wdrazane sg inne zadania edukacyjne. ,, Aktywnos¢ tworcza
jest niezbednym warunkiem funkcjonowania we wspotczesnym $wiecie — ze wzgle-
du na ciagte zmiany, duze tempo zycia, mtody cztowiek musi wykazywac sie duza
kreatywnoscia, oryginalnoscia myslenia. Dziecinstwo to okres najwiekszej podatno-
$ci czlowieka na oddziatywania ksztalcace i wychowawcze, dlatego tez aktywnos¢
twdrcza powinna by¢ ksztattowana, rozwijana od najmtodszych lat” (Moneta, 2015).
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Podstawa metodyczna jest tutaj improwizacyjna zabawa. , Dla dziecka zabawa jest
jednoczesnie praca nad wlasnym samodoskonaleniem, czego oczywiscie nie pojmu-
je” (von Wege, 2005).W pracy z dorostymi ta metoda réwniez wykorzystuje si¢ wszel-
kie formy nieskrepowanej zabawy, aby w ten sposob dojs¢ do wyzwolenia, nierzad-
ko zahamowanego, procesu tworczego. ,Proces uczenia si¢ polega na powstawaniu
w mozgu uprzywilejowanych potaczen neuronalnych dla obiegu informacji oraz na
zmienianiu sily wigzan miedzy synapsami. Praca catego naszego ciata podlega funk-
cgjonowaniu mozgu, a mozg dziata wedtug systemu eliminacyjnego i przetwarza je-
dynie skrupulatnie wyselekcjonowane przez ten system informacje, ktére docieraja
do cztowieka poprzez zmysty. Zatem percepcja wobec naptywajacych informacji do
cztowieka skupia sie na tych bodzZcach zmystowych, ktore sa w ocenie mézgu pod ja-
kim$ wzgledem interesujace” (Zyliiska, 2013). Pracujac Interdyscyplinarng Metoda, wy-
korzystujaca naturalne zdolnosci kazdego z uczestnikow, podkreéla si¢ powiazanie
sztuki i jej réznych dyscyplin (muzyki, plastyki, ruchu) z zabawa, pielegnujac w ten
sposob wrodzony potencjat kreatywnosci. Prowadzacy zajecia nie wyznacza uczest-
nikom zadan. Jest tylko na poczatku moderatorem zabawy. Jego celem jest oddanie
inwencji podmiotowi, ktéry przejmuje w trakcie zabawy role lidera.

Metoda zabawy improwizacja to takze czas aktywnego stuchania muzyki w otocze-
niu dziet sztuki. Poleca si¢ odbywanie warsztatéw i zaje¢ w obiektach kultury, takich
jak galeria sztuki, muzeum, filharmonia, opera, teatr itp. Dla najmtodszych moze to
by¢ tylko bycie w okolicznosciach sztuki, ale to wazny etap, pozwalajacy na oswajanie
z miejscami kultury, by w przyszlosci Swiadomie ja odbieraé. W wieku 2-4 lat nastepuje
proces akulturagji, kiedy pomimo niewielkiej $wiadomosci otoczenia, dziecko nabywa
pewnych upodoban estetycznych. Metoda celowo buduje srodowisko estetycznego wy-
chowania, dobierajac odpowiednie narzedzia i Srodki. Zajecia s tak opracowane, aby
potaczy¢é wszystkie obszary rozwoju bez wzgledu na wiek podmiotu procesu edukacji.
Przez sztuke i twdrczos¢ w réznych dyscyplinach nabywa¢ mozna informacje i umie-
jetnosci z réznych dziedzin, stopniuje sig tylko poziom trudnosci i zakres wiadomosci.
Nie zmienia to faktu, Ze zawsze podczas zaje¢ nastepuje integracja wszystkich zmystow.

Wykorzystujac IMEPS w placowkach wychowawczo-edukacyjnych, w przeci-
wienstwie do dotad stosowanych metod wychowania artystycznego, gdzie prowa-
dzone jest umuzykalnienie i oddzielne zajecia plastyczne, dzieci zdobywaja umiejet-
nodci i wiedze z zakresu teorii muzyki i plastyki jednoczeénie. Edukacja muzyczna
poszerzona zostaje o elementarne podstawy z dziedziny plastyki, aby zadbac o ho-
listyczny rozwdj dzieci. Dzwigkowi zawsze towarzyszy znak plastyczny i kolor,
a doznania poglebione zostaja o gest. Przez szkolenia warsztatowe dla kadr wycho-
wawczych, wzbudzona zostaje kreatywnos¢ nauczycieli, co przektada sie na efekty
ich pracy. Kazdy edukator moze wprowadzac interdyscyplinarne dziatania do swojej
pracy, bo gléwna zasada jest im prociej tym lepiej. Srodki realizacji, ktére proponuje
metoda sg zminimalizowane do przedmiotéw i warunkow okreslajacych otoczenie,
w ktérym toczy sie proces edukacyjny. Minimum Srodkéw maksimum wyrazu to zasa-
da wytyczajaca efekty pracy bez wzgledu na dyscypling, jaka podejmie moderator
wydarzenia edukacyjnego. Edukowanie $cisle w odpowiedzi na potrzeby odbiorcy,
w oparciu 0 moc emocjonalng sztuki, w otwarciu na proces, a nie efekty to cechy cha-
rakterystyczne Interdyscyplinarnej Metody Edukaciji.
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Metoda kladzie duzy nacisk na wspdtdziatanie i rozwdj osobisty kadr pracujacych
z dzie¢mi i mlodzieza. Sztuka, niezaleznie od tego, czy jest praktykowana biernie, czy
czynnie, jako komunikat, jako forma przekazywania emocji zmienia relacje miedzy
dzieckiem a dorostym (H. Arendt,1994). Za Heleng Redlinska warto widzie¢ srodo-
wisko wychowawcze jako zespot warunkdéw, wsrdd ktorych bytuje jednostka i czyn-
nikow przeksztatcajacych jej osobowos¢, oddzialywujacych stale lub przez dituzszy
czas. Oproécz ludzi, majacych bezposredni wptyw na wychowanie, istotna role w tym
procesie odgrywa Srodowisko estetyczne, jakim dziecko jest otoczone. Nie tylko
warunki akceptacji i bezpieczenistwa beda mialy znaczenie, ale takze rodzaj muzy-
ki, przedmioty, obrazy z jakimi dziecko si¢ styka. Nie istnieje pojecie za wczesnie na
kontakt dziecka ze sztuka. Dzieki zastosowaniu IMEPS kultura staje si¢ naturalnym
$rodowiskiem wychowania.

,Wychodzac z konstruktywistycznego modelu uczenia si¢, mozna wnioskowac, ze
do odpowiedniego skonstruowania sSrodowiska ksztatcenia niezbedne sq dwa czynni-
ki: aktywno$¢ jednostki i spoteczny charakter uczenia si¢” (Klus-Stariska, 2009, s. 483),
dlatego tak wazna w IMEPS jest synergia spoteczna czyli wspotpraca, kooperacja,
wspoldziatanie. Polaczenie réznych dziedzin twoérczosci i potencjatu postaw twor-
czych uczestnikéw edukacyjnego przedsiewzigcia daje zwielokrotniony efekt, ktdry
jest wypadkowaq wielu czynnikéw — zaangazowania grupy, potencjalu uzdolnien,
wykorzystania otwartosci postaw twoérczych i zastanej sytuacji. ,(...)wprowadzenie
mechanizméw synergicznych w proces wychowawczy, edukacyjny i spoteczny moze
przyczynic sie nie tylko do ilosciowego, ale przede wszystkim jako$ciowego rozwo-
ju jednostki. Rozwdj ten o tyle bedzie skuteczny i przewidywalny, o ile oparty be-
dzie na mechanizmie synergicznego ksztattowania ,ja” w rzeczywistosci spotecznej”
(Bulzak, 2009, s.11). Aktualizacja ja i zastosowanie zasady bycia tu i teraz w eksploro-
waniu $wiata i wykorzystaniu wszystkiego, co jest w zasiegu percepcji w danej chwili,
pozwala na owocne dziatania tworcze.

Sie¢ powigzan ma fundamentalne znaczenie w dziataniach metoda IMEPS, a sztu-
ka staje si¢ tu czynnikiem taczacym. W tym $wietle nauczyciel jawi sie jako profesjo-
nalny i twdrczy przewodnik, ktéry moze stac sie oknem na swiat, a edukacja powinna
by¢ traktowana znacznie szerzej niz przyjmowanie i gromadzenie informacji, ale jako
medium do pojmowania samego siebie i odkrywania wtasnych zainteresowan prak-
tycznych. W sukurs przychodzi sztuka, ktorej pojecie w ostatnim czasie przeszio spo-
ra metamorfoze — stato si¢ synonimem przezycia nie tylko estetycznego, ale przezycia
w ogole. Sztuka stato sig to, co porusza, wywotuje emocje, pozwala doznac¢ katharsis,
dlatego posiada tak duzy potencjat edukacyijny.

ZAKONCZENIE

O ile edukagja artystyczna wyspecjalizowana ma sie w Polsce catkiem dobrze, to na
poziomie ogdlnym wyglada znacznie gorzej i boryka sie z nastepujacymi problemami:

* niedowartosciowanie spoteczne przedmiotdéw artystycznych,

* brak odpowiednio wykwalifikowanej kadry w szkotach,

* realizowanie podstawy programowej tylko na poziomie koniecznym,

* metropolizacja,
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* brak odpowiedniej uwagi dla $rodowiska wychowania estetycznego we

wczesnym okresie rozwoju dzieci w procesie edukacji (1-6 lat).

Pomimo tego w polskim polu kultury pojawiaja sie¢ oddolne ruchy wspierajace
placowki edukacji w celu wychowywania $wiadomych odbiorcéw kultury i wdra-
zania nowych idei edukacyjnych jak STEAM czy konektywizm, wedlug ktérych
dziatania artystyczne powinny by¢ Sciezka, dzieki ktorej wdrazane sa inne zadania
edukacyjne. Idea edukacyjna przez sztuke do sztuki ustepuje dzi$ miejsca idei nauki
przez sztuke.

Autorska Interdyscyplinarna Metoda Edukagji przez Sztuke, ktdra powstata w od-
powiedzi na opisane w artykule idee i problemy, stawia na twdrcze edukowanie, kto-
re jest najlepszym sposobem pielegnowania wrodzonych mozliwosci twdrczych kaz-
dego czlowieka, niezaleznie od wieku i kierunku, w jakim si¢ te zdolnosci objawiaja.
Szczegotowe rozwiniecie problematyki narzedzi i srodkéw realizacji IMEPS oraz na-
ukowe osadzenie autorskiej metody, znajda swoje miejsce w kolejnych artykutach,
wraz z postepem badan nad jej efektywnoscia.
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