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ABSTRAKT

Cel badan. Wyodrebnienie i omowienie wartosci propagowanych w meksykan-
skich narkoballadach. Analiza wplywu, jaki wywiera przekaz zawarty w tych utwo-
rach na meksykaniskgq mtodziez oraz udziatu narcocorridos w tworzeniu narkokultury.

Metody badan. Przedmiotem badania byto dziewie¢ tekstow meksykanskich bal-
lad opowiadajacych o srodowisku przestepczym tzw narcocorridos. Przeanalizowane
one zostaly pod katem ich aspektu edukacyjnego. Wyodrebnione zostaty archetypy,
do ktdérych nawiazuja oraz zidentyfikowane zabiegi formalne i Srodki artystycznego
wyrazu majace na celu manipulacje odbiorcami.

Wyniki badan. W wyniku przeprowadzonej analizy udalo sie stworzy¢ wstepny
katalog wartosci najczesciej pojawiajacych sie w tekstach narkoballad. Wyodrebnione
zostaty zarowno wartosci przedstawiane przez autorow jako pozytywne, jak i te de-
precjonowane.

Ograniczenia badan. Gtéwnym ograniczeniem jest dtugos¢ artykutu niepozwala-
jaca na przeanalizowanie wiecej niz kilku tekstow narcocorridos. W przypadku gatun-
ku, w ramach ktérego w kazdym miesiacu pojawiaja sie setki, a moze nawet tysiace
utwordw, analiza zaledwie kilku jest niewystarczajaca i moze zostac¢ uznana za mato
reprezentatywna.

Zastosowanie badan. Wyniki zaprezentowane w niniejszym artykule moga sta-
nowi¢ punkt wyjscia dla badaczy zainteresowanych edukacja popkulturowa lub po-
pkulturg meksykanska do bardziej wnikliwych badan nad zjawiskiem narcocorrido
ijej wptywem na ksztaltowanie si¢ zyciowych postaw mtodych Meksykanow.

Whioski. Wartosci, ktére udato si¢ odnalez¢ w analizowanych tekstach zdaja sig
by¢ pozytywnym budulcem porzadku spotecznego, jednakze, jak wykazuje analiza
tekstow piosenek oraz kontekstu ich powstawania, sa one poddawane manipulagji
iuzywane do celow gloryfikowania dziatalnosci przestepczej oraz propagowania roz-
wigzan sifowych.

Stowa kluczowe: narkokultura, Meksyk, Narcocorrido, edukacja popkulturowa,
wartosci

Popcultural education of young Mexicans.Values promoted by narcocorridos.
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ABSTRACT

The objective of the research. Discovering and presenting the values propagated
in Mexican narcocorridos. Analysis of the influence exerted by these songs on Mexi-
can youth, and their role in creating Mexican narcoculture.

Methods. The subject of the study were nine lyrics of Mexican songs, reproducing
the reality of criminal environment called narcocorridos'. They were analysed accord-
ing to their educational aspect. The archetypes which they refer to were identified.
Formal tools and means of artistic expression used for the manipulation of audiences
were also discovered.

Results. Based on the investigation, a general catalogue of values frequently ap-
pearing in narcocorridos lyrics was created. Both those presented as positive and
those considerate as negative by their authors are indicated.

Limitations. The principal limitation of this article is its number of pages, too small
to analyse more than just few lyrics of narcocorridos. In the context of the genre which
produces hundreds or thousands of songs each month an analysis of just few of them
is inefficient and can be considered not representative enough.

Applications. The results presented in the article could be used by researchers
interested in the subject of popcultural education or Mexican culture to carry out
deeper investigation of narcocorrido and its influence on shaping the attitudes of
young Mexicans.

Conclusions. The values found in the lyrics of narcocorridos seem to be positive
material in the process of building society. However, as the analysis of messages of
these songs and the context of their creation indicates, they are manipulated and used
for the glorification of criminal activity and the propaganda of violence.

Key words: narcoculture, Mexico, narcocorrido, popcultural education, values

WPROWADZENIE

Tradycja zorganizowanych grup przestepczych dziatajacych na pograniczu mek-
sykansko-amerykaniskim jest dtuga i siega swoimi korzeniami XIX w. Poczatkowo zaj-
mowaly si¢ one przemytem dobr konsumpcyjnych i broni, pézniej alkoholu, by stop-
niowo przejs¢ do narkotykow (Grillo, 2012). Proceder ten rozwijal sie¢ dynamicznie
przez caty XX w. doprowadzajac do sytuacji, w ktorej znaczna cze$¢é meksykanskiego
spoteczenstwa w ten czy inny sposob jest zwiazana z biznesem narkotykowym. Sa to
zarowno rolnicy, ktdrzy uprawiaja opium i marihuane, przemytnicy, handlarze, jak
i wysoko postawieni urzednicy czy sami szefowie karteli (Grillo, 2012). Z narkobizne-
sem wigze si¢ zjawisko narkokultury, bedacej efektem specyficznego stylu zycia osob,
ktére dzieki swojej nielegalnej dziatalnosci zdobywaja ogromne bogactwo. W jej sklad
wchodza m.in: kulty i wierzenia religijne, narkomoda, narkokinematografia, narko-
architektura oraz narkomuzyka (Maihold, 2012). Niniejszy artykut poswiecony jest
temu ostatniemu elementowi, a dokladnie tzw. narcocorridos, czyli narkoballadom.
W ostatnim czasie pojawia sie wiele gtosow oskarzajacych te piosenki o promowanie
przemocy i narkobiznesu. Ich przeciwnicy twierdza, Ze zachecaja one miodziez do
wstepowania w szeregi organizacji przestepczych i naklaniaja do zachowan agresyw-
nych. W 2002 r. Kongres stanu Chihuahua wydat rozporzadzenie zabraniajace od-
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twarzania narcocorridos w radiu i miejscach publicznych, a takze wykonywania ich na
zywo, argumentujac, ze zachecaja one miodziez do porzucania szkoty na rzecz gan-
gow, przyczyniaja sie do wzrostu przestepczosci i gloryfikuja kryminalistow (BBC,
2002). Podobnymi pobudkami kierowat si¢ gubernator stanu Sinaloa, wydajac analo-
giczny dekret w swoim stanie w 2011 r. (Martinez, 2011).

W moim artykule na podstawie analizy wybranych narkoballad staram sie ustali¢,
jaki wptyw maja one na formowanie narkokultury oraz jakie warto$ci sa w nich fak-
tycznie promowane i jaki moga wywiera¢ wplyw na mtodych odbiorcow.

Zeby dobrze zrozumie¢, czym sa wspdlczesne narcocorridos, nalezy cofnaé sie do
waznych momentéw w historii pafistwa meksykanskiego i cho¢ pobieznie przyjrzec
sie tradycyjnym corridos. Byly to piesni, ktdrych korzenie tkwily w balladach $rednio-
wiecznych trubaduréw przemierzajacych Prowansje i Pétwysep Iberyjski, by Spiewac
na zamkach lokalnych wtadcow o stynnych bitwach i bohaterskich czynach znanych
rycerzy. Zwyczaj wedrowania po kraju i Spiewania o tym, co dzieje si¢ w blizszej lub
dalszej okolicy dotart do nowego swiata wraz z XVI-wieczna fala kolonizatorow. Cor-
ridos jako gatunek wyksztalcily sie w XIX w. w trakcie meksykanskiej wojny o niepod-
legtos¢. Pelnity one wéwczas role propagandowa i informacyjng. Zastepujac niepi-
$miennym cztonkom spoleczenstwa gazety, opowiadaty o sytuacji na froncie a takze
zagrzewaty lud do walki (Edberg, 2004). Podobng role odegraty corridos sto lat poz-
niej w trakcie Rewolucji Meksykanskiej. Obok informacji o przebiegu walk pojawil
sie woéwczas nowy motyw, a mianowicie opis przygod poszczegolnych partyzantow.
Prym wsrdd nich widdt stynny awanturnik Pancho Villa, znany z brawurowych akcji,
braku litosci dla wrogéw oraz golebiego serca dla biednych i ucisnionych (Edberg,
2004). Corridos byty tez niejednokrotnie satyrg na znanych politykéw. Do takich pro-
pagandowych corridos nalezy najstynniejsza chyba piosenka z tego gatunku, czyli La
Cucaracha , pordwnujaca Victoriano Huerte do karalucha.

W latach 30. XX w. zaczely sie pojawiac pierwsze corridos poswigcone przestep-
com. Poczatkowo byli to ztodzieje i drobni przemytnicy. Za oficjalny poczatek narco-
corridos uznaje si¢ wydanie w 1974 r. singla Contrabando y traicién przez grupe Tigres
del Norte (Grillo, 2012). Jest to opowies¢ o parze przemytnikéw: Emiliu i Camelii, prze-
wozacych przez granice marihuane w oponach samochodu. Kiedy w Los Angeles
udato im sie spieniezy¢ swdj towar i przychodzi do podziatu zyskow, Camelia strzela
do swojego towarzysza i zagarniajac wszystko ucieka nie ogladajac si¢ za siebie. Pio-
senka zdobyla ogromna popularnos$¢, windujac autordw na szczyty list przebojow,
a w meksykaniskim przemysle fonograficznym inicjujac mode na utwory o przestep-
cach, ktora mimo uptywu dekad nie stabnie.

Wspdltczesne narcocorridos niejednokrotnie opowiadajq tak drastyczne historie, ze
opowiesc o zdradzie w zautkach Miasta Aniotéw wywotuje uczucie nostalgii za daw-
nymi czasami.

Pomiedzy rewolucja meksykanska a rozkwitem narkobiznesu mozna dostrzec
pewne analogie. Obie te sytuacje wiaza si¢ z aktami przemocy, obie przeciwstawiajg
reprezentantow wiadzy jednostkom wyjetym spod prawa. Obie poglebiaja obecny
w Meksyku, a moze i w catej Ameryce Lacinskiej, antagonizm miedzy masami a po-
litycznymi elitami, ktore nie radza sobie z zaspokojeniem podstawowych potrzeb
spoteczenistwa (Astorga, 1996). Moze to ttlumaczy¢ rozkwit wspotczesnych corridos
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powracajacych do petnionych niegdys funkcji propagandowych — informacyjnych
i edukacyjnych.

Tematyka narcocorridos jest bardzo szeroka. Niektore opisuja konkretne postacie
ze $wiata przestepczego: bossow, ptatnych mordercéw a nawet prawnikow. Inne opo-
wiadaja o strzelaninach i zamachach. Istnieje takze duza grupa poswiecona swietym
czczonym przez handlarzy narkotykow. Sg wsrdd nich swieci kosciota katolickiego,
np.: $w. Juda, $w. Tadeusz i Matka Boska z Gwadelupy. Nie brakuje réwniez tak zwa-
nych $wietych ludowych, czyli nieuznawanych przez Koscidt, a wrecz przez niego
zwalczanych, ale przez ludnos¢ lokalng otaczanych kultem, jak np.: Jests Malverde
czy Juan Soldado (Edberg, 2004).

WIZERUNEK PRZESTEPCY W NARKOBALLADACH

Przyjrzyjmy sie teraz kolejno kilku tekstom narcocorridos. Jedna z najpopularniej-
szych obecnie grup wykonujacych ten rodzaj muzyki sa Los Tucanes de Tijuana. Do
ich standardow nalezy piosenka EIl Diablo. Jest to opowie$¢ o typowym bossie nar-
kotykowym. Dowiadujemy si¢ z niej, Zze byt cztowiekiem odwaznym, kpigcym sobie
z policji, majacym na rozkazy rzesze ludzi, ale jednoczesnie bardzo wesotym. W kilku
miejscach tekstu do glosu dochodzi sam Diabet. Po raz pierwszy, gdy przekonuje stu-
chaczy, ze zycie jest krotkie, wiec trzeba cieszy¢ si¢ chwila. Po raz drugi, kiedy z duma
obwieszcza, ze pokonat biede przy pomocy kul (Los Tucanes de Tijuana, 2010). Z tek-
stu wytania sie posta¢ do zludzenia przypominajaca ludowych bohateréw z czaséw
Rewolucji. Sprytny awanturnik cieszacy si¢ szacunkiem towarzyszy i siejacy poptoch
wsrod przedstawicieli wiadzy, w dodatku zawsze otoczony gronem pieknych kobiet,
jest z pewnoscig atrakcyjnym wzorem do nasladowania dla wielu mtodych (Astorga,
1996). W tekscie znajdziemy nawet bezposrednie odwotanie do tej edukacyjnej funk-
qji narcocorrido, ktorej zadaniem jest promowanie konkretnych wzorcéw osobowych
wérod stuchaczy — ,,W matfii takze jest szkota. Byl nauczycielem i przyktadem dla wie-
lu” (Los Tucanes de Tijuana, 2010).

Jednakze wywieranie wplywu na odbiorce nie koniczy si¢ na zaprezentowaniu mu
ideatu, do ktérego powinien dazy¢. Informacja o rozprawieniu sie z biedq przy pomo-
cy kul sugeruje, ze bohater piosenki wywodzi si¢ z najnizszych warstw spotecznych
a dzigki wlasnej przedsiebiorczosci udato mu sie awansowac. Podmiot liryczny pro-
ponuje wiec prostg droge, ktora powinni podazaé wszyscy ci, ktérzy chcieliby wies¢
zycie rownie przyjemne co sam Diabet. Bieda jest przedstawiona jako zjawisko nega-
tywne a jedyna szansa wyijscia z niej jest rozpoczecie dziatalnosci przestepcze;.

Podobna retoryke odnajdziemy w kolejnym utworze tej samej grupy, zatytutowa-
nym EI Centenario, zaczynajacym sie od stow: ,jesli jestes biedny - ludzie ci¢ ponizaja,
jesli jestes bogaty - ludzie cie traktujg bardzo dobrze” (Los Tucanes de Tijuana, 2009).
Opowiada ona o cztowieku, ktory nie chcac by¢ dtuzej biedakiem wstapil w szeregi
mafii. Obecnie zarabia krocie, bo dobrze wypetnia rozkazy. I tu pojawia si¢ kolejny
ciekawy element $wiata narkobiznesu: ,w mafii zarabia si¢ pieniadze, ale trzeba mie¢
jakas$ warto$¢, nie liczy sie pokrewienstwo, nie mozna sobie pozwoli¢ na najmniej-
szy btad” (Los Tucanes de Tijuana, 2009). Podmiot liryczny nie tylko kusi stuchaczy
perspektywa zdobycia bogactwa, ale takze zapewnia, ze mafia nie ocenia ludzi we-
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dtug ich znajomosci czy uktadow, ale wedtug ich prawdziwej wartosci. W przezartym
korupcja panstwie, gdzie zdobycie wielu stanowisk pracy jest mozliwe dzieki odpo-
wiednim koneksjom, taka perspektywa z pewnoscia wydaje si¢ necaca. Dla mtodego
cztowieka pozbawionego mozliwosci zdobycia dobrze ptatnego zajecia wizja gwa-
rantujagcego mu wysokie zarobki zatrudnienia w miejscu, gdzie to, jak bedzie ocenia-
ny i wynagradzany, zalezy tylko od niego samego, z pewnoscia jest atrakcyjna.

Nie wszystkie narcocorridos przedstawiajq losy bohaterow fikcyjnych. Sporo,
a moze nawet wiekszo$¢ z nich, poswiecona jest postaciom autentycznym. Ostatnimi
czasy najczesciej uslysze¢ mozna o Joaquinie Guzmanie zwanym EI Chapo, ktdry byt
szefem Kartelu z Sinaloa (Grillo, 2012). Narcocorridos opisuja zarowno jego samego, jak
i poszczegodlne epizody zjego zycia, np. spektakularne ucieczki z wigzienia. Gléwnym
motywem pojawiajacym sie w tych piosenkach jest bezsilno$¢ wtadz federalnych wo-
bec sprytu, wptywow i przedsigbiorczosci EI Chapo. W utworze El Rey del Tiinel grupy
Omar & Sus Amanecidos de la Sierra mOwi si¢ o fatwosci, z jakq mozna skorumpowac
rzad meksykanski (Omar & Sus Amanecidos de la Sierra, 2015). W piosence El Escape del
Chapo Valentin Elizalde $piewa o tym, jak Guzman bez problemu przekupit funkcjo-
nariuszy wieziennych (Elizalde, 2001).

Teksty tych i wielu im podobnych piosenek maja na celu skompromitowac wtadze
panstwowa i jej przedstawicieli w oczach stuchaczy. Z przyczyn oczywistych prawo-
rzadno$¢ nie jest wartoscig ceniong w swiecie przestepczym. Pozytywnie oceniane jest
natomiast famanie prawa. W im bardziej spektakularny i bezprecedensowy sposéb
gangster tego dokona, na tym wigkszy podziw zastuzy. Inng narcocorrido poswiecona
Guzmanowi jest El Sefior de la Montaiia (Pan gor) zespotu Los Canelos de Durango, ktora
w zasadzie w calo$ci poswigcona jest szacunkowi, jakim El Chapo cieszy sig nie tylko
w kraju, ale takze na arenie miedzynarodowej. Nie jest to jednak szacunek bezpod-
stawny. Podmiot liryczny opisuje swojego bohatera jako lojalnego, wesotego, efektyw-
nego w dziafaniu i nieustraszonego. Zapewnia takze, iz cieszy sie opiekq najwyzsze-
go, ktéry dostrzega i docenia wszystkie jego zalety (Los Canelos de Durango, 2015).

Kolejnymi wartosciami czesto ukazywanymi w tekstach narcocorridos sa lojalnos¢
i honor a takze powiazana z nimi zemsta. Przyktadem moze by¢ utwor Yo soy el Mayo
(Ja jestem Mayo) grupy Escolta de Guerra opowiadajacy o Ismaelu Zambadzie Garcia,
jednym z szeféw kartelu z Sinaloa, znanym pod tym wilasnie pseudonimem. Tym
razem narracja jest pierwszoosobowa, gdyz podmiotem lirycznym jest sam tytutowy
bohater jadacy dokona¢ zemsty na wladzach za aresztowanie jego syna. Drze¢ maja
sami prezydenci Meksyku i USA.

Warto zwrdci¢ uwage na pierwszy wers piosenki: , zatozylem kapelusz, poprawi-
fem strdj i jade konno” (Escoltas de Guerra, 2009). Cho¢ wspodtczeséni gangsterzy fak-
tycznie lubiag nawigzywac do kowbojskiego stylu to trudno przypuszczaé, zeby ktory-
kolwiek z nich posunat si¢ do takiej ekstrawagancji jak konny atak na siedzibe wtadz.
Fragment ten ma raczej wywola¢ w stuchaczu skojarzenie z bohaterami, takimi jak
Pancho Villa a nawet Zorro, co automatycznie ma go utwierdzi¢ w przekonaniu, ze
planowana zemsta jest stuszna, a jadacy na koniu bohater wystepuje w obronie spra-
wiedliwosci. Jest to jeden z wielu przyktadow przedstawienia handlarza narkotykdéw
w narcocorrido jako bojownika o wolnos¢ i sprawiedliwos¢ spoteczna, co ma nawiazy-
wac do archetypu bohatera ludowego (Edberg, 2004).
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Tekst tej piosenki zwraca takze uwagg stuchaczy na kolejny element niezwykle
wazny w $wiatopogladzie typowego narco, czyli rodzing. Zambada nie wybaczy ni-
komu kto skrzywdzil jego syna. Interesy odchodza na dalszy plan, kiedy syn jest w
niebezpieczenstwie. Bohater podkresla, ze na swoim terenie on dzierzy najwyzsza
wladze, ktéra opiera si¢ m.in. na lojalnosci jego podwtadnych. Wejscie w konflikt
z jego rodzing powoduje otwarta wojne z calg organizacja (Escolta de Guerra, 2009).
Warto$ci wysuwane na pierwszy plan w tym monologu to zatem oddanie wspédtpra-
cownikow, zemsta za krzywdy najblizszych i mifo$¢ rodzicielska.

Podobne dowody ojcowskiej mitosci sktada bohater piosenki 50 Mil Rosas (50 ty-
siecy r6z) Lupilla Rivery, ktorym jest ponownie Guzman. Legenda glosi, Ze na pogrzeb
swojego syna Edgara, zastrzelonego w 2008 r. przez cztonkéw konkurencyjnego kar-
telu, wykupil wszystkie kwiaty w Culiacan. Podmiot liryczny opowiada o ogromnym
bolu ojca, ale takze o zalu opuszczonych przyjaciot i zwyklych mieszkancéw miasta,
ktérzy oddali wszystkie kwiaty, by uczci¢ pamie¢ zmarlego (Rivera, 2008).

POSTACI KOBIECE W NARCOCORRIDOS

Nawigzanie do zycia rodzinnego znajdziemy takze w piosence Beta Quintanilli
pod tytutem Ragquenel Villanueva. Tytulowa bohaterka jest znana meksykanska adwo-
katka pracujaca dla mafii. Wielu gangsterow mniejszego i wiekszego kalibru opuscito
mury wiezienia dzigki jej popisom na sali sadowej. Prezentujac sylwetke prawniczki
podmiot liryczny nie ogranicza si¢ do opisu jej dziatalnosci zawodowej — wspomina
takze o corce, ktora jest jej najwiekszq mitoscia (Quintanilla, 2000).

Nie mozna nie zauwazy¢, ze narcocorrido B. Quintanilli, to pierwszy z oméwionych
utworow, ktorego postacia centralng jest kobieta. Nie jest to wynikiem przypadkowego
doboru tekstow. Faktycznie znakomita wiekszos¢ z nich méwi o mezczyznach. Nie ozna-
cza to, ze kobiety w ogdle nie pojawiaja sie w narcocorridos. Wrecz przeciwnie, okazuja sie
by¢ich czestym tematem lub motywem pobocznym. Jednakze zazwyczaj sq prezentowa-
ne w ujeciu bardzo stereotypowym. Wyrdzni¢ mozna dwa gléwne sposoby ich przed-
stawiania: deprecjonowanie oraz idealizowanie (Cuéllar, Frutos, Guzman, Solis, 2015).
Najczesciej stanowia one element tha lub jeden z nieodlacznych atrybutdéw prawdziwego
macho. Oprocz drogiego samochodu, groznego karabinu maszynowego i imponujacej
willi, gangster powinien moc si¢ pochwali¢ piekna kobieta a najlepiej wieloma, tak jak
zostato to zasugerowane w piosence EI Diablo: , nie musisz szukac kobiet, same ci¢ ob-
legaja, panienki, wdowy i mezatki” (Los Tucanes de Tijuana, 2010). Kobiety znajduja wiec
miejsce w narcocortidos zazwyczajjako dopemnienie mezczyzn majace na celu podkreslenie
ich cech typowego macho, jak: bogactwo, sita, urok osobisty i skfonnos¢ do nawiazywania
romansow (Astorga, 1996). Przyktadem moze by¢ przywotywany juz wielokrotnie Joaqu-
in Guzman. Jednym z epitetéw okreslajacych go w utworze El Sefior de ln Montafia jest
'zakochany'. (Los Canelos de Durango, 2015). EI Chapo stynie ze swoich przygod mitosnych,
ktorych nie wyrzekt sie nawet w wigzieniu.

Indywidualnymi bohaterkami narcocorridos sa jedynie wyjatkowe jednostki, takie
jak wspomniana juz Raquenel Villanueva czy legendarna Krélowa Potudnia. W bal-
ladach narko$wiata nie ma miejsca na kobiety zwyczajne, odpowiadajace bohaterowi
piosenki El Centenario. Obecnos¢ indywidualnych bohaterek w narcocorridos mogta by
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wskazywac, ze piosenki te nie sa domena wylacznie mezczyzn, jednakze po gltebszym
zastanowieniu i przejrzeniu nawet niewielkiej liczby tekstow mozna dojs¢ do wnio-
sku, ze wymieniane z imienia i nazwiska czy choc¢by pseudonimu bohaterki pojawiaja
sie znacznie rzadziej niz indywidualni bohaterowie mescy. Kobiety zdecydowanie
czesciej wchodza w sklad bezimiennej zbiorowosci otaczajacej czcig opisywanego ma-
fioza. Nieliczne piosenki po$wigcone niezwyklym kobietom potwierdzaja fakt, ze aby
zastuzy¢ na podziw narkoswiata kobieta musi by¢ naprawde wyjatkowa, gdyz w tej
rzeczywistosci na podziw zastuguja tylko mezczyzni (Cuéllar i in. 2015). Dodatko-
wym argumentem na rzecz meskiej dominacji w $wiecie narcocorridos moze by¢ fakt,
ze w zespotach je wykonujacych praktycznie nie wystepujq kobiety.

P1OSENKI OSWAJAJACE Z NIEBEZPIECZENSTWEM

Mylitby sie ten, kto by przypuszczal, ze narcocorridos idealizuja $wiat przestepczy.
Otwarcie méwia one o zagrozeniach zwigzanych z pracq w narkobiznesie. Wiele pio-
senek opowiada o strzelaninach, egzekucjach i torturach. Jednakze zazwyczaj staraja
sie one dodac tym ciemnym stronom dziatalnosci kryminalnej, nimb przygody i eks-
cytujacy dreszczyk emocji. Sztandarowa pozycja z tej kategorii jest piosenka Valentina
Elizalde 118 Balazos (118 kul) opowiadajaca o trzech zamachach, z ktérych podmiot
liryczny wyszedt cato. Ani stowem nie wspomina si¢ tam o strachu; mowa jest jedynie
o odwadze i sprycie bohatera, ktdry wyszedt z opresji obronng reka (Elizalde, 2003).
Zdarza sie takze, tak jak w piosence EI Centenario, ze zagrozenia sa po prostu bagateli-
zowane: ,,do niebezpieczenstwa mozna si¢ przyzwyczaic¢, a wiec nic go nie napawato
strachem” (Los Tucanes de Tijuana, 2009).

Wiele tekstow narcocorridos zapewnia takze o tym, iz Bég patrzy na dziatalnos¢
gangsterow przychylnym okiem i otacza ich swojg ochrona. Tak jest w 118 Balazos,
gdzie podmiot liryczny sugeruje, Ze jego ocalenie bylo wynikiem boskiej interwen-
qi (Elizalde, 2003). Podobnie w EI Sefior de la Montaria stuchacz dowiaduje sie, ze EI
Chapo cieszy sie opieka niebios (Los Canelos de Durango, 2015). Analogiczny zabieg ma
miejsce w tekscie piosenki Raquenel Villanueva, w ktdrej podmiot liryczny méwi, iz
adwokatka wyszla calo z zamachow przeprowadzonych na jej Zycie, bo Bog tak chciat
(Beto Quintanilla, 2000).

KoNKLUZJE

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozna utworzy¢ catkiem pokazny
katalog wartosci opiewanych w narkoballadach. Najwazniejszymi wsrdd nich sa nie-
watpliwie: honor, lojalno$¢, zemsta, szacunek otoczenia, rodzina, opieka nad stabszy-
mi, bogactwo, zycie chwila, powodzenie u plci przeciwnej i wolnos¢. Wéréd wartosci
deprecjonowanych znajda si¢ natomiast: praworzadnos¢ i uczciwa praca. Niektdre
wartos$ci s3 promowane wprost, np.: bogactwo w El Centenario, inne okrezna droga
poprzez krytykowanie ich przeciwienstwa, np.: lojalnos¢ w piosenkach opowiadaja-
cych o zemscie spotykajacej zdrajcow.

Patrzac na powyzszy spis trudno oprzec sie wrazeniu, ze w wigkszosci sg to
warto$ci pozytywne a ich realizowanie przez cztonkéw spoleczenistwa jest najlepsza
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droga do jego prawidlowego funkcjonowania. Skad wiec wyplywa ogromna kry-
tyka kierowana pod adresem narcocorridos? Przede wszystkim stad, ze postulowa-
ne przez ich autorow wartosci sa realizowane w narkoswiecie w bardzo pokretny
i wybidrczy sposob. Szef kartelu otacza wprawdzie opieka ludzi na swoim terenie,
ale cena za to jest bezwzgledne postuszenistwo wiazace si¢ najczesciej z zabijaniem
na jego rozkaz. Nie mozna takze zapomniec¢ o deprecjonowaniu wartosci bedacych
podstawami fadu spotecznego, jak postuszenstwo wobec wladzy panstwowej czy
uczciwos¢. Wizja swiata kreowana w  tekstach narkoballad zakltada, Zze cztowiek
sam wymierza sprawiedliwo$¢ i sam dba o swoje interesy. Dla przedstawicieli
wladz jest to z pewnoscia wizja nie do przyjecia, nic dziwnego zatem, ze podejmuja
walke z narkomuzyka.

Jednym z powazniejszych probleméw zwigzanych z narkoballadami jest fakt, ze
ich stowa docieraja do uszu Meksykandéw praktycznie od najmtodszych lat. Popu-
larno$¢ tej muzyki sprawia, ze mimo zakazdw rozbrzmiewa wszedzie: w sklepie,
w szkole i na rodzinnych spotkaniach, na ktérych dorosli przy butelce tequili $piewaja
swoje ulubione szlagiery a dzieci nasladujace rodzicow we wszystkim podchwytuja
stowa, ktorych jeszcze nie rozumieja. Kiedy zaczna je rozumiec, beda juz znaty setki
piosenek, przedstawiajacych $wiat, jako miejsce gdzie tylko bogaci i trzymajacy ka-
asznikowy zastuguja na szacunek kolegdéw i mitos¢ kobiet. Na ich podstawie beda
tworzy¢ swdj system wartosci i ksztattowac postawy zyciowe.

Taki sposob funkcjonowania narcocorridos w spotecznej przestrzeni Meksyku
pozwala je zakwalifikowac jako czes¢ procesu edukagji nieformalnej jego mieszkan-
cow. Zgodnie z definicjq Stanistawa Stawinskiego uczenie sie nieformalne jest to bo-
wiem ,uczenie si¢ wynikajace z codziennych dziatan zwigzanych z praca, rodzing
lub czasem wolnym, ktore nie jest zorganizowane ani ustrukturyzowane pod wzgle-
dem celéw, czasu uczenia sie ani srodkéw wspierajacych uczenie sig; z perspektywy
uczacego sie moze by¢ ono niezamierzone” (Stawinski, 2014, 22). W tej definicji klu-
czowe dla niniejszych rozwazan sq dwa elementy: nieintencjonalno$¢ procesu eduka-
cyjnego oraz jego zwiazek ze srodowiskiem rodzinnym i spedzaniem czasu wolne-
go. Wszechobecne narcocorridos spelniaja te warunki. Z pewnoscia moga one zostac
uznane za cze$¢ meksykanskiej kultury popularnej tworzonej przez przedstawicieli
nizszych warstw spotecznych i przeznaczonej da odbiorcy wywodzacego si¢ z tego
samego Srodowiska. W zwiazku z tym moga zosta¢ uznane za elementy edukacji po-
pkulturowej.

By zrozumie¢ kulturotwdrcza role narcocorridos warto siegnac¢ do aksjologicznej
koncepgji Rickerta, ktdry uwazal, ze wartosci sa podstawowym budulcem kultury,
gdyz realizowanie ponadczasowych i niezmiennych wartosci prowadzi do wytwa-
rzania dobr kultury (Rickert, 1926 za: Smolen-Starowieyska, 2012). Mozemy wiegc
mowié o swoistym perpetum mobile narkokultury. Narkomuzyka czy narkokino
przyczyniaja si¢ do utrwalania w $wiadomosci Meksykanow wartosci fundamen-
talnych dla narkokultury a ich realizowanie prowadzi do wytwarzania kolejnych
tekstow kultury, takich jak narcocorridos czy narkofilmy. Co istotne, przyktad nar-
cocorridos, wskazuje, ze wartosci i che¢ ich propagowania moga przyczyniac si¢ nie
tylko do powstawania tekstéw kultury wysokiej, ale takze do rozwoju kultury po-
pularne;j.
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