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ABSTRAKT

Cel badan. Celem badan byto sprawdzenie jakie istniejq relacje miedzy stylistyka
tworczosci kompozytorskiej Wiadystawa Zeleriskiego a jego osobowoscia i postawa
pedagoga.

Metodologia. Przedmiotem badan byta szeroko rozumiana literatura przedmiotu,
obejmujaca opracowania leksykalne, stylokrytyczne, publicystyka muzyczna doty-
czaca dziet kompozytora oraz relacje i wspomnienia jego uczniow. Literature anali-
zowano w porzadku chronologicznym, po czym dokonano analizy poréwnawczej
literatury omawiajacej styl tworczosci i wspomnien uczniéw ukazujacych jego cha-
rakter i postawe pedagoga. Koncowym etapem badan byta analiza porownawcza
wnioskow na temat stylu twdrczosci a postawq w pedagogice.

Wyniki. Analiza poréwnawcza literatury wykazata wspolne stanowisko history-
kéw w ocenie stylu kompozytorskiego, ktéry byt tradycyjny, zachowujacy klasyczne
wartosci. Wiadystaw Zeleriski dysponowat rzetelna technika kompozytorska, tworzyt
zgodnie z wyznawanymi przez siebie ideatami, przestrzegat dyscypliny formalne;j.
Twérczos¢ jego najpelniej wypowiadata sie w gatunku liryki wokalnej i posiadata ak-
centy patriotyczne, byla fagodna w ekspresji.

Analiza wspomnien uczniéw Wladystawa Zeleriskiego wykazata, ze jako peda-
gog byt bardzo wymagajacy, stawiajacy na pierwszym planie przestrzeganie Scistych
regul w nauce teorii muzyki, a w nauczaniu gry na instrumencie bezbtednego przy-
gotowania do lekcji. W toku pracy pedagogicznej wykazywat sie brakiem cierpliwosci
i gwattownoscia reakgji, reprezentowat typ osobowosci choleryka.

Whioski. Wadystaw Zeleriski posiadat dychotomiczng osobowosé: kompozytor —
liryk, pedagog — choleryk. Twérczoé¢ Wiadystawa Zeleniskiego byta terenem realizacji
artystycznych ideatéw, a pedagogika terenem ich obrony, dlatego osobowos¢ kompo-
zytora ukazuije sie jako jednosc przeciwienstw, ztaczonych idea wyznawania klasycz-
nego ideatu porzadku w muzyce.

Stowa kluczowe: styl twérczy, pedagog, tworczoéé Wiadystawa Zeleniskiego.

Wiadystaw Zelenski — composer and pedagogue. The relationship between his
composing style and his pedagogical mindset
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ABSTRACT

The aim of the research. The aim of this paper is to investigate the relationship
between Wiadystaw Zeleriski’s composing style and his personality and pedagogical
mindset.

Methodology. The research examines the broad subject of the literature, including
encyclopaedic entries, stylistic analyses, journal articles which discuss the composer’s
works, and the accounts and memories of his pupils. The literature was analysed in
chronological order, followed by a contrastive analysis which elaborates on the cre-
ative style and the accounts of the students, which showed Zeletiski’s character and
pedagogical mindset. The final stage of the research was a contrastive analysis of the
conclusions regarding his works vis-a-vis his views on pedagogy.

Conclusions. The contrastive analysis of the literature showed that historians had
a shared position regarding Zeleriski’s traditional composing style, which conserved
classical values. Wiadystaw Zeleriski had a solid composing technique, creating works
in accordance with his ideals and formal discipline. His creative output was most
clearly conveyed in the art song and had a gentle expression with patriotic overtones.

The analysis of the accounts of Zeleriski’s pupils revealed that he was a very de-
manding teacher, who first and foremost valued a strict adherence to the rules of mu-
sic theory and flawless preparation for instrument lessons. His teaching was charac-
terized by a lack of patience and fierce reactions — he had a choleric temperament.

Conclusions. There was a dichotomy in Zeleriski’s personality: a lyrical composer
and a choleric teacher. His artistic ideals were realized in his works and vindicated in
his teaching — hence his personality was a unity of opposites, connected by faith in the
classical ideal of order in music.

Key words: creative style, pedagogue, the works of Wiadystaw Zelenski

RYS BIOGRAFICZNY WEADYSEAWA ZELENSKIEGO

Wiadystaw Zeleniski (1837-1921) pochodzit z okolic Krakowa, z miejscowosci
Grodkowice. Jego pradziadowie to gataz rodu Zeleriskich herbu Ciotek, ktdra juz
z koncem XVI wieku osiadfa pod Krakowem (Negrey, 2012). Ojciec kompozytora
imieniem Marcjan, ziemianin, ekswojskowy austriacki, byl muzykiem — amatorem.
Grat biegle na fortepianie, nawet probowat komponowac. W latach dzieciristwa Wta-
dystaw Zeleniski przezyt dwa traumatyczne zdarzenia. Pierwszym z nich byla tra-
giczna $mier¢ ojca w rzezi galicyjskiej, gdy kompozytor miat zaledwie 9 lat. W swoich
pamietnikach, ktére prowadzit tylko do poczatku lat 60. XIX wieku Zeleriski kresli
taki obraz wydarzen: , Spokoéj zycia naszego domowego zmacony zostat straszng ka-
tastrofa r. 1846. Banda chlopska z nakazu wyzszych wtadz napadta na nasz dom dn.
23 lutego o godz. 7 wieczorem. Ojciec mdj z naszym krewnym, bawigcym chwilowo
u nas, zgineli meczenska $miercia, a matka i nauczyciel nasz domowy cigzko zostali
ranni. Straszna ta chwila do dzi$ dnia tkwi w mej pamieci...” (Zeleniski, 1937).

Po wypadkach z roku 1846 mtody muzyk zamieszkat z matka w Krakowie. Tam
przezyl kolejne tragiczne zdarzenie, kiedy to w pozarze srodkowej dzielnicy catkowi-
cie sptoneto ich mieszkanie. Zeleriski wspomina rok 1850:
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,Dzien 19 lipca straszny dla Krakowa: polowa prawie srodkowej dzielnicy splonela
ogniem, ktory miat swoj poczatek z ulicy Dolnych Mlynéw. Byto to o godz. 11 w potudnie,
wlasnie miatem si¢ wybiera¢ na egzamin pismienny do liccum $w. Anny z klasy II, gdy
wpadta stuzba z okropnym krzykiem, zeby sie wynosi¢, bo nad naszemi gtowami pozar.
Matka moja nie byta przypadkiem w Krakowie, wyjechawszy na pare dni do Grodkowic.
Ja ledwie miatem czas porwac to co miatem najdrozszego, skrzypce, na ktérych zaczatem
si¢ uczy¢ od péttora miesigca. (...) Na drugi dzien 20 lipca opuscilismy Krakéw” (Zeleniski,
1937, s. 2).

Powyzej przedstawione trudne przezycia z lat mlodzienczych z pewnoscia wpty-
nely na uksztaltowanie osobowoéci Zelenskiego. Po utracie mieszkania w Krakowie
wraz z matka i siostrq powrdcilt do miejsca swego urodzenia, do Grodkowic.

Podczas nauki w gimnazjum matka wystata go dwukrotnie do Wiednia, gdzie miat
okazje zapoznac sie z wielkimi dzietami operowymi. Te wczesne przezycia artystycz-
ne odbily sie pdzniej echem w jego twdrczosci. Pierwszym nauczycielem kompozydji
Zelenskiego byt Franciszek Mirecki, znany wéwczas krakowski muzyk i kompozytor,
posiadajacy bardzo konserwatywne poglady. Z tego okresu pochodza pierwsze pro-
by kompozytorskie Zeleriskiego.

W 1857 roku debiutowat jako twdrca i dyrygent jednoczesnie oraz na zyczenie
matki podjat studia filozoficzne na Uniwersytecie Jagiellonskim, a dwa lata pozniej
na Uniwersytecie Karola w Pradze. W Pradze kontynuowat studia muzyczne oraz
ukoniczyt szkole organistowska. Studia te zaowocowaty licznymi utworami. Ostatnim
etapem ksztalcenia muzycznego byty studia kompozytorskie w Paryzu, gdzie uczyt
sie u dwoch pedagogow.

Po wieloetapowym ksztatceniu poczatkujacy kompozytor powrocit najpierw do
rodzinnego Krakowa, gdzie zorganizowat swdj pierwszy koncert kompozytorski,
a pod koniec 1871 r. Zeleniski przybyt za namowa Stanistawa Moniuszki do Warsza-
wy. Juz w roku nastepnym, po $mierci twdrcy polskiej opery narodowej, objat klasy
teorii muzyki w warszawskim Instytucie Muzycznym. W Warszawie odnosit tez suk-
cesy kompozytorskie, bowiem w 1875 roku, na konkursie Warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego, otrzymatl nagrode za Kwartet smyczkowy F-dur. Trzy lata pozniej
objat stanowisko dyrektora Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, ktore jednak
miato charakter bardziej administracyjny niz artystyczny. Kompozytor probowat
stworzy¢ zycie koncertowe oparte na statych zespotach, jednak spotkat sie z duzym
oporem érodowiska. Sytuacja ta spowodowata dymisje Zeleriskiego w 1880 roku (Ne-
grey, 2012). Po dziewigcioletnim pobycie w Warszawie, w 1881 roku osiadl na state
w swym rodzinnym Krakowie. Tu podjat obowiazki pedagoga przedmiotéw z teorii
muzyki w szkole muzycznej Towarzystwa Muzycznego.

Zelenski stale poszerzat swéj dorobek twérczy w wielu gatunkach, posréd ktérych
dominowata liryka wokalna oraz dzieta operowe. Tu rozpoczal wieloletnie starania
o utworzenie konserwatorium, ktére zostato zwieniczone sukcesem i 1 lutego 1888
roku placéwka ta oficjalnie rozpoczeta swa dziatalnosé. Zeleriski objat funkcje dyrek-
tora uczelni, petniacja do korica zycia, a wiec przez okres 33 lat. Wyktadat — podobnie
jak w Warszawie — przedmioty teoretyczne, prowadzit kurs gry organowej oraz gry
na fortepianie. Byt zatem ojcem krakowskiej uczelni muzycznej, swoje obowiazki pe-
dagogiczne traktowat priorytetowo.
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Utwory Zeleriskiego za zycia kompozytora byly bardzo dobrze przyjmowane,
otrzymywaty pochlebne recenzje. Sukcesy jego dziel operowych zapewnity mu mia-
no nastepcy Moniuszki, twércy polskiej opery narodowej. Trudne przejscia dotycza-
ce zycia prywatnego ($Smier¢ pierwszej zony i dwoch synéw) nie przerwaly jego ak-
tywnosci zawodowej. Bedac juz w starszym wieku, w 1912 roku jeszcze wziat udziat
w konkursie kompozytorskim w Filharmonii Warszawskiej i zdobyt nagrode za II
Symfonie. Drugi z monografistéw, Zdzistaw Jachimecki pisze o tym fakcie tak: , Zelen-
ski mial wtedy 75 lat. Nie zamknat sie jeszcze w czterech $cianach swojego mieszkania
ani w murach Krakowa. Na pare lat przed wybuchem pierwszej wojny swiatowej wy-
jechatl z wlasnym koncertem kompozytorskim do Kijowa, zeby w programie jego oso-
biscie wykona¢ partig fortepianowa w trio i akompaniowac. (...) Nieustannie powigk-
szata sie teka kompozytorska Zeleriskiego w pogodnej jesieni jego zycia” (Jachimecki,
1987, s. 40). Podczas I wojny $wiatowej pomimo spadku liczby uczniéw i pedagogow
utrzymywat dzialalno$¢ konserwatorium w Krakowie.

Wiadystaw Zeleriski komponowat i nauczat do ostatnich dni swojego zycia. Prze-
zyt wojne, na ktdrej zginat jego syn Edward, i doczekat si¢ niepodlegtej Polski. Inny
komentator jego zycia i tworczosci, Jozef Reiss zauwaza moment schytku w szeregu
sukcesow, jakie odnosit:

»+W 75-lecie jego urodzin 24 listopada 1912 roku nadalo mu miasto obywatelstwo honoro-
we, lecz Zelenski, jako kompozytor tracit juz wtedy swoje znaczenie, a nawet i kontakt ze
wspolczesnoscia (...) Zjawialy sie nowe talenty, nowe indywidualnosci tworcze, dla ktérych
Zeleniski nie mial zrozumienia. A gdy na koniec wybuchta wielka wojna, wéréd zametu
i niepewnosci jutra Zeleniski stat bezradny, jak dziecko wobec brutalnej rzeczywistoéci” (Re-
iss, 1939, s. 109).

Swoje ,,credo”, polegajace na nieustannej aktywnosci, wyrazil jeszcze w ostatnim
dniu zycia, kiedy to zerwat si¢ jeszcze i skomponowal bardzo optymistyczny w cha-
rakterze Marsz dla szwolezeréw polskich, ktory byl jego przystowiowym ,labedzim
Spiewem”. Powyzej wspomniany monografista skomentowat ostatni utwor tak: ,Tym
radosnym hejnatem wyspiewat swoja kompozytorska misje do korica” (Jachimecki,
1987, s. 44).

Z powyzszego rysu biograficznego wylania sie sylwetka cztowieka niepospolicie
aktywnego, nieugietego, dazacego do realizacji swych celéw. Zeleniski byt patriota, co
odzwierciedlata przede wszystkim jego tworczos¢ operowa.

Zastugi swe potozyt w trzech dziedzinach: twdrczosci, pedagogice i krytyce mu-
zycznej. W ostatniej drodze kompozytora w dniu 23 stycznia 1921 roku jeden z uczest-
nikow konduktu, prof. Kazimierz Morawski w przemowie okreslit kompozytora jako
,rozspiewang dusze”, w ktorej ogniskowaty sie dwa uczucia: mito$¢ sztuki i mitos¢
ojczyzny” (Reiss, 1939, s. 109).

CHARAKTERYSTYKA STYLU KOMPOZYTORA

Celem tej czesci rozwazan jest zestawienie i poréwnanie wszystkich wazniejszych,
publikowanych i nieopublikowanych ocen stylu kompozytora i okreslenie jego posta-
wy tworczej. Bardzo istotnym problemem jest wiasciwe usytuowanie jego stylu na tle
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epoki, w ktorej zyt. A byta to epoka neoromantycznych innowacji, przemian jezyka
dzwiekowego prowadzacych do przetamywania kanonéw systemu dur-moll, czas
powstawania nowych gatunkéw muzycznych, rozwoju orkiestrowych, programo-
wych poematow. Wreszcie pierwsze dwie dekady XX wieku, w ktérych kompozytor
z wolna zblizal sie do kresu swej drogi, to takze etap nowatorskich poczynan tworcéw
powotanych do wytyczania nowych szlakow.

Pierwsze publikacje okreslajace styl Zeleriskiego ukazywaty sie juz za jego zycia,
anawet w latach jego wczesnej tworczosci. Byly publikowane w polskiej dziewietna-
stowiecznej prasie. Gdy ukazata sie drukiem jego I Sonata fortepianowa g-moll (r. 1859)
wplywowy recenzent, Jézef Sikorski, okreglit jq nastepujaco: ,Sonata pana Zeleniskie-
go zacnem jest dzielem i tak zacnem, Ze bez wahania si¢ moznaby mu przepowiedzie¢
piekna przysztos¢ na polu kompozycji klasycznej” (Sikorski 1859, s. 365).

Trzy lata pdzniej, w 1862 roku inny krytyk i sprawozdawca, F. Stevich o Sekstecie
smyczkowym Zeleriskiego napisat, ze jest to utwor ,,z catej faktury i uktadu wiele obie-
cujacy na przysztod¢” (Stevich, 1862, s. 494). Wykonania utwordw Zeleniskiego za jego
zycia zawsze byty bardzo dobrze oceniane. W latach pobytu w Krakowie wielokrotnie
organizowane byty monograficzne koncerty kompozytorskie, na ktérych wykonywa-
no utwory z réznych tworzonych przez niego gatunkéw (np. utwor kameralny, for-
tepianowy, pie$ni solowa, piesn chéralna). I tak w 1896 roku recenzent T. Hanicki wy-
powiada stowa zachwytu dla dziet kameralnych i chdralnych Zeleriskiego: , Z chwila,
gdy Zelenski daje sie stysze¢, muzyk czeka, spokojny, ze do$wiadczy prawdziwego
zadowolenia, krytyk zas milknie”. Utwory kompozytora okresla jako ,, wierne odbicie
jego indywidualnosci, zapatrzonej w swe ideaty” (Hanicki, 1896, s. 215).

Pierwsza praca podsumowujaca caloksztatt dorobku Zeleriskiego i okreslajaca pro-
fil stylistyczny byl artykul nestora polskiej muzykologii, Adolfa Chybinskiego, opu-
blikowany z okazji 75 rocznicy urodzin kompozytora. Wielokrotnie autor akcentuje
w nim ,staranno$¢ stylu i formy”, nazywajac go ,, pierwszym stylista w muzyce pol-
skiej”. Chybinski ttumaczy to pojecie jako zachowanie szlachetnych ram kompozydiji:
,Przedziwnie splatajg si¢ w jego muzyce pierwiastki klasyczne, romantyczne, narodo-
we i jakby «kosmopolityczne»” (Chybinski, 1912, s. 375). Przywiazanie Zeleriskiego do
nurtu zachowawczego, tradycyjnego, a nie nowatorskiego odczytuje jako konsekwencje
jego osobowosci: ,Organizacja duchowa Zeleniskiego nie mogta go zapewne pogodzi¢
z kierunkiem Berlioza i Liszta” (Chybinski, 1912, s. 375). Rownowaga tresci i formy, wy-
twornos¢ kultury artystycznej — to wiasciwosci sktadajace sig¢ na jego styl wypowiedzi.
Artykul Chybinskiego wyraza wysoka atencje do postawy stylistycznej kompozytora.

Przejde teraz do okresu migdzywojennego i publikacji, ktére ukazaly si¢ krotko po
$mierci kompozytora. W 1928 roku uczen Zeleniskiego, Felicjan Szopski wydat pierw-
sza monografie¢ o swym mistrzu. Bardzo osobisty stosunek do opisywanej postaci
decyduje o nieco podniostym stylu wypowiedzi Szopskiego. Opowies¢ o swym men-
torze otwiera takimi stowami: ,Zapatrzony jedynie w piekno swojej sztuki i w obo-
wiazki zlaczone ze swym postannictwem przeszedt Wiadystaw Zelenski po prostej,
niezalamanej nigdzie, diugiej drodze Zycia, wypetniajac jedna z najcenniejszych kart
w historii muzyki polskiej” (Szopski, 1928, s. 5).

W catodciowym spojrzeniu na spuscizne autora Goplany podkresla takze zachowaw-
czy charakter jego techniki kompozytorskiej, wysoki poziom inwencji i dobre wyczucie
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formy. Sytuuje jego muzyke na tle ogdnoeuropejskim: ,Zasadnicze ustosunkowanie
twérczosci Zeleniskiego do poziomu muzyki w wielkich centrach Europy (...) wskazuje
na to, ze twdrca nasz nie hotfdowat pradom najnowszym (...) ale pozostat wierny temu,
co odpowiadato jego usposobieniu i umitowaniu przesziosci” (Szopski, 1928, s. 37).

O tradycyjnym stylu kompozytora pisali kolejni autorzy, dokonujacy jednoczesnie
glebszej specyfikacji w swych ocenach. Do pierwszych badaczy omawianego twor-
cy nalezat cytowany juz muzykolog krakowski, Zdzistaw Jachimecki, ktory w latach
30. zainicjowat szereg badan szczegotowych nad poszczegdlnymi gatunkami i dzie-
fami kompozytora. On sam w pierwszej publikacji z 1931 roku, napisanej z okazji 10
rocznicy $mierci Zeleriskiego za ,, wtasciwe powotanie kompozytora” uznaje gatunek
piesni, jego liryke wokalng. Mniej pochlebng opinie wyraza o twdrczosci operowej,
twierdzac, ze Zeleriski nie byt (...) urodzonym muzykiem dramatycznym. Byt za-
nadto lirykiem i zanadto muzykiem absolutnym” (Jachimecki, 1931, s. 3). Powyzsza
uwaga jest bardzo trafna. W monografii Jachimeckiego, wydanej z koricem lat 50.,
juz po $mierci autora w 1953 roku mamy do czynienia z okresleniem historycznej
roli twérczodci Zeleniskiego w ciagu rozwojowym muzyki polskiej: , Historyczna rola
Wriadystawa Zeleriskiego w muzycznej kulturze polskiej stata si¢ ogniwem miedzy
epoka Moniuszki a mfodszym pokoleniem kompozytoréw z Ignacym Paderewskim,
Henrykiem Melcerem i wreszcie okresem «Mlodej Polski»” (Jachimecki, 1987, s. 116).
Opery Zeleriskiego niosty patriotyczne przestanie. Siegal w nich do arcydziet polskiej
literatury: dramatu Adama Mickiewicza Konrad Wallenrod w operze pod tym samym
tytulem, dramatu Juliusza Stowackiego Balladyna w operze Goplana. Z kolei opera
Stara basn podejmuje watki powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego o tym samym
tytule, ukazujaca tematyke historyczna o poczatkach dynastii piastowskiej. To samo
czynit w swych jakze licznych piesniach, pisanych gtéwnie do rodzimej poezji.

W latach 30. powstaly dwie prace magisterskie, napisane pod czujnym okiem
powyzszego muzykologa, w ktdrych autorzy poddali bardzo szczegotowej analizie
wybrane dziaty tworczosci Zeleniskiego. Adam Rieger opracowat bardzo doktadne
studium, omawiajace wszystkie piesni solowe w uktadzie chronologicznym. Autor
poddaje analizie kolejno melodyke, rytmike, harmonike wszystkich piesni kompo-
zytora. Wskazujac na utwory o wysokim kunszcie artystycznym, a takze na utwory
stabsze zawierajace konstrukcyjne niedociagniecia (Rieger, 1937/38). Podobny cha-
rakter posiada druga praca magisterska, napisana w 1937 roku, dotyczaca twdrczo-
$ci kameralnej Zeler'lskiego. Autorka, Wanda Michalska, bardziej koncentruje si¢ na
obiektywnej i rzeczowej analizie, akcentujacej wplywy niemieckich romantykéw na
styl kompozytora (Michalska, 1937).

Cechg znamienng wielu badaczy muzykologéw jest ukierunkowanie ostrza ana-
litycznego na poszukiwanie wzajemnych wptywdw, co jest typowe zwtaszcza w ba-
daniach nad wczesnymi okresami twoérczosci rdznych kompozytordw. Stanowisko
takie nie jest pozbawione racji, jednakze w moim przekonaniu nalezy w réwnym
stopniu skoncentrowac si¢ na badaniu indywidualnych cech stylu, nawet jezeli sa one
silnie wtopione i powigzane z elementami , wplywowymi” i nawet jezeli nie sa one
nowatorskie. Wielu muzykologéw wypowiadajacych sie o muzyce Zeleriskiego kon-
centrowata si¢ wtasnie na oszacowaniu wplywow niemieckich romantykéw na jego
tworczos¢, ze szkoda dla ostatecznej oceny wartosci jego dziet.
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Z powojennych publikacji o Zeleriskim trzeba zwrdcié uwage na wypowiedzi
Jézefa Reissa. W artykule z roku 1948, opublikowanym w upowszechnieniowym
miesigczniku i podobnie jak Jachimecki, najwyzsza wartos¢ przyznaje piesniom. Ale
na samym wstepie swych rozwazan ubolewa nad faktem, ze twdrczogé Zelenskie-
go niestusznie zostata zapomniana. W konkluzji koncowej Reiss réwniez podkresla
zakotwiczenie jezyka muzycznego kompozytora w tradydji klasyczno-romantycznej.
Pisze, ze byl ,fanatycznie przywiazany do tradycji” oraz ze ,nie mogl pogodzic sie
z radykalizmem nowych pradéw, nurtujacych muzyke polska” (Reiss, 1948, s. 3). Ten
sam autor w ksigzce dwa lata wczesniejszej o nieco pretensjonalnym tytule Najpigk-
niejsza ze wszystkich jest muzyka polska akapit poswiecony Zeleriskiemu zamieszcza
w rozdziale zatytutowanym W petach konserwatyzmu, piszac o kompozytorze w spo-
sob ambiwalentny: ,Wszystkie dodatnie, ale takze ujemne cechy tej epoki (tzn. II po-
lowy XIX wieku) streszcza w swej muzyce jeden z gldwnych naszych kompozytoréw
z korica XIX wieku, Wiadystaw Zeleniski” (Reiss, 1984, s. 146).

Z zaliczeniem catego dorobku Zeleriskiego do dziatu konserwatywnego korespon-
duje ocena jego tworczosci fortepianowej, dokonana przez kolejnego , magistranta”
Zdzistawa Jachimeckiego, Stanistawa Haraschina, ktéry podjat badania nad twdrczo-
Scia fortepianowa kompozytora w roku 1950. We wstepie swej pracy podkresla wazna
pozycje fortepianowej spuscizny kompozytora i rdwniez wskazuje na fakt jej zapo-
mnienia. Po dokladnej czgsci analitycznej, omawiajacej kolejno wszystkie dostepne
kompozydje fortepianowe Zeleriskiego, w konkluzji koricowej pisze: ,Tworczosé
fortepianowa Zeleniskiego jest klasycznym przykladem epigonizmu. Mimo duzego
talentu i gruntownej znajomosci techniki kompozytorskiej, nie zdotal wytworzy¢ wta-
snego stylu fortepianowego, przez co muzyka jego nie posiada indywidualnych zna-
mion oryginalnosci” (Haraschin, 1950, s. 5). Ale mimo tego zarzutu podkresla jej duze
znaczenie historyczne, gdyz stanowila pierwsze ogniwo w rozwoju polskiej muzyki
fortepianowej po Chopinie.

Zachowawczy i tradycyjny styl muzyki krakowskiego twércy podkreslaja row-
niez autorzy biogramdéw leksykalnych, artykutujac jednoczesnie rzetelne rzemiosto
kompozytorskie i pierwszorzedne znaczenie jego dziet operowych. Katarzyna Swa-
ryczewska w Stowniku muzykéw polskich w pierwszych zdaniach charakterystyki pod-
kresla liryczny charakter jego oper, a odnosnie muzyki instrumentalnej pisze o ten-
dencjach klasycystycznych, objawiajacych sie w przestrzeganiu sztywnych zasad
form klasycznych (Swaryczewska, 1967).

Kolejna autorka biogramu, Magdalena Dziadek, w obszernym leksykonie Kom-
pozytorzy polscy 1918-2000 w odmienny sposdb relacjonuje znaczenie tworczosci tego
tworcy. Analizuje recepdje jego utwordw w ujeciu historycznym, zwracajac uwage na
réznice pokoleniowe w odbiorze jego dziel i ocenie ich wartosci. Pordwnajmy trzy
zdania: ,W ostatniej dekadzie XIX wieku Zeleriski zyskal uznanie jako gtéwny przed-
stawiciel polskiej szkoly kompozytorskiej” (Dziadek, 2005, s. 1133). Dalej konstatuje:
,Pokolenie Mtodej Polski uznato muzyke Zeleriskiego za przestarzata. W latach 20.
nastapit renesans znaczenia kompozytora, w kontekscie prowadzonej wowczas pro-
pagandy muzyki narodowej” (Dziadek, 2005, s. 1133). Wyznacza wreszcie trzeci etap
wartoéciowania: , Postad i twérczoéé Zelenskiego zostaty ocenione na nowo przez po-
kolenie powojenne (...). Wydawano jego utwory” (Dziadek, 2005, s. 1133). W konklu-
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zji wlasnej zauwaza wiec zmiennos¢ pogladéw na styl i wartos¢ jego dziet. Wylicza
glowne cechy stylistyczne: eklektyczny jezyk muzyczny, wplyw romantykéw nie-
mieckich, rzetelne rzemiosto kompozytorskie (doskonate opanowanie techniki waria-
cyjnej i kontrapunktycznej) oraz tradycyjna wersje stylistyki dojrzatego romantyzmu.

Najnowszy biogram encyklopedyczny autorstwa przytaczanego na wstepie niniej-
szych rozwazan Macieja Negreya z 2012 roku podaje rzetelna i obiektywna charakterysty-
ke stylunaszego tworcy, z podziatem na poszczegoélne gatunki. Czyni zarzut pod adresem
muzykologéw I potowy XX wieku Jachimeckiego i Reissa, zwiazanych z formacjq mto-
dopolska (czyli twérczoécia Szymanowskiego), piszac, ze utrwalili wizerunek Zeleriskie-
go jako konserwatysty, czerpiacego z tradycji Mendelssohna i Schumanna. A w dalszych
uwagach przytacza wypowiedz samego kompozytora, potwierdzajaca ten utrwalony
wizerunek. W wywiadzie dla poczytnego dziewigtnastowiecznego czasopisma Zeleriski
mial powiedzie¢: , Nie jestem modernista. Wobec tych wszystkich dziwactw secesjoni-
stycznych wydaje si¢ samemu sobie strasznie zacofanym” (Negrey, 2012, s. 398). Istotna
cecha tej wypowiedzi jest wskazanie dziel o wyzszej wartosci artystyczne;j.

Wszyscy autorzy piszacy o cechach stylu twérczosci Zeleriskiego jednoglosnie
stwierdzaja, zejego styl bytbardzo tradycyjny, eklektyczny, pozbawiony nowatorskich
poczynan. Niektérzy podkreslajg zbieznosé owych cech z osobowoscig kompozytora,
fakt wynikania wyborow artystycznych z jego natury, charakteru. Wieksza polary-
zacje pogladéw wykazuja (zwlaszcza autorzy biogramow) w ocenie stylokrytycznej
w odniesieniu do poszczegdlnych gatunkéw w twérczoéei Zeleriskiego. Z powyzszej
analizy wypowiedzi komentatorow tworczosci omawianego kompozytora wynikaja
nastepujace wnioski, okreslajace stylistyke jego dziet i osobowos¢ artystyczna:

*  Styl Zeleniskiego byl bardzo tradycyjny, przywiazany do klasycznych wartosci.

* Najpelniej wypowiadat sie w gatunku liryki wokalnej i operze.

*  Dysponowat rzetelng technika kompozytorska i przestrzegat dyscypliny formalne;.

e Tworzyt zgodnie z wlasng osobowoscia i wyznawanymi przez siebie ideatami.

® Byl patriota i swoja tworczoscia te postawe podkreslat.

Powyzsze cechy okreslajg artyste o stalych, uksztaltowanych i niezmiennych po-
gladach, nie poddajacych sie wptywom zewnetrznym.

ZELENSKI JAKO PEDAGOG W RELACJACH UCZNIOW I MUZYKOLOGOW

,Z natury poryweczy i despotyczny, byt Zeleriski jako nauczyciel postrachem uczniéw. Bra-
kfo mu wyrozumiatosci dla mniej pojetnych lub dla tych, ktdrzy nie mieli tak wyostrzonego
stuchu ani takiego zmystu harmonicznego, jak on. Totez na lekcjach rozgrywaty sie nieraz
dramatyczne sceny, gdy mistrz, uniesiony gniewem, nie mogl opanowac nerwéw i gromit
nieszczesliwe ofiary ostrymi stowy, a nawet zmuszal do wyjscia z klasy. Jedna z takich scen
opisat »barwnie« i z wlagciwym sobie humorem syn Wiadystawa Zeleriskiego, Tadeusz Boy
Zeletiski w swych wspomnieniach” (Reiss, 1948, s. 3).

Taki portret despotycznego nauczyciela nakreslit Jozef Reiss we wspomnianej juz
wyzej publikacji z 1948 roku (Reiss, 1948, s. 3). Siggam zatem do wskazanych przez
Reissa wspomnieni syna kompozytora. Tekst Tadeusza Boya-Zeleniskiego, (znanego
pisarza, krytyka literackiego i ttumacza) zatytutowany Ze wspomnieri o Wiadystawie Ze-
leriskim opublikowany na famach miesiecznika Muzyka jest swoistg scenka rodzajowa,
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opisujaca epizod z jego dzieciecej edukacji muzycznej i braci, Stanistawa i Edwarda.
Opowiadanie to posiada walory literackie, ukazuje psychologiczny portret kompozy-
tora—ojca i pedagoga. Relacja Tadeusza dotyczy momentu jego poczatkowej edukagiji,
a te powierzono przyjacielowi ojca, poniewaz:
,Rzecz prosta — pisze Boy-Zeleriski — e ojciec nie mdg} sie nami zaja¢ osobiscie, szkoda byto
na to jego czasu. Przytem jakby taka nauka wygladata, strach pomyslec! Ojciec, najlepszy czto-
wiek, przechodzit z biegiem lat bardzo sarmacka ewolugje: z marzacego miodzienca jakiego
widze przed soba na portrecie Grottgera, coraz bardziej przeistaczat si¢ w wykapany obraz
czesnika Raptusiewicza. Porywczos¢ jego i niecierpliwos¢ byly przystowiowe. Obdarzony ab-
solutnym stuchem, myslac muzyka, tak jak si¢ oddycha, nie mégt po prostu pojac, aby jej zdo-
bycze mogty przychodzic z jakiemis trudno$ciami; wszystko sktonny byt uwazac za »sabotaz<,
ktory karcil, starodawnym trybem rodzicielskim, grzmotnigciem po tapach, albo po plecach.
Ten system umuzykalniania tem bardziej paralizowat dziecko, tak, ze kazdy egzamin ojcowski
koriczyt sie fatalnie. Otrzymali$my tedy pedagoga” (Boy-Zeleriski, 1933, s. 10).

Tym nauczycielem byt , ekskolega” Zeleriskiego, Ptachecki, ktérego Tadeusz okre-
Slit jako ,,starego pijusa”, a ktdrego ojciec wybrat , przez poczciwos¢”. Chodzito oczy-
wiscie o nauke gry na fortepianie. Brak profesjonalizmu ze strony nauczyciela powo-
dowat kolejne silne konflikty miedzy Zeleriskim a tym nauczycielem. Mimo, ze matka
starala sie o to, zeby lekcje odbywaty sie w godzinach, gdy ojca nie byto w domu, i tak
nieraz stawat si¢ przypadkowym rewizorem. Tadeusz opowiada:

,Wéwczas niech reka boska broni, co sie dzialo! Z ostatniego pokoju, ktadac pasjansa, styszat
»stary Zeleniski« (nie taki stary wéwczas) najlzejszy fatsz, najmniejsza skaze w rytmie: naj-
pierw poprawial niecierpliwie na odleglos¢, krzyczac ,fis” glosem, od ktérego przyrastaty
palce do klawiszéw; nastepnie, gdy nastepny kawatek szedt coraz gorzej, ojciec wpadat jak
burza do pokoju. Dostawato sie i uczniowi, i nauczycielowi” (Boy-Zeleﬁski, 1933, s.11-12).

W tych sytuacjach matka przyjmowata funkcje rozjemcy konfliktow, ale z matym
skutkiem. Relacja kompozytora z synem, Tadeuszem, potwierdza zatem , doniesie-
nia” Reissa o porywczym charakterze kompozytora w stosunku do swych uczniéw
i innych nauczycieli.

Gwattowno$¢ charakteru Zeleriskiego — pedagoga — uwidacznia takze wspomnie-
niowy szkic autorstwa Jadwigi Hoesick-Podolskiej, jego uczennicy, ktéra opublikowa-
fa go az 40 lat po $mierci kompozytora, sama bedac juz w starszym wieku. Byta ona
c6rka ekswydawcy utwordéw Zeleriskiego. Z tego wzgledu sedziwy juz w 1918 roku
mistrz zaoferowat, Ze bedzie corke swego wydawcy uczy¢ gry fortepianowej bezplat-
nie. Jadwiga Hoesick-Podolska przywoluje w swej pamieci obraz nauki poczatkéw
gry na fortepianie:

, Pamietam te lekcje u Wiadystawa Zeleriskiego. Chodzilo nas wtedy rowiesniczki, obie mate
dziewczynki i obie miaty$Smy na imie »Dzidzia«. Druga dzidzia byta corka Zygmunta No-
skowskiego. (...) Zeleriski wymagat, by na lekcje przyjs¢ tak przygotowana, aby nie pomyli¢
sie w zadnym ¢wiczeniu ani razu. Gdy sie pomylito, walit w plecy, a gdy taka pomytka
zdarzata sie czesciej, rzucal nutami na ziemie!...Ten brak cierpliwosci u starego pedagoga
wplywat na taka treme moja przed lekdjq, ze powodowata rozstrdj zotadka. .. (...) Za to, gdy
lekcja byta nalezycie przygotowana Zeleriski bywat przemity, czestowat nas wtedy czekolad-
kami i gtaskat po twarzy. (...) Faktem jest, ze batam sie tak tych lekgji, ze ¢wiczytam godzi-
nami, to przyczynilo sie do tego, Ze nabylam wspaniatej postawy w moich umiejetnosciach
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muzycznych. Musze doda¢, cho¢ dzi$ wypada mi si¢ tego wstydzi¢, jako charakterystyczny
szczegol mentalnosci malej Gwczesnej dziewczynki jaka bylam, ze gdy w 1921 roku umart
Zeleiski. .. ucieszytam si¢ tak bardzo, Ze juz nie bede przezywac tych lekcji petnych leku
i chciatam koniecznie by¢ osobiscie na pogrzebie, by sie upewni¢, ze na pewno nie Zyje!”
(Hoesick-Podolska, 1961, s. 3).

Do wychowankéw Zeleriskiego nalezal réwniez jego pierwszy monografista, Feli-
¢jan Szopski. On z kolei w swych wspomnieniach z 1926 roku, opublikowanych jeszcze
przed wydaniem monografii kresli przyczynek do biografii swego mistrza, ukazujacy
atmosfere towarzyskich zebran niedzielnych, organizowanych w domu Zeleriskiego.
Byly one potaczone z muzykowaniem kameralnym. Szopski opisuje, jak kompozytor
mocno reagowal na niedokladnosci wykonawcze. Podczas muzykowania przyjmo-
wat role akompaniatora wykonujacego swa partie z duzym zaangazowaniem. I cho-
ciaz nie byt koncertujacym pianista, to , dzieki zywiolowosci i nieopanowaniu stawat
sie czasem niebezpiecznym dla wykonawczyn swych piesni, ktéra mogta by¢ zasko-
czona nieoczekiwanym dzwigkiem glosu samego autora lub gluchym pomrukiem,
wzmachiajagcym nuty basowe akompaniamentu” (Szopski, 1926, s. 151).

Z powyzszej relacji wyplywa przypuszczenie, ze na niwie wykonawczej — prowa-
dzonej, wszakze w domowym zaciszu, nie publicznie — kompozytor wykazywat ce-
chy zblizone do zachowan w pedagogice. Pdzniejsza monografia Felicjana Szopskiego
zawiera pelen uznania pochlebny szkic postawy Zeleriskiego wobec swego powota-
nia. Autor bardzo subtelnie wskazuje na , niedoskonatosci” jego charakteru:

,,Cow krétkich stowach charakterystyki Zeleriskiego nalezy silnie podkresli¢, to—jego praw-
dziwie goraca mitoé¢ kraju i poczucie obowiazkéw artysty — obywatela. Zeleriski uwazat so-
bie za $wietg powinnos¢, by po latach dtugiej nauki powrdci¢ do kraju i odda¢ wiedze swoja
nie tylko na ustugi wlasnych potrzeb kompozytorskich, ale na cele podwyzszenia ogolnej
kultury muzycznej. Kto z nim przez dtugi czas na tym terenie pracowat, mogt krytykowac
niejedno w szczegotach, w sposobach przeprowadzenia, ale musiat by¢ z wielkim szacun-
kiem dla jego glebokiej wiary w celowos¢ tej pracy. Poczucie obowiazkéw miat we krwi
inieraz na ten temat wygtaszat swym uczniom nauki” (Szopski, 1928, s. 32).

Dziatalno$¢ pedagogiczna Zeleriskiego trwata blisko 50 lat. Jego gtéwna zastuga
byto powotanie i utrzymanie (zwtaszcza w latach I wojny $wiatowej) istnienia konser-
watorium w Krakowie. Byto ono podwaling pod obecng Akademie¢ Muzyczna. Drugi
monografista, cytowany juz wczesniej Zdzistaw Jachimecki, relacjonuje strone mery-
toryczna jego zastug w pedagogice:

”Z kierowanych przez niego klas harmonii, kontrapunktu, fortepianu i organow wyszly set-
ki dobrze przygotowanych do rzetelnej i samodzielnej pracy muzykdéw. Nauka u Zelenskie-
go wymagata calkowitej subordynadiji ze strony ucznia wobec jego systemu i catego zespotu
regul, na jakich opierat swoja nauke teorii kompozycji. Wykraczanie poza scisle wyznaczo-
ne granice przepiséw, eksperymentowanie — bylo tu rzeczg niedopuszczalng” (Jachimecki,
1987, s. 41).

Holdujac zasadom klasycznych regut w swojej twdrczosci, w nauczaniu réwniez
wymagal tego samego. Dlatego wielu jego absolwentéw chcac sprosta¢ nowym wy-
zwaniom poczatku XX wieku podejmowato studia uzupetniajace za granica. W pe-
dagogice instrumentalnej wyksztatcit wielu bardzo dobrych pianistow, przygotowa-
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nych przede wszystkim do wykonawstwa muzyki kameralnej, a takze organistow
obeznanych z kunsztem gry i improwizacji. W podsumowaniu uwag o pedagogicznej
karierze Zeleriskiego Jachimecki mimo swej atendji dla niego takze podkreéla trudny
charakter kompozytora: ,,Chociaz z wielkim poczuciem spotecznej odpowiedzialno-
éci i zamilowaniem oddawat sie Zeleriski swojemu pedagogicznemu zawodowi, nie-
mniej jego bardzo autorytatywna natura i niepowsciagliwy temperament, objawiaja-
cy sie¢ w niekontrolowanych odruchach, niejednokrotnie przeszkadzaty znakomitym
kwalifikacjom i zamierzeniom dydaktycznym” (Jachimecki, 1987, 5.43).

POSTAWA TWORCZA A POSTAWA PEDAGOGA — JEDNOSC IDEALOW I DYCHOTOMIA

0SOBOWOSCI

Dwie drogi zyciowe Wladystawa Zeleriskiego, twércza i pedagogiczna stale sie
ze sobg splataly, a nawet biegly réwnolegle. Na zadnym etapie zycia nie zaprzestat
dziatalnosci kompozytorskiej ani pedagogicznej. Dazenia twoércze ukierunkowane
byly na utrzymanie doskonatej, zrownowazonej formy, przestrzeganie klasycznych
zasad estetycznych. Dlatego strona wyrazowa jego utworéw podporzadkowana Sci-
stym regutom wykazywata mniejsze niz u innych kompozytoréw zréznicowanie, jak
na swoja epoke.

Jako pedagog teorii muzyki wymagal takze od swoich uczniéw przestrzegania
klasycznych regut w wykonywanych ¢wiczeniach, nie tolerowat Zadnej swobody. Tak
jak pracowat systematycznie w kompozycji, a rzetelnos¢ rzemiosta kompozytorskiego
stawial na pierwszym planie, tak wymagat systematycznej nauki od swoich uczniéw
i rzetelno$ci w przygotowaniu kazdej lekcji. W tym twdrczo-pedagogicznym duecie
wykazywat jednolita, spojna postawe.

Ksztattowaniu postawy twoérczej i pedagogicznej przyswiecata spoleczna idea
stuzby dla podniesienia kultury muzycznej kraju, ktéra w XIX wieku na skutek utraty
panstwowosci pozostawata na niskim poziomie. Jednoczesnie przyswiecata mu pa-
triotyczna idea zbudowania rzetelnych podstaw szkolnictwa muzycznego, bez ktore-
go nie powstanie zadna kultura muzyczna. ,W pelnym rozwagi, zobiektywizowanym
samokrytycyzmie swoich moznosci tworczych, ale przepojony najszlachetniejszymi
aspiracjami artystycznymi, pragnat Zeleriski dawac spoleczeristwu polskiemu dojrza-
le owoce swojego talentu” — komentuje Jachimecki (Jachimecki, 1987, s. 116).

Muzyka Wiadystawa Zeleriskiego to muzyka ,rozépiewanej duszy”. W jego
utworach dominowat liryzm. Narracja jego utwordw jest spokojna, bardzo melodyj-
na, miarowa, pozbawiona silniejszych kontrastéw i brzmienn dysonansowych. Od-
biorca takiej muzyki moglby sadzi¢, ze wyszta ona z wyobrazni cztowieka bardzo
zréwnowazonego, spokojnego, o melancholijnym usposobieniu.

Jednak usposobienie i postawa Zeleniskiego w dziataniach pedagogicznych staty
po przeciwnych stronach. Jak wynika ze wspomnien jego ucznidow i obserwatoréw
Wiadystaw Zeleniski wykazywat cechy choleryka, cztowieka porywczego, o trudnym
charakterze. Z cytowanych wspomnien wynika jednak, ze taka postawa wynikata wo-
bec braku odpowiedniego przygotowania ucznia, braku uzdolnien muzycznych i po-
szanowania dla nauki. Jako cztowiek niezwykle obowigzkowy nie tolerowat u swych
ucznidw zaniedban i braku przygotowania. Ten brak cierpliwosci w nauczaniu, nad-
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miernie emocjonalne reakcje byly odpowiedzig na brak poszanowania sztuki, ktorg
traktowat z czcig i oddaniem. Bezwzglednie przestrzegal wilasnych idei, byt oddany
swej pracy i wymagal poszanowania jej ze strony ucznia.

Kompozytor-liryk i pedagog-choleryk — ta dychotomiczna osobowos¢ Zeleriskie-
go ogniskowata si¢ w estetycznej idei przewodniej, jaka byta wierno$¢ muzycznym,
klasycznym ideatom porzadku dZzwiekowej konstrukgji w tworczosci. Jego tworczosé
byta terenem realizacji swych artystycznych ideatéw, za$ pedagogika terenem obrony
tych ideatéw, realizowanej z wielka stanowczoscia. W konkluzji koricowej nasuwa
sie wniosek, Ze jego osobowo0s¢ to jednos¢ przeciwienstw, rozwarstwienie osobowosci
ztaczone wspdlng klamra — ideat porzadku i technicznej doskonatosci i stuzby dla
kraju.
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