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ABSTRAKT

Cel badan. Przeprowadzone badania dotycza zabarwienia emocjonalnego deskryp-
qji do reprodukcji malarskich. Punktem wyjscia dla rozwazan nad audiodeskrypcja jest
podziat dokonany przez Romana Jakobsona, wedle ktérego audiodeskrypcja daje sie
sklasyfikowac jako intersemiotyczny typ ttumaczenia audiowizualnego. W artykule zo-
staje podany zarys audiodeskrypcji w Polsce oraz jej ogdlne ujecie w dyskursie nauko-
wym. Zwraca si¢ uwage rowniez na dwa podejscia do tworzenia opiséw audiowizual-
nych — niemieckie (zadaniowe i techniczne) oraz polskie (artystyczne i nastawione na
wzbudzenie emocji u niewidomego odbiorcy). Celem badan jest ukazanie potaczenia
dydaktyki i przekazu emocji w audiodeskrypcji i okreslenie ich funkgji.

Metodologia. Przedmiotem badan jest emocjonalnos¢ przekazu audiodeskrypcji
znajdujacych sie w publikacji Beaty Jerzakowskiej (2016) Postuchac obrazéw. W ramach
artykutu dokonana zostaje analiza jakosciowa trzech deskrypcji pod katem jezyko-
wym, para-tekstualnym oraz z uwzglednieniem elementéw dydaktycznych.

Wyniki. Audiodeskrypcja jest komunikatem emogji, ktéra pomaga uczniom roz-
wijac¢ swoja wrazliwosc¢ i poznawac nowe konteksty kulturowe.

Whioski. Deskrypcje spetniaja funkcje artystyczna, poniewaz zastepuja warstwe
wizualna wyjsciowego dziela. Poza tym badane audiodeskrypcje niosa ze soba funk-
¢je edukacyjna poniewaz stanowig uzupelnienie ksztalcenia literackiego i jezykowe-
go uczniéw. Kolejna funkcja audiodeskrypdji jest ich pragmatyzm — autorka ksiazki
Swiadomie tamie przyjete standardy tworzenia audiodeskrypcji dodajac do opiséw
m. in. pytania retoryczne, metafory i synestezje. Ponadto dydaktyzm i préba przeka-
zu emocji uwidaczniajg si¢ rowniez w warstwie brzmieniowej tekstu oraz w muzyce
wkomponowanej w kazda z audiodeskrypciji.

Stowa kluczowe: audiodeskrypcja, ttumaczenie audiowizualne, przektad interse-
miotyczny, emocje.

Perception of emotions and interpretation of painting through audiovisual
translation — the role of audio description in the education of blind students
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ABSTRACT

Aim of research. This research revolves around the audio description for paintings
and its emotional content. The starting point for reflections on the audio description
is the division made by Roman Jakobson, according to which the audio description
can be classified as an intersemiotic type of audiovisual translation. The article gives
an outline of audio description in Poland and its general approach in the scientific
discourse. Attention is also drawn to two approaches to creating audiovisual descrip-
tions — German (task-oriented and technical) and Polish (artistic and geared to excite
the blind visitor). The aim of the research is to show the connection of didactics and
the transmission of emotions in audio description and to determine its function.

Methodology. The subject of the research is the emotionality of the audio descrip-
tion in Beata Jerzakowska's publication Postuchac obrazow [Listening to paintings]. As
a part of the article, qualitative analysis of three descriptions is made in terms of lan-
guage, para-textual and didactic elements.

Outcomes. Audio description is a message of emotions that helps students de-
velop their sensitivity and learn about new cultural contexts.

Conclusions. Descriptions fulfil an artistic function because they replace the visual
layer of the original work. In addition, the audio descriptions studied have an educa-
tional function as they complement the literary and linguistic education of students.
Another feature of the audio descriptions is their pragmatism — the author of the book
deliberately violates the accepted standards for the creation of audio descriptions, add-
ing to the descriptions, among others, rhetorical questions, metaphors and synesthesia.
In addition, didacticism and an attempt to convey emotions are also visible in the sound
layer of the text and in the music incorporated into each of the audio descriptions.

Key words: audio description, audiovisual translation, intersemiotic translation,
emotions

AUDIODESKRYPCJA — DEFINICJA I ZARYS HISTORII

Pomimo tego, ze audiodeskrypcja (AD) w dalszym ciagu nie jest powszechnie
znana, mozna zaobserwowac jej rozkwit w Polsce na przestrzeni ostatnich kilku lat.
Jest to ustuga , przewidziana przede wszystkim dla niewidomych i niedowidzacych,
ktdéra mana celu udostepnic¢ osobom niewidzacym filmy grane w kinach lub telewizji,
plyty DVD, ale i réwniez przedstawienia teatralne” (Reinart, 2014, ss. 242-243, ttuma-
czenie wlasne — kazde kolejne wykonane przez autora artykutu). Warto rozszerzy¢
te definicje o szeroko rozumiang sztuke, czyli zdjecia, rzezby i wreszcie reprodukgje
malarskie, ktdrych percepcja réwniez jest zalezna od zmystu wzroku. W tym przy-
padku AD réwniez moze pomoc i stanowic substytut tresci wizualnych. Historia AD
w Polsce nie jest tak bogata jak np. w Stanach Zjednoczonych, gdzie juz w potowie lat
70 podejmowano refleksje na temat deskrypcji (Szymanska, Strzyminski, 2010). Po-
czatkow polskich rozwazan na temat AD i podejmowanych w tym zakresie dziatan
nalezy upatrywac¢ w Bialymstoku (Szymanska, Strzyminski, 2010). To wtasnie w tej
miejscowosci mialy miejsce pierwsze pokazy AD w kinie, teatrze i galerii.

Rozwéj AD w Polsce jest w duzej mierze zwigzany z chorobami oczu dotykajacymi
coraz wieksza liczbe 0sob. Wedlug danych Gtéwnego Urzedu Statystycznego (2015)
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w Polsce zyja prawie dwa miliony niewidomych i niedowidzacych, a wigkszo$¢ znich
nie jest niewidoma od urodzenia lecz stracita wzrok na skutek wypadku lub choroby.
Co wigcej, przewiduje sig, ze do 2020 roku liczba 0séb z dysfunkcja wzroku ma sie
podwoi¢ (Szymanska, Strzyminski, 2010). Poza tym podejmowane sa coraz czgsciej
refleksje dotyczace sytuacji 0sob niewidomych — chodzi nie tylko o ich problemy np.
w codziennym poruszaniu si¢ po miescie, ale réwniez o ich udziat w sferze kultury.
Zadaniem AD jest zatem pokonywanie barier kulturowych i spotecznych oraz zwré-
cenie uwagi na potrzeby osob niewidomych i niedowidzacych.

AD W DYSKURSIE NAUKOWYM

Prébujac umiesci¢ AD w dyskursie translatologicznym nalezy odwota¢ sie do po-
dziatu ttumaczenia zaproponowanego przez Romana Jakobsona (1971). Rosyjski jezy-
koznawca wyszczegolnil 3 rodzaje thumaczen: thumaczenie interlingwalne (wewnatrz-
jezykowe), polegajace na przekladzie w obrebie jednego jezyka (np. dialektu na jezyk
ogolny), ttumaczenie intralingwalne (miedzyjezykowe), dokonywane w obrebie dwoch
jezykow (np. thumaczenie z jezyka niemieckiego na jezyk polski) oraz ttumaczenie in-
tersemiotyczne, w ramach ktdrego znaki jezykowe zostajg zastapione przez znaki po-
zajezykowe (Sommerfeld, 2016). Najbardziej tajemniczym rodzajem ttumaczenia jest
ttumaczenie intersemiotyczne, ktore nie zostato skomentowane przez R. Jakobsona (To-
maszkiewicz, 2017). Jesliby jednak odwrdci¢ jego kierunek, to mozna stwierdzi¢, ze AD
wpisuje sie w nurt badan przekladoznawczych jako intersemiotyczny typ ttumaczenia.
Polega ona bowiem na zastapieniu znakdéw wizualnych (filmy, obrazy) przez znaki au-
dialne (stowa skladajace sie na opis). Na marginesie warto zaznaczy¢, ze AD nazywana
jest w dyskursie naukowym jako audiokomentarz (Reinart, 2014) lub akustyczny opis
filmu (Reinart, 2014) — wskazuje si¢ wiec na jej audialny charakter, co z kolei oznacza, ze
elementy para-tekstualne, takie jak sposéb odczytania AD sa niezwykle istotne.

Ponadto w tym miejscu nalezy odnies¢ sie do terminu ttumaczenie audiowizual-
ne, ktore pojawia sie w tytule artykutu. Pod tym pojeciem rozumie si¢ ,ttumaczenie
formatéw medialnych, ktére zawieraja elementy wizualne i audialne” (Jiingst, 2010,
s. 10). W tym przypadku mozemy zatem méwic o thumaczeniu filmdw, seriali tele-
wizyjnych, gier komputerowych czy stron internetowych, co za tym idzie — AD jest
rodzajem tlumaczenia audiowizualnego.

AD VERSUS EMOCJE

Jak wyzej wspomniano, AD jest stosunkowo mioda dziedzing, ktdra stopniowo
zyskuje na uwadze w kregu badaczy i przekladoznawcéw. Jednak stosunkowo mato
miejsca poswiecono w dotychczasowych badaniach zagadnieniu emocjonalnosci prze-
kazu AD, ktdére w zasadzie powinno by¢ punktem wyjscia przy tworzeniu opiséw au-
diowizualnych. AD ma bowiem zastepowac treSci wizualne, zakotwiczone w filmach
lub obrazach, a te sa Srodkami przekazu emocji. Niewidomy odbiorca ma zatem mie¢
mozliwos¢ percepgji emocji i do$wiadczenia emocjonalnego w mysl katharsis (Kiinstler,
2014). Kwestia ta jest jednak problematyczna poniewaz nie ma jednosci co do postrze-
ganiu AD i jej roli — mozna bowiem mdéwic o sporze choc¢by miedzy polska a niemiecka
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szkolg tworzenia opiséw audiowizualnych. Niemieccy audiodeskryptorzy wychodza
z zalozenia, ze audiodeskrypcja ma mie¢ techniczny i zadaniowy charakter, czyli od-
powiadac na pytania kto?, gdzie?, kiedy?, jak? (Benecke i in., 2015) a wszelkie formy
przekazu emodji sa przez nich odbierane, jako proba nadinterpretacji i manipulacji emo-
cjami odbiorcy. Catkowicie inne podejscie do AD reprezentuja polscy audiodeskrypto-
rzy z Izabela Kiinstler i Urszulg Butkiewicz (2018) na czele. Audiodeskryptorki staraja
sie tworzy¢ artystyczne i nacechowane emocjonalnie AD. I. Kiinstler jest zdania, Ze ,,cel
uswieca srodki audiodeskrypcji” a celem tym jest wzbudzenie u niewidomego odbiorcy
podobnych emocji do tych, jakie towarzyszq widzacemu odbiorcy danego dzieta (Kiin-
stler, 2014). W niniejszym artykule wychodzi si¢ z zatozenia, ze AD jest komunikatem
0 zabarwieniu emocjonalnym, komunikacja emodji (Fiehler, 2010) poniewaz stanowi
efekt doswiadczen, emocji i oceny ttumaczy — audiodeskryptoréw, ktorzy jako pierwsi
odbierajq tresci zawarte w dziele filmowym lub malarskim.

MATERIAL BADAWCZY

Niezwykle odwazne i nowoczesne podejscie do tematu AD reprezentuje Beata
Jerzakowska, polonistka, ktéra wydala podrecznik Postucha¢ obrazéw (Jerzakowska,
2016). Jest to zbior siedemdziesigciu AD do reprodukcji malarskich, ktére zostaty opra-
cowane dla uczniéw niewidomych i stabowidzacych. Publikacja jest przewidziana,
jako wspierajaca pomoc dydaktyczna do nauczania jezyka polskiego. Autorka doko-
nata wyboru dziel malarskich w oparciu o podstawe programowa dla IIl i IV etapu
ksztatcenia (Podstawa Programowa Ksztatcenia Ogdlnego dla Gimnazjéw i Szkét Ponad-
gimnazjalnych, 2012). W niniejszym artykule zostana zaprezentowane wyniki badan
wilasnych dotyczacych analizy jakosciowej AD do trzech wybranych reprodukcji ma-
larskich, znajdujacych sie w wyzej wspomnianej ksiazce. Analiza uwzglednia aspekt
jezykowy, czyli zabiegi translatorskie, stylistyczne i elementy para-tekstualne majace
na celu przekaz emocji oraz aspekt dydaktyczny. Celem analizy jest ukazanie szerokie-
go spektrum AD oraz r6znych funkgji jej emocjonalnego przekazu.

EmMocjoNALIZM I DYDAKTYZM AD W SWIETLE BADAN WEASNYCH

Pierwsza AD, ktdra zostala poddana analizie, zostata stworzona do dzieta Jana
Matejki Bitwa pod Grunwaldem (Wroblewska, 2010) Ten obraz olejny zostat namalowa-
ny w latach 1875-1878, a jego wartos¢ kulturowa potwierdzajq liczne odwotania w li-
teraturze — jako przyktad mozna podac¢ w tym kontekscie np. wiersz Grunwald. Przed
obrazem Matejki Marii Konopnickiej (1915). Obraz wykorzystuje si¢ nawet w szeroko
rozumianych mediach — np. w serialu Alternatywy 4 (Jakubiec, Majiczek, 2007) Stani-
stawa Barei. Pierwsze zdanie badanej AD wskazuje na wielkos¢ obrazu oraz na jego
gléwna problematyke: ,,imponujacych rozmiaréw obraz przedstawia thum ludzi wal-
czacych na Polach Grunwaldzkich” (Jerzakowska, 2016, s. 83). Warto w tym przypadku
podkresli¢ dobdr stownictwa, ktore dookresla i specyfikuje obraz oraz jest odpowiednio
nacechowane — audiodeskryptorka zdecydowata si¢ bowiem na okreslenie ,,imponu-
jacych rozmiaréw”, ktére w jezyku polskim jest zdecydowanie bardziej dynamiczne
i emocjonalne, anizeli przymiotnik , duzy”, czy , ogromny”. W tym kontekscie nalezy
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réwniez zwrdci¢ uwage na to, jak silnie skondensowane jest juz pierwsze zdanie tej AD.
Tylko w jednym, pojedynczym zdaniu przekazano informacje o wielkosci obrazu, ilosci
ludzi przedstawionych na ptdtnie, jak rowniez o miejscu rozgrywajacych sie wydarzen.
To zageszczenie informacji wskazuje rdwniez w pewien sposob na dynamike samego
obrazu, ktdry jest przepelniony postaciami, zwierzetami i innymi atrybutami.

Jedna z najczesciej stosowanych strategii translatorskich w AD sa wyliczenia, ktore
poteguja dynamizm opisu, wzmagaja emocje u niewidomego odbiorcy i przekazuja spo-
ra dawke informacji. W badanej AD wystepuje wiasnie taki zabieg, co ilustruja nastepu-
jace przyklady: , wyrdzniajace si¢ kolory to: czerwien, purpura, zdlcienie, biel oraz ziele-
nie” (Jerzakowska, 2016, s. 83) i, nieco wyzej walczy kopia Zawisza Czarny. Ubrany jest
w fioletowa, lekka zbroje, bez helmu” (Jerzakowska, 2016, s. 83). Przytoczone fragmenty
AD nie tylko stanowig o emocjonalnosci opisu, ale i tez znakomicie oddaja mnogosc¢ ele-
mentdw ukazanych na ptétnie. Autorka publikacji Postuchac obrazéw (Jerzakowska, 2016)
zdecydowala sie réwniez w swoich opisach na stopniowe dookreslanie czynnosci po-
staci. Dzieki temu dochodzi do sukcesywnego wtajemniczania niewidomego odbiorcy
w wydarzenia rozgrywajace si¢ na ptétnie. Taki rodzaj przekazywania informacji wpro-
wadza pewne uporzadkowanie i nie stanowi obciazenia w percepcji obrazu, co mozna
zaobserwowac w nastepujacych zdaniach: , ksiaze triumfalnie unosi do gory rozpostarte
rece. W prawej dloni dzierzy miecz, w lewej tarcze” (Jerzakowska, 2016, s. 83).

W dotychczas przytoczonych fragmentach AD da si¢ zauwazy¢ jeszcze jeden, by¢
moze jeden z najwazniejszych aspektow, a mianowicie ograniczenie spojnikow do mi-
nimum, przez co AD sklada si¢ praktycznie rzecz biorac jedynie z krotkich, precyzyj-
nych i skondensowanych zdan. W tym kontekscie warto zacytowac dwa nastepujace
opisy: ,jeden trzyma wldcznie Swigtego Maurycego, drugi, w kapturze na glowie,
dzierzy topor” oraz ,Na pldtnie panuje chaos; ludzie tlocza sig, niektorzy dosiadaja
koni. Walcza na $mierc¢i zycie, klebia sie w bitewnym kotle. Sa przerazeni” (Jerzakow-
ska, 2016, s. 83). Zastosowanie takich zdan ma kilka funkgcji. Po pierwsze niewidomy
uczen ma czas na przetworzenie informacji — nie jest obarczony dtugimi, zawitymi
zdaniami, w ktérych niektdre z tresci gubiq sie ze wzgledu na ztozonos¢ opisu. Po
drugie trafnie dobrane stownictwo w precyzyjny sposéb oddaje czynnosci postaci
przedstawionych na obrazie. Po trzecie za pomoca takiego rodzaju zdan i rezygnacji
ze spojnikow opis zyskuje na dynamice i emocjonalnosci.

Ciekawym zabiegiem zastosowanym przez autorke publikacji sg przymiotniki
odwolujace sie do réznych kanatéw i doswiadczenn zmystowych, co wybrzmiewa
w nastepujacym zdaniu: ,bohaterowie ukazani sa w chaosie, spowici przez gesty,
gryzacy kurz” (Jerzakowska, 2016, s. 83). Jako ze niewidomi uczniowie nie sa w stanie
ujrzec elementdw, ktore sa malowane miekko (jak np. chmury, dym), warto postuzy¢
sie bogata i nietypowa leksyka, ktdra bedzie stanowié substytut wzrokowych doznan
— wlasnie to zostato osiagniete w badanej AD. Urozmaicona leksyke wida¢ rowniez
w przypadku czasownikow, ktére same w sobie sa jednymi z najbardziej dynamicz-
nych i ekspresyjnych srodkéow wyrazu w jezyku polskim: ,,ze sceny bije nadprzyro-
dzony charakter” (Jerzakowska, 2016, s. 83), ,nad zoinierzami rozciaga si¢ bfekitne
niebo zasnute ciemnymi chmurami” (Jerzakowska, 2016, s. 83) oraz ,lezy, zwijajac
sie w bolesnych konwulsjach” (Jerzakowska, 2016, s. 83). Gdy wspomniane wyzej
czasowniki, stanowiace $rodek ekspresyjny w opisie, sa wyszukane i nietuzinkowe,
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caty opis obrazu staje si¢ nietypowy, wzbudza emocje i ze wzgledu na swoj charakter
moglby zostac okreslony mianem tekstu literackiego.

Jesdli chodzi o elementy para-tekstualne, czyli te na ptaszczyznie pozajezykowej,
ktére zostaty wbudowane w AD do obrazu J. Matejki, nalezy zwrdci¢ uwage na deli-
katne basy i dynamiczne dzwieki pianina na poczatku AD. Zapowiadaja one nietatwa
tres¢ oraz trudne emocje, towarzyszace wydarzeniom ukazanym na ptétnie. Po kilku
zdaniach poczatkowa muzyka zostaje zastapiona okrzykami zolnierzy oraz dzwie-
kiem $cierajacych sie szabli. Co ciekawe, przy opisie brutalnych czynnosci wyzej
wspomniane basy staja si¢ mocniejsze. Niektore ze zdan wypowiadane sa przez lek-
tora wolniej, co prawdopodobnie ma na celu wprowadzenie swego rodzaju wytchnie-
nia dla niewidomego odbiorcy tekstu. Sam glos lektora jest powazny i jednostajny, co
odpowiada charakterowi dziela ]. Matejki.

Ten nietypowy zabieg polegajacy na wbudowaniu tta dzwiekowego do AD nalezy
niewatpliwie doceni¢, poniewaz stanowi on substytut przestrzennosci obrazu, czego
osoby niewidome nie sa w stanie doswiadczy¢. Jak w przypadku filméw mozemy
moéwic o obrazach ruchomych, poniewaz do odbiorcy docieraja dialogi bohaterow,
dzwieki pochodzace ze $wiata przedstawionego oraz tresci wizualne zastgpione sto-
wami, tak w odniesieniu do obrazéw mozemy moéwic o medium statycznym, ktore-
go dynamizm wyznaczaja technika malowania, kontury, ksztalty, pojedyncze pocia-
gniecia pedzlem. Zastosowanie muzyki jako tta do AD nadaje opisowi mocniejszy
wydzwiek, ukazuje jego przestrzennosc¢ i dynamizm oraz wzbudza u niewidomego
ucznia jeszcze wigksze spektrum emocji.

Kolejnym opisem, ktéry zostanie poddany analizie na plaszczyznie jezykowej
z uwzglednieniem przekazu emociji, jest deskrypcja do tajemniczego i utrzymanego
w mrocznym klimacie obrazu Samuela Hirszenberga pt. Czarny sztandar (Pinterest,
2017). Na ptotnie przewazajq czarne i ciemne kolory, a wigkszos¢ emocji mozna odczy-
tac z twarzy przedstawionych postaci, ich gestow oraz wbudowanych w obraz symboli.

Audiodeskryptorka odczytata elementy ukazujace tragizm i emocjonalizm sceny
i oddata emocje w postaci stow, postugujac sie¢ metaforami, a doktadniej rzecz ujmujac,
synestezjami, czyli opisami, ktére angazuja kilka zmystow jednoczesnie. Zabieg ten
uwidacznia si¢ w nastepujacych fragmentach AD: ,realistyczny obraz przedstawia
morze ludzi. Sung z glebi, od prawej strony obrazu do lewej” (Jerzakowska, 2016, s.
70) oraz ,,nawet niebo zdaje si¢ ponure i ciemnoszare, przykryte ciezkimi chmurami”
(Jerzakowska, 2016, s. 70). Zastosowanie synestezji wzmacnia odbioér obrazu i stanowi
dla niewidomego ucznia dodatkowy bodziec percepcji i odniesienia. Warto w tym
kontekscie przywota¢ badania, ktore prowadzil amerykanski neurolog, Vilayanur
Subramanian Ramachandran. Badacz ten koncentruje si¢ w swojej pracy naukowej na
percepcji wzrokowej, a najbardziej znany jest z podejmowania refleksji na temat roli
synestezji. Wedlug amerykanskiego naukowca zjawisko synestezji uaktywnia w na-
szym mozgu okreslone potaczenia, ktore pozwalaja na kombinacje doznan wynika-
jacych z réznych zmystéw (Ramachandran, 2005). Trafny dobor czasownikdw zasto-
sowanych w wyzej cytowanym fragmencie AD oddaje technike malarska, za pomoca
ktorej zostat przedstawiony pochéd postaci. Poza tym takie metafory, jak np. ,,morze
ludzi”, wymagaja od niewidomego ucznia pewnej wiedzy jezykowej lub zachecaja do
zadania pytania, jesli zwrot ten nie jest przez niego znany.
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W przypadku AD do tego obrazu pojawia si¢ w kilku miejscach jedna z najbar-
dziej typowych strategii translatorskich w tworzeniu deskrypgji, a mianowicie opis
od ogodtu do szczegdtu. W tym kontekscie warto zacytowac nastepujacy fragment AD:
,w tle, na linii horyzontu, ktorg tworza kapelusze Zzatobnikow, na wysokosci jednej
trzeciej od gory obrazu, wyeksponowana i okryta czarnym sztandarem, widoczna jest
trumna” (Jerzakowska, 2016, s. 70). Na samym wstepie mozna stwierdzi¢, ze zda-
nie to brzmi nieco nienaturalnie lub jest nawet niepoprawne, poniewaz jego skfadnia
zostala w pewien sposdb zaburzona. Ten zabieg stylistyczny ma jednak okreslony
cel. Mianowicie gtéwny nosnik emocji, jakim jest w tym zdaniu trumna, ma dotrze¢
do niewidomego odbiorcy jak najpdzniej, na samym kornicu. Najpierw dowiaduje sie
on, gdzie dana rzecz znajduje si¢ i jakie ma atrybuty, a dopiero w ostatnim momen-
cie skonfrontowany jest z gtéwna informacja. Taka strategia opisu ma wprowadzic¢
nastroj grozy, zbudowad napiecie, nada¢ opisowi dynamizmu oraz wzbudzi¢ nastrdj
niecierpliwosci i oczekiwania u niewidomego odbiorcy. Ma tez zacheci¢ do préby od-
gadniecia, czym jest dany przedmiot.

Obraz S. Hirszenberga pt. Czarny sztandar (https://pl.pinterest.com/pin/37689506
2541785121/) jest niezwykle mroczny, ponury, peten niepokoju i niedopowiedzenia.
Audiodeskryptorka chciata odda¢ klimat tego dzieta, dlatego postuzyta si¢ w swoim
opisie przystdwkiem , niewykluczone”, partykutami ,moze” i ,jakby” oraz wyraze-
niem przymiotnikowo-rzeczownikowym ,niezdefiniowany blask” — taki dobor lek-
syki nadat opisowi odcien przypuszczenia, watpliwosci i niedopowiedzenia, co z ko-
lei zmusza niewidomego odbiorce do zaangazowania sie w percepcje emocjonalng
— to od niewidomego ucznia zalezy, czy wybierze ktoras z propozydji odczytania, czy
zaproponuje swoje wlasne podejscie do dzieta S. Hirszenberga.

W przypadku tej AD mamy rowniez do czynienia z krotkimi i precyzyjnymi zda-
niami, o czym byla mowa przy analizie poprzedniej deskrypcji. AD do obrazu Czarny
sztandar (Pinterest, 2017) utkana jest z odwaznej strategii stylistycznej majacej na celu
przekaz emocji i sklonienie do glebszych rozmyslan. Mowa tutaj o pytaniach retorycz-
nych, z ktérymi niewidomy odbiorca jest skonfrontowany, jak np.: ,,a moze co$ krzy-
cza z przerazeniem?” (Jerzakowska, 2016, s. 70). Audiodeskryptorka $wiadomie fa-
mie podstawowe zasady tworzenia opisow do produkgji audiowizualnych, bowiem
wprowadza do swoich AD elementy niepewnosci i praktycznie rzecz biorac sama za-
stanawia si¢ nad wydarzeniami przedstawionymi na ptétnie. W ten sposob niewido-
my uczen zostaje niejako zaproszony do snucia domystéw i interpretowania obrazu.
Ciekawym zabiegiem zastosowanym przez autorke sa tez bezposrednie zwroty do
ucznia, co widac np. w zdaniu: Spoglada w strong widza. Niewidomy odbiorca zostaje
w ten sposdb bezposrednio zaangazowany w emocjonalng percepcje obrazu.

W przypadku AD do obrazu S. Hirszenberga (Pinterest, 2017) mozna réwniez mo-
wic o szerokim spektrum czynnikéw para-tekstualnych, ktére wptywaja na emocje
odbiorcy. W tto AD do Czarnego sztandaru zostata znow wkomponowana cicha, deli-
katna i zatobna muzyka, ktdra nasila si¢ w potowie deskrypgji. Przy wypowiadaniu
stéw, ktére nazywajg emocje zarysowujace sie na twarzach postaci, zaczyna byc¢ sty-
szalny wysoki i przejmujacy dzwiek gitary. Muzyka utrzymujaca si¢ przez catg AD
jest przyttlumiona, sprawia wrazenie, jakby dochodzita z daleka — zza ttumu ludzi
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przedstawionych na ptdtnie. Ton glosu lektora jest powazny, jednostajny i powolny —
znakomicie odwzorowuje pochdd pograzonych w smutku postaci.

Kolejna audiodeskrypcja, ktora zostala zbadana pod katem jezykowym, zostata
napisana do wstrzasajacego obrazu Andrzeja Wroblewskiego Rozstrzelanie V' (http://
www.malarze.com/obraz.php?id=387&Il=pl). W tej deskrypcji mozna zauwazy¢ trzy
wiodace strategie translatorskie, ktore stanowia o emocjonalnosci opisu. Po pierwsze
nalezy zwroci¢ uwage na okreslony dobdr przymiotnikdw. Z jednej strony sa one od-
powiednio nacechowane, z drugiej zas dostarczaja informacji np. o rozmieszczeniu
treéci na obrazie —jako przyklad mozna podac¢ w tym kontekscie okreslenie ciasny kadr.

Po drugie w opisie tego obrazu audiodeskryptorka postuzylta si¢ znéw syneste-
zjami, ktore uwidaczniaja sie w takich wyrazeniach, jak: ,, zimny kolor niebieski” oraz
.,z obrazu bije dramatyczna cisza” (Jerzakowska, 2016, s. 110). Odwotywanie si¢ do
innych zmyslow jest znakomitym pomystem — autorka w ten sposob porusza emocje
u niewidomego odbiorcy i angazuje go jeszcze bardziej w odbidr obrazu.

Po trzecie niezwykle istotnym elementem w przekazie emocji sa w tej deskrypgji
wyliczenia, ktére buduja dynamizm opisu i niejako wciagaja niewidomego odbior-
ce w percepgje dziela. Jako przyktad nalezy tutaj poda¢ nastepujacy fragment AD:
»Pprzed stojacymi bohaterami, przy ich nogach, na zielonym gruncie, lezy rozcztonko-
wane, brutalnie zdeformowane, niemal dostownie zdezintegrowane, ciato trzeciej po-
staci” (Jerzakowska, 2016, s. 110). W tym kontekscie nalezy wyszczegolni¢ dwa inne
aspekty tego zdania. Gléwna informacja zostata przerzucona na koniec zdania, by
zaskoczy¢ niewidomego odbiorce, co byto juz wspomniane w niniejszym artykule.
Jednak doktadniejszego komentarza wymaga nagromadzenie stéw, ktore w swojej
budowie zawierajg twardq spdlgloske r, nalezacq niewatpliwie do najbardziej ekspre-
sywnych dzwiekow w jezyku polskich (rozcztonkowane, brutalnie zdeformowane, zdezin-
tegrowane). To wilasnie spétgtoska r stanowi element emocjonalnosci i ekspres;ji tej AD,
co wiecej, kojarzy si¢ nam ztowrogo, bo wystepuje w dwéch polskich popularnych
wulgaryzmach (Mackiewicz, 2010). W przypadku wypowiadania stéw zawierajacych
spotgloske 1, przenoszony jest na obszar jezyka swego rodzaju dynamizm i ruch. Jak
pisze Lukasz Mackiewicz (2010), spolgloske r klasyfikujemy jako spdtgloske drzaca,
czyli taka, ktora niesie ze soba okreslony fadunek emocjonalny.

Nagromadzenie spétgtoski 7, 0 czym mowa powyzej, mozna odnies¢ do elemen-
tow pozajezykowych zastosowanych w badanej AD. Lektor wypowiada te stowa nie-
zwykle dosadnie i kladzie akcent na kazda ze spotglosek r, co powoduje, ze stowa te
jeszcze mocniej wybrzmiewaja. W tle AD znow stycha¢ przeszywajacy, sthumiony,
blizej nieokreslony dzwiek. Co ciekawe, glos lektora lekko zatamuje sie i $cisza w mo-
mencie wypowiadania stowa ,,cisza” oraz jest pefen wspotczucia podczas wypowia-
dania stow ,,chtopiec” i ,,spodenki”. To wszystko nadaje opisowi wigkszej glebi oraz
wzbudza podobne emocje u odbiorcy.

ELEMENTY DYDAKTYCZNE

Analiza dokonana na ptaszczyznie jezykowej i para-tekstualnej z uwzglednieniem
przekazu emocji pokazata, ze w badanych AD $wiadomie postuzono si¢ okreslonymi
strategiami stylistyczno-translatorskimi, ktore niosg ze soba zabarwienie emocjonal-
ne oraz maja wywola¢ zamierzony efekt — poruszy¢ niewidomego odbiorce. Sa one
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réwniez czynnikiem warunkujacym i wptywajacym na proces nauki niewidomych
ucznidw oraz na dokonywane przez nich interpretacje. W przypadku tejze publikacji
mozna jednak rowniez mowic o bezposrednich elementach dydaktycznych.
Wszystkie AD zawarte w publikagji B. Jerzakowskiej (2018) opatrzone sg tzw. me-
tryczka, ktora odczytywana jest przed deskrypcja. W praktyce sa to informacje doty-
czace autora, samego tytutu dzieta oraz czasu, w jakim powstato. Poza tym pojawiaja
sie tresci w zwiazku ze stylem, w jakim dany obraz jest utrzymany oraz z technika
malarska. Pewien schemat zauwazalny jest rdwniez w budowie AD — kazda z nich
sklada sie z dwoch czesci. Pierwsza czesc to globalne podejscie do dzieta, czyli krot-
kie okreslenie tematyki, informacje dotyczace charakterystycznych barw itp. Druga
czesc to juz ujecie szczegdtowe danego dziela, czyli propozycje odczytywania sym-
boli i mozliwych interpretacji. Po AD pojawia si¢ kazdorazowo osiem pytan, ktdre
sa bardzo zréznicowane. Nie sa one jedynie ukierunkowane na wiedze dotyczaca
kontekstu, w jakim obraz powstal, czy zyciorysu pisarza. Sa to w duzej czesci py-
tania uruchamiajace szerokie spektrum kontekstow (kulturowych, literackich, histo-
rycznych, spolecznych) oraz zapraszajace niewidomego ucznia do rozmowy o jego
emocjach, emocjach przedstawionych na obrazie i emocjach towarzyszacych mala-
rzowi. Swiadomie stosowane zabiegi jezykowe i para-tekstualne, ktére stanowia baze
dla emocjonalnego przekazu AD, tworza niejako palete cech stylistycznych, z ktérymi
konfrontuja si¢ niewidomi uczniowie. Méwienie o emocjach oraz ich interpretacja to
niezwykle istotne umiejetnosci, ktdrych na prozno szukaé w wielu obszarach zycia.

WNI0SKI

Odnoszac sie¢ do samych definicji AD oraz tlumaczenia audiowizualnego, ktdre
zostaty podane na poczatku niniejszego artykutu, mozna wymieni¢ pierwsza funkcje
deskrypcji — mianowicie artystyczna. Dobrane przez audiodeskryptoréw stowa skta-
daja si¢ na opis, ktory ma zastapi¢ warstwe wizualng wyjsciowego dziela — ma prze-
kazac te same emocje i odda¢ mozliwie jak najwiecej tresci zakotwiczonych w filmie.
Jesli jednak mowimy o AD do reprodukcji malarskich, ktdre z kolei wchodza w sktad
Podstawy Programowej Ksztalcenia Ogolnego dla Gimnazjow i Szkét Ponadgimna-
zjalnych (2012), mozemy zaobserwowac szereg kolejnych funkcji, ktorymi wyrdznia
sie opis dokonany przez autorke ksiqzki Postuchac obrazow (Jerzakowska, 2016).

Niewatpliwie badane AD niosa ze soba funkcje edukacyjna, poniewaz stanowia uzu-
pelnienie ksztalcenia literackiego, jezykowego i emocjonalnego uczniow. O dydaktycz-
nym charakterze opisow $wiadczy nie tylko materiat poddany thumaczeniu, ale i réwniez
pytania sformutowane po kazdej z AD, ktdre uruchamiaja szerokie spektrum kontekstow
kulturowych, literackich, historycznych i spotecznych. Odnosza si¢ one nie tylko do wie-
dzy, ale i réwniez do emocji, jakie wzbudza obraz oraz poruszaja kwestie interpretacji
dzieta malarskiego. Mozna wiec zauwazy¢ oczywiste polaczenie dydaktyki i percepgji
emocji, ktdre ma pomaga¢ w nauce uczniow niewidomych. Warto w tym kontekscie
zwroci¢ uwage na funkcje pragmatyczng badanych AD, na co wskazuje sama autorka
publikacji (Jerzakowska, 2016). Audiodeskryptorka swiadomie tamie okrelone standar-
dy tworzenia audiodeskrypdji, dodajac do opiséw pytania retoryczne, metafory, syneste-
zje i szereg innych $rodkdéw stylistycznych. Ponadto dydaktyzm i proba przekazu emodji
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uwidaczniaja sie rowniez w warstwie brzmieniowej tekstu oraz w muzyce wkompono-
wanej w kazdg z AD. Deskrypdje sa odczytywane przez lektora z odpowiednia intonacja,
zaangazowaniem, tempem, a jego barwa glosu zmienia si¢ w zaleznosci od tresci opisu
i okreslonych stéw. Mozna zatem stwierdzi¢, Ze wspomniane elementy para-tekstualne
niosa ze soba silny aspekt dydaktyczny. Deskrypcje sa bowiem przewidziane dla uczniow
gimnazjum i liceum, czyli dzieci i mtodziezy, a teksty tworzone z mysla o takiej grupie od-
biorcéw powinny by¢ interesujace, angazujace i dostosowane do ich potrzeb (Iser, 1994).

Reasumujac nalezy jednoznacznie stwierdzi¢, ze AD zaproponowane przez B. Je-
rzakowska (2018) ukazuja odwazne i nietypowe podejscie do tematu przektadu dla
0s0b niewidomych. Odwaga ta byta jednak uzasadniona i przyczynita sie do powsta-
nia cennej i warto$ciowej publikacji, ktéra pozwala niewidomym uczniom poglebic
ich wiedzg, ale i réwniez doswiadczy¢ emocji zwigzanych z percepcja sztuki — tych
samych, ktére towarzysza osobom widzacym, cho¢ wywotanych poprzez inne kanaty
zmystowe.
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