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ABSTRAKT

Cel badan. Celem badan bylo sprawdzenie, ktore watki powiesci Fiodora Dosto-
jewskiego polski rezyser pominat lub zmienit i jaki jest tego efekt dla przedstawienia
jako catosci.

Metodologia. Przedmiotem badan byly adaptacje sceniczne utworéw Fiodora
Dostojewskiego wystawiane w krakowskich teatrach repertuarowych w latach 2000
—2015. W pracy zostat przeanalizowany polski scenariusz adaptacji powiesci Zbrod-
nia i kara w rezyserii Waldemara Smigasiewicza (2007). Hipoteza robocza zaktada,
ze przenoszenie dziet literackich z jednej formy do drugiej (dzielo literackie — teatr)
i zjednej kultury do drugiej (Rosja — Polska) wiaze sie z utrata niektdrych watkow.

Wyniki. Analiza wykazata, ze Waldemar Smigasiewicz zmieniajac forme przeka-
zu dzieto literackie — teatr) oraz przenoszac utwor z jednej kultury do drugiej (Ro-
sja — Polska) dokonat licznych skrétow w tekécie powiesci. Waldemar Smigasiewicz
w przedstawieniu Zbrodnia i kara skupit si¢ przede wszystkim na kondydji psychicznej
Raskolnikowa oraz na dramatycznosci procesu dochodzenia do $wiadomosci zbrod-
niarza.

Whioski. W badaniu zostaly wzigte pod uwage aspekty przekltadu dziela literac-
kiego na dzielo sceniczne. Badanie modyfikagji tresci oryginalnego tekstu oraz prze-
kfadu nie ma na celu ogladu spostrzezen polskiego widza. Uzyskane wyniki przed-
stawiaja jedynie mozliwos¢ odkodowania i zrozumienia najwazniejszych watkow
powiesci Zbrodnia i kara, jaka widzowi daje rezyser.

Stowa kluczowe: teatr, Polska, Rosja, Dostojewski, literatura, kultura

Theatrical adaptations of Fyodor Dostoevsky's novel Crime and Punishment in
Krakow, 2000-2015

ABSTRACT

Purpose of research. The primary objective was to check which topics of Fyodor
Dostoyevsky's novel had been omitted or changed by Polish directors, and what the
effect was on whole performance.

Methodology. The subject of these objective studies were stage adaptations of
works by Fyodor Dostoevsky performed in Krakow repertory theatres in the years
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2000 - 2015. The article analyses the Polish scenario of the adaptation of the novel
Crime and Punishment directed by Waldemar Smigasiewicz (2007). The working hy-
pothesis is that the transfer of literary works from one form to another (literary work
- theatre) and from one culture to another (Russia - Poland) is associated with the loss
of some themes.

Results. The analysis showed that Waldemar Smigasiewicz, by changing the form
of the message (literary work - theatre) and by transferring the work from one culture
to another (Russia - Poland), made numerous abbreviations in the text of the novel.
Waldemar Smigasiewicz, in his presentation of Crime and Punishment, focused prima-
rily on the mental condition of Raskolnikov and the drama of the process of reaching
the consciousness of a criminal.

Conclusions. The study took into account the aspects of transformation of a litera-
ry work into a stage work. The examination of the modification of the content of the
original text and translation is not intended to examine the observations of the Polish
viewer. The results obtained show only the possibility of decoding and understanding
the most important themes of the novel Crime and Punishment, which the viewer
gives the director.

Key words: theatre, Poland, Russia, Dostoyevsky, literature, culture

WPROWADZENIE

W historii rosyijskiej literatury pieknej twdrczos¢ Fiodora Dostojewskiego zapisata
sie jako proza obfitujaca w watki filozoficzne. Dziewietnastowieczny pisarz w swo-
ich utworach dokonywat psychologicznej analizy ludzkiej duszy. Zglebial meandry
ludzkich umystéw zniewolonych mrocznymi charakterami i ideami, by ukazac¢ pro-
blematyke zta w ujeciu moralnym, fizycznym i metafizycznym (Stomski, 2009). Prze-
noszenie tresci tak ideologicznie rozbudowanych dziet literackich z jednej kultury do
drugiej oraz z jednej formy przekazu do drugiej (dzieto literackie — teatr) wigze sie
z utratg niektoérych tre$ci utworu w przektadzie. Nalezy pamietad, ze istnieja réznice
miedzy mentalnoscia polska i rosyjska, dlatego na potrzeby teatralne zaistniata ko-
nieczno$¢ modyfikagji tresci oryginalnego tekstu w taki sposdb, by mdgt on zostac¢
odkodowany przez polskiego odbiorce. Warto pamieta¢, ze mentalno$¢ i kultura ro-
syjska sa nierozerwalnie zwigzane z prawostawiem. Mechanizmy funkcjonowania
kultury rosyjskiej, a zwlaszcza twoérczosci F. Dostojewskiego, powinnismy zatem
rozpatrywa¢ w kontekscie prawostawia. Bez tego nie mozna méwic o pelnym zro-
zumieniu kultury rosyjskiej. Pozostaje wspomnie¢, ze kultura rosyjska i prawostawie
wywodza si¢ z Cesarstwa Bizantyjskiego. Mentalno$¢ polska natomiast jest mocno
osadzona w kulturze facinskiej. Tym samym mozemy moéwi¢ o dwdch odrebnych
kulturach i sposobach myslenia, co niewatpliwie przektada si¢ na rézne odczytania
tego samego tekstu. Nalezy podkresli¢, Zze inscenizacje przygotowuje polski rezyser
dla polskiej publicznosci. Taka sytuacja budzi duze prawdopodobienistwo, ze tres¢
adaptacji teatralnej bedzie znacznie zmodyfikowana w stosunku do rosyjskiego pier-
wowzoru. Mowiac o przektadzie rosyjskiego dzieta literackiego na polskie dzieto sce-
niczne nalezy wspomniec¢ o kilku innych czynnikach, ktére warunkuja modyfikacje
tekstu. Pierwszym z nich jest przektad jezykowy. W jezyku rosyjskim funkcjonuja sto-
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wa oraz wyrazenia, ktore nie sg przekladalne na jezyk polski. Ich objasnienie wymaga
kilku lub kilkunastu zdan komentarza, co jest trudne do zrealizowania w warunkach
teatralnych. Wynika to miedzy innymi z faktu, ze niektdre okreslenia sa $cisle zwigza-
ne ze zjawiskami kulturowymi, ktére wynikaja z prawd wiary i nie wystepuja w na-
szym kregu kulturowym. Warto takze wspomnie¢, ze nawet pozornie dobry prze-
ktad utworu obcojezycznego czesto zaciemnia mysl autora lub ja wypacza (Hiibner,
2014). Drugim z czynnikdw jest przektad dziewigtnastowiecznego teksu powiesci na
wspolczesna polska scene teatralna. Niektdre z kontekstow kulturowych zawartych
w tworczosci F. Dostojewskiego sg dzisiaj nieaktualne, ewoluowaty lub nigdy nie byty
istotne dla naszego kregu kulturowego, przez co nie sa zrozumiate dla wspdtczesnego
polskiego widza. Tu pojawia sig kolejny problem — przedrozumienie. Przedrozumie-
nie oznacza sytuacje, w ktorej adresat przedstawienia idzie do teatru z pewnym wy-
obrazeniem bohateréw i fabuty. Wyobrazenie to zostato uksztattowane przez kontek-
sty kulturowe W momencie, gdy obserwator teatralny nie posiada przedrozumienia,
bo jest przedstawicielem kultury polskiej i nie zna kultury rosyjskiej, nie zrozumie
niektorych niuanséw przedstawienia. Przecietnemu widzowi brakuje odpowiednie-
go zaplecza naukowego oraz checi do odczytywania utworu inaczej niz poprzez wia-
sne do$wiadczenia zyciowe (Hiibner, 2014). Z tego powodu przedstawienia sa tak
konstruowane, aby korespondowaty ze $wiatem mysli i przezy¢ widza, uksztattowa-
nym pod wplywem otaczajacej go rzeczywistosci (Hiibner, 2014). Trzecim, ostatnim
czynnikiem s ograniczenia sceniczne. Rzeczg bardzo trudna, a wrecz niemozliwa,
jest wierne przelozenie tekstu kilkusetstronicowej powiesci na przedstawienie trwa-
jace dwie, trzy godziny. Dlatego nalezy wybrac lub wybrac¢ i zmodyfikowac te wat-
ki powiesci, ktore beda zrozumiale, a przez to atrakcyjne dla widza. Dokonywanie
skrotéw, czyli pomijanie przez rezysera pewnych watkow jest czgsto podyktowane
checig nadania spektaklowi zywszego rytmu i uniknigcia powtdrzen powodujacych
znuzenie odbiorcy (Hiibner, 2014, s. 92). Stad rodzi sie¢ pytanie: Jak pominigte przez
adaptatora watki wplywaja na forme scenicznych adaptaciji i jaki jest tego skutek dla
sztuki jako cato$ci? Celem niniejszego artykutu jest udzielenie odpowiedzi na wyzej
postawione pytanie. Za material badawczy postuzy scenariusz teatralny spektaklu
Zbrodnia i kara w adaptacji Waldemara Smigasiewicza'. O wyborze powyzszego twor-
cy zadecydowal repertuar krakowskich teatréw w latach 2000-2015. Na przestrzeni
pietnastu lat w krakowskich teatrach repertuarowych byly wystawiane nastepujace
przedstawienia na podstawie twdrczosci F. Dostojewskiego: Idiota w rez. Barbary Sass
w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Premiera 2 marca 2002; Biesy w rez.
Krzysztofa Jasinskiego w Teatrze Scena STU w Krakowie. Premiera 21 kwietnia 2007;
Zbrodnia i kara w rez. Waldemara Smigasiewicza w Teatrze Bagatela im. Tadeusza

1 17listopada 2007 roku w Teatrze Bagatela im. Tadeusza Boya-Zeleriskiego w Krakowie odbyta si¢ premie-
ra spektaklu Zbrodnia i kara w rezyserii Waldemara Smigasiewicza. W przedstawieniu wystapili: Wojciech Leonowicz
jako Raskolnikow, Marek Bogucki jako Porfiry, Anna Rokita i Magda Graziowska jako Sonia, Piotr Rézanski jako Ilia
Pietrowicz, Przemystaw Redkowski jako Razumichin, Bogdan Grzybowicz jako Nikodem Fomicz, Marcin Kobierski
jako Sekretarz i Michat Kosciuk jako Mieszczanin. Adaptacja teatralna Zbrodni i kary jest zrealizowana w przektadzie
J. P. Zajaczkowskiego. Hasto: dr J. P. Zajaczkowski — Narodzit sie z chwila, kiedy Melcer - Rutkowska powiedziata, ze za
nic w cyklu Stynne mitosnice nie podpisze ksiazeczki o , Roksanie, ukochanej zonie padyszacha”, bo to zwykta komplika-
qja. (...) Odtad nie chcacych sie podpisywac autoréw i thumaczy zastepowano coraz czesciej zbiorowym pseudonimem —
drJ. P. Zajaczkowski (Melchior Warkowicz, 1982, 164-165).

536 Ocropy NAUK 1 SzTUK NR 2018 (8)



Boya-Zeleriskiego w Krakowie. Premiera 17 listopada 2007; Idiota w rez. Norberta
Rakowskiego w Teatrze Bagatela im. Tadeusza Boya — Zelenskiego w Krakowie. Pre-
miera 5 pazdziernika 2013. Waldemar Smigasiewicz jest jedynym rezyserem, ktdry
w badanym okresie wystawit powies¢ Zbrodnia i kara F. Dostojewskiego na deskach
krakowskich teatrow.

Analize scenariusza rozpoczne od wyodrebnienia skrotdw, ktérych dokonat rezy-
ser. Pominiete przez adaptatora watki mozna ukazac poprzez wyrdznienie bohateréw
powiesci Zbrodnia i kara, ktorzy nie zostali uwzglednieni w spektaklu. W adaptagji
Waldemara Smigasiewicza nie wystepuja: Alona Iwanowna, Andrzej Andrzej Siemio-
nowicz Lebiezatnikow, Arkadiusz Iwanowicz Swidrygajtow, Awdotia Romanowna
(Dunia), Katarzyna Iwanowna Marmietadow, Lizawieta Iwanowna, Mikotaj Demen-
tiew, Piotr Pietrowicz Luzyn, Pulcheria Aleksandrowna Raskolnikow i Siemon Zacha-
rowicz Marmietadow.

Scenariusz teatralny Zbrodni i kary w rezyserii Waldemara Smigasiewicza rozpo-
czyna sie od drugiej czesci ksiazki. W przedstawieniu nie zostaly ujete zagadnienia
ukazane w pierwszej czesci powiesci, ktdre stanowia tlo wydarzen dla dalszej fabuty.
W adaptacji brak jest przede wszystkim perypetii zwigzanych z rodzing Marmieta-
dowow i Raskolnikowdw. Pominieta zostata pijacka spowiedz radcy tytularnego Sie-
mona Zacharowicza. Nieuwzglednione w scenariuszu zostaty rowniez watek $mierci
Marmietadowa i scena, w ktorej Raskolnikow poznaje Sonie. Adaptator marginalnie
potraktowat takze rodzine Raskolnikowa. W scenariuszu nie ma ani jednej wzmianki
o Luzynie. Natomiast o losach matki i siostry gtéwnego bohatera widz dostaje szczat-
kowe informacje. W spektaklu matka Raskolnikowa — Pulcheria Aleksandrowna —jest
wspominana trzykrotnie. Pierwszy raz przez Razumichina, ktéry melduje Raskolni-
kowi, ze matka przystata mu pieniadze.

,Raskolnikow:

Za jakie pienigdze kupione to wszystko?

Razumichin:

Pieniadze? Masz ci los! Za twoje wlasne, matka ci przystata; zapomniates, czy co?
Raskolnikow:

Teraz pamigtam. /Wchodzi Zosimow/ (Smigasiewicz, 2007)"2.

Nie wiadomo jednak, co co to sa za pieniadze. Gdzie znajduje si¢ matka Raskolni-
kowa i dlaczego w ogole przesyta synowi fundusze? Drugi raz w inscenizacji postac
matki przywotuje sam Rodion:

,Ma stuszno$¢ prorok i kiedy wystawia w poprzek ulicy solidna baterig i kosi winnych i nie-
winnych, nie zadajac sobie nawet trudu, zeby objasni¢ za co... Matka, siostra... Jakze ja je ko-
chatem! Dlaczego teraz ich nienawidze? Po prostu fizycznie nie moge znies¢ ich obecnosci...
Matka — co by to bylo gdyby sie dowiedziata? A jezeli jej powiem... bylem do tego zdolny!
Moja goraczka poteguije sie coraz bardziej (Smigasiewicz, 2007)”.

Stowa Raskolnikowa nie dajg konkretnych informagji o matce i siostrze. Nie po-
zwalajg zarysowac ich sytuacji spoteczno-bytowej. Nie wiemy, co si¢ dzieje z naj-

2 Udostepniony przez Teatr Bagatela egzemplarz rezyserski nie posiada numeracji stron. Scenariusz zostat udo-
stepniony autorce na potrzeby badawcze. Przedstawione w artykule fragmenty egzemplarza sa zachowane w wersji
oryginalnej.
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blizsza rodzing bohatera. Rodion zdaje si¢ wspomina¢ o krewnych pod wptywem
rozdraznienia emocjonalnego. Po raz ostatni w adaptacji o Pulcherii Aleksandrownej
i Duni wspomina Sonia w rozmowie z Raskolnikowem.

,Sonia

Bytes gtodny! Ty to zrobiles, zeby pomodc matce? Tak?

(-.r)

Raskolnikow

W imie czego cate Zycie mam sie wszystkiego wyrzekac, z wszystkiego rezygnowac, zapo-
mnie¢ o matce, patrzec obojetnie na krzywdy siostry? W imie czego? Po to, zeby pochowaw-
szy matke, mie¢ zone i dzieci i z kolei je zostawic bez grosza i kawatka chleba? Wiec posta-
nowilem, Ze za pienigdze tej baby, nie szarpiagc matki, bede sie utrzymywal na uniwersytecie
i przez pierwsze lato po studiach. Postanowitem dziata¢ z rozmachem, zdecydowanie, zeby
utorowac sobie droge do kariery, Zeby stanac na nowej, niezaleznej drodze... oto... wszystko.
A, ze zabilem stara... zle zrobitem (émigasiewicz, 2007)”.

Sa to po raz kolejny bardzo ogdlne informacje, dos¢ trudne do rozszyfrowania
dla widza, ktdry nie zna tresci utworu F. Dostojewskiego. Wyzej przytoczone stowa
niewatpliwie odnosza si¢ do rodziny Marmietadowdw. Raskolnikow prébuje poréw-
nac los wlasnej rodziny do loséw rodziny przypadkowo poznanego radcy tytularne-
go. Jesli odbiorca adaptacji teatralnej nie czytat powiesci F. Dostojewskiego, nie be-
dzie wiedziat, kim jest rodzina Marmieladowodw i jakq wage maja zacytowane stowa.
Nalezy pamigta¢, ze Raskolnikow dokonuje zabdjstwa pod wptywem spostrzezenia,
iz obie rodziny majg wiele cech wspdlnych. Zaréwno rodzina Marmietadowow, jak
i Raskolnikowdéw w skutek meandréw zyciowych nadszarpnety swoje poczucie god-
nosci. By¢ moze gdyby Rodion nie poznat radcy tytularnego, nie dosztoby do tytu-
fowej zbrodni. Warto nadmienic¢, ze w adaptacji pominieto takze zabdjstwo Alony
Iwanownej i Lizawiety Iwanownej. Widz poznaje gléwnego bohatera tuz po dokona-
niu zbrodni. Biorac pod uwage wyzej przedstawione okoliczno$ci, mozna stwierdzic,
7e sama zbrodnia i motyw zabéjstwa dla spektaklu Waldemara Smigasiewicza nie
sq istotne. Adaptator poprzez swoja inscenizacje nie udziela odpowiedzi na pytanie
,,Dlaczego Raskolnikow zabit starg lichwiarke i jej siostre?”. Rezyser w adaptacji sku-
pia sie przede wszystkim na kondycji psychicznej Raskolnikowa.

Warto zwrécié uwage na fakt, ze inscenizacja Waldemara Smigasiewicza przy-
pomina artykul Rodiona Raskolnikowa, ktory ukazat si¢ w ,Wiadomosciach Perio-
dycznych” w powiesci Zbrodnia i kara. Zarowno artykul, jak i adaptacja teatralna
Waldemara Smigasiewicza skupiaja si¢ przede wszystkim na kondydji psychicznej
zbrodniarza tuz po dokonaniu zabojstwa. Gtéwna role w spektaklu odgrywaja Ra-
skolnikow i sedzia $ledczy. Inni bohaterowie w adaptacji sa potraktowani marginal-
nie, na przyktad Zofia Siemionowna —jedyna przedstawicielka rodziny Marmietado-
woéw w przedstawieniu. W inscenizacji brak jest rodowodu Soni. Nic nie wiemy o jej
rodzinie i pochodzeniu. Nie wiemy, kim jest dla Raskolnikowa. Zostaje ona wyrwana
z okreslonego tta wydarzen. Fakt, ze adaptator nie podjat proby rozbudowy watku
Zofii Siemionownej, nadaje nieco inne znaczenie samej bohaterce, jak scenie, w ktdrej
Sonia czyta Raskolnikowi Historie Wskrzeszenia Lazarza. Raskolnikow stucha stéw Pi-
sma Swietego jak glosu sumienia. Sonia zdaje sie by¢ blizej nieokreslona towarzyszka
niedoli Raskolnikowa. W odréznieniu od bohaterki Fiodora Dostojewskiego, corka

538 Ocropy NAUK 1 SzTUK NR 2018 (8)



Marmietadowa w adaptacji bez zajakniecia i bez pauz odczytuje Raskolnikowi histo-
rie Lazarza. Mozna przypuszczaé, ze poprzez taki zabieg Waldemar Smigasiewicz
chcial oddali¢ widza od historii Soni, by uwypukli¢ posta¢ Raskolnikowa.

Trzeba zauwazy¢, ze Zofia Siemionowna pojawia sie w spektaklu trzykrotnie.
Jej spotkania z Rodionem maja charakter terapeutyczny, poniewaz Raskolnikow, roz-
mawiajac z Sonia, zdaje si¢ przygotowywac do spotkania z sedzig $ledczym. Takie
zachowanie jest konieczne, by Raskolnikow mogt opracowa¢ odpowiedzi na inteli-
gentne pytania sedziego (Karpinski, 1989). Cata adaptacja to naprzemienne dialogi
Raskolnikowa z Sonig i Porfirym. To, co byty student skrzetnie ukrywa w inscenizacji
przed sedzig, otwarcie wyjawia Soni. Warto zauwazy¢, ze w powiesci F. Dostojew-
skiego najbardziej dramatyczny nie jest opis zbrodni, lecz zmagania dwdch glosow:
zbrodniarza i $ledczego. Porfiry najpierw przystuchuje si¢ Raskolnikowi, a potem go
przestuchuje (Karpirski, 1989). Podobnie jest w inscenizacji Waldemara Smigasiewi-
cza. W adaptacji Raskolnikow spotyka sie z sedzig Sledczym trzy razy; za kazdym
razem mezczyzni prowadza miedzy soba zywa dyskusje.

, Porfiry

(...)Tak. Wcale nie trudno wykazac, ze przyczyna zbrodni — tej zbrodni — jest «srodowiskon.
Moéwimy tutaj o zbrodniach, srodowisku, matych dziewczynkach i innych tego typu kwe-
stiach, a w zwiazku z tym przypomniat mi sie artykut, ktéry bardzo mnie zainteresowat.
Nosi on tytut o zbrodni czy jakos podobnie, wypadio mi to z pamieci. Miatem przyjemnos¢
czytad ten artykul dwa miesiace temu w ,Wiadomosciach Periodycznych”.

Raskolnikow

M¢j artykul? (...)O ile sobie przypominam podjalem tam probe opisu stanu duchowego
zbrodniarza podczas catego przebiegu zbrodni.

Porfiry

Twierdzi pan tam, ze zbrodni zawsze towarzyszy jakie$ chorobliwe zamroczenie... Ale naj-
wazniejsza wydata mi sie pewna mysl, ze na swiecie sa ludzie, ktérzy moga... a raczej nie
tyle moga, co maja najzupelniejsze prawo dopuszczac sie wszelkiego rodzaju bezecenstw
i zbrodni oraz, ze tych ludzi nie wiaze prawo moralne” (Smigasiewicz, 2007).

Przytoczony wyzej fragment ukazuje pierwsze spotkanie Raskolnikowa z Porfi-
rym. Sedzia $ledczy zdaje si¢ prowadzi¢ z Raskolnikowem swojego rodzaju gre stow-
na. W catym scenariuszu Porfiry w subtelny sposéb, rozmawiajac z Raskolnikowem,
wtraca watki zwiazane z zabdjstwem, jakby robil dygresje do gtéwnego toku rozmo-
wy. Taka sytuacja ma miejsce na przyklad podczas pierwszego spotkania sedziego
Sledczego z Raskolnikowem, kiedy Porfiry w ptynny sposéb przechodzi od zastawu
Raskolnikowa do napisanego przez niego artykutu. Zachowanie sedziego sledczego
sprawia wrazenie, ze Porfiry od samego poczatku domysla sig, ze zbrodni dokonat
Raskolnikow. Nalezy przy tym pamietac, ze teoria Raskolnikowa czyni go potencjal-
nym morderca, poniewaz jego etyka nie wyklucza morderstwa, a wrecz przeciwnie
— zaklada jego dopuszczalnos¢ (Kutakowska, 1981).

. Porfiry

Wedtug pana Raskolnikowa ludzie dziela si¢ na «zwyktych» i aniezwyklychy. Ludzie zwykli
majg obowiazek zy¢ w postuchu i nie wolno im narusza¢ prawa z tego wzgledu, ze naleza
do kategorii ludzi zwyktych. Ludzie niezwykli maja natomiast prawo, a nawet obowiagzek
popetniac najrozmaitsze zbrodnie gwalci¢ prawa w kazdy mozliwy sposdb z tego wzgledu
wlasnie, ze nalezg do ludzi niezwyktych.
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Raskolnikow

Moje mysli oddat pan dos¢ wiernie i jesli panu na tym zalezy, to wyznam, ze nawet bardzo
wiernie... Nie twierdzitem jednak, jakoby ludzie niezwykli musieli i mieli obowiazek po-
pelniania bezecenstw, wskazatem po prostu na to, ze czlowiek niezwykty ma prawo... to
znaczy, nie prawo oficjalnie nadane... lecz prawo z wlasnego nadania, by wedle wilasnego
sumienia przekraczac pewne przeszkody na drodze do urzeczywistnienia idei. Idei mogacej
mie¢ blogostawione skutki dla catej ludzkosci, ale tylko i wytacznie w takim przypadku.
Moim zdaniem tylko i wytacznie w takim przypadku. Moim zdaniem gdyby odkrycia Ke-
plera /wspoéttwdrca wspdtczesnej astronomii/ i Newtona /odkrywca prawa powszechne-
go cigzenia/ nie mogly sie sta¢ udziatem ogdtu innym sposobem niz tylko przez usuniecie
dziesieciu lub stu ludzi, ktérzy byliby tym odkryciom nieprzychylni. To w tym wypadku
Newton i Kepler mieliby prawo, a nawet obowiazek... usuna¢ tych dziesieciu, stu, lub wiecej
ludzi aby swym odkryciom utorowac droge do ludzkosci. Z tego jednak nie wynika, by
Newton miat prawo mordowac kazdego, kogo zechce. Rozwinalem moja mys$l dalej — wszy-
scy powiedzmy prawodawcy i filary ludzkosci, Likurg, Solon, Mahomet, az do Napoleona
i tak dalej. Wszyscy oni bez wyjatku byli zbrodniarzami juz chocby z tego wzgledu, ze przez
ustanawianie nowych, burzyli stare prawa, ustanowione przez przodkdéw, a przez spote-
czefistwo uwazane za $wiete” (Smigasiewicz 2007).

F. Dostojewski w dialogach Porfirego i Raskolnikowa ukazuje cata dramatycznos¢
dochodzenia do $wiadomosci zbrodniarza, co Waldemar Smigasiewicz wiernie od-
zwierciedla w swojej adaptacji (Karpinski 1989). Porfiry gra role nic nie podejrzewa-
jacego sedziego sledczego, ktdry od czasu do czasu odkrywa swoja prawdziwa twarz
(Karpiniski 1989). W adaptacji Smigasiewicza zachowanie sedziego $ledczego przybie-
ra forme teatru w teatrze, tzn. aktor (Marek Bogucki) wychodzi na scene, by wcielic¢ sig
w role Porfirego i odegrac przed Raskolnikowem przedstawienie.

Nalezy zauwazy¢, ze zardwno z Sonia, jak i z Porfirym Raskolnikow spotyka sie
w spektaklu trzy razy. Trzy razy takze we wspomnieniach jest przywotana matka Ra-
skolnikowa. Mozna zatem zauwazy¢, ze adaptacja jest oparta na systemie tréjkowym,
poniewaz wiekszo$¢ bohaterow w spektaklu pojawia si¢ na scenie trzy razy, w trzech
réznych odstonach.

Adaptacja Waldemara Smigasiewicza, podobnie jak powies¢ F. Dostojewskiego,
jest opatrzona epilogiem. Epilog zamieszczony w omawianym scenariuszu teatral-
nym diametralnie odbiega od pierwowzoru. Czes¢ koricowa powiesci Zbrodnia i kara
traktuje o losach siostry i matki Raskolnikowa. Dunia wychodzi za maz za Razruchi-
na, natomiast Pulcheria Aleksandrowna umiera na skutek choroby. Epilog autorstwa
Fiodora Dostojewskiego opisuje réwniez perypetie zyciowe Raskolnikowa i Soni na
Syberii. W adaptacji Waldemara Smigasiewicza akcja epilogu rozgrywa sie w kancela-
rii policji. Bohaterami sceny finatowej spektaklu Zbrodnia i kara sa: Raskolnikow, Proch
i Ilia Pietrowicz. W zataczonym do scenariusza objasnieniu Raskolnikow przychodzi
do kancelarii policji, zeby przyznac sie do winy. Kiedy w konicu zbiera si¢ na odwage
imowi: , Toja zabitem wtedy siekiera i obrabowatem stara lichwiarke i jej siostre [...]”
(Smigasiewicz, 2007) okazuije sie, ze policjanci, z ktérymi rozmawiat, zasneli. Jego wy-
znanie i skruche zagluszajg pochrapywania pracownikéw policji. Nalezy pamietac,
ze w powiesci przyznanie sie do winy Raskolnikowa jest pierwszym krokiem, jakiego
dokonat bohater, by powrdci¢ do wspdlnoty, poniewaz dobrowolne cierpienie Ra-
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skolnikowa oznacza jego rehabilitacje w oczach spoleczenstwa (Kutakowska, 1981).
Zastosowane prze F. Dostojewskiego rozwigzanie jest specyficzne dla rosyjskiego
prawostawia, traktujacego przestepstwo jako nieszczescie (Kutakowska, 1981). W po-
wiesci Raskolnikow przyjmuje surowq kare, wiezienie i katorge, poniewaz tylko to
moze uratowac przestepce. Nadmierne zlagodzenie kary wedtug F. Dostojewskiego
rodzi cynizm i sklania do recydywy (Kutakowska, 1981). W zaproponowanym przez
Waldemara Smigasiewicza zakoriczeniu spektaklu Zbrodnia i kara pominiety zostat
jeden z gltéwnych watkow powiesci, tj. dobrowolne przyjecie kary. Tym samym re-
zyser w finalowej czesci przedstawienia ukazuje tylko stan psychiczny Raskolnikowa
i skrajng sytuacje napiecia nerwowego, ktora zatraca u gléwnego bohatera zdolnos¢
racjonalnego myslenia.

Podsumowujac, gtéwnym watkiem spektaklu Waldemara Smigasiewicza
jest przemiana duchowa Raskolnikowa. Ograniczenie inscenizacji do watku przemia-
ny psychologicznej Raskolnikowa $wiadczy o tym, ze rezyser przygotowal spektakl
dla widowni zaznajomionej z twérczoscia F. Dostojewskiego. Waldemar Smigasie-
wicz przenoszac tres¢ utworu z jednej formy przekazu do drugiej (dzieto literackie
— teatr) oraz z jednej kultury do drugiej (Rosja — Polska) dokonat licznych skrétow
w tekscie powiesci. W przygotowanej przez adaptora inscenizacji nie zostaty ujete
wydarzenia z pierwszej czeéci Zbrodni i kary. Waldemar Smigasiewicz pominat watek
zabojstwa Lizawiety i Alony Iwanownych, opisany na pierwszych kartach powiesci.
Autor spektaklu nie uwzglednit réwniez w scenariuszu perypetii zwigzanych z rodzi-
na Marmietadowdéw i Raskolnikowow. Jedynymi przedstawicielami rodzin Marmie-
fadowow i Raskolnikowdéw w przedstawieniu sa Sonia i Rodion. Warto wspomniec,
ze posta¢ Soni w spektaklu Zbrodnia i kara jest potraktowana marginalnie. Bohaterka
jest przedstawiona jako glos sumienia Raskolnikowa. Odbiorca nie wie nic o jej pro-
fesji i zyciu. Widz nie moze dostrzec, ze zawarcie znajomosci Soni i Raskolnikowa jest
poczatkiem drogi bohateréw ku wyznaniu swoich win i rehabilitacji w oczach spote-
czenstwa. W przedstawieniu ich spotkania sa ukazane jako przygotowania do prze-
stuchania. Pominiecie niniejszych watkéw moze wptywad na odbiér przedstawienia
przez widzéw, ktorzy nie przeczytali powiesci Zbrodnia i kara. Nalezy pamietad, ze
wydarzenia z pierwszej czegsci powiesci sa kluczowe i stanowia tlo wydarzen dla
dalszej fabuly. Prawdopodobnie bez przypadkowego spotkania Raskolnikowa z rad-
ca tytularnym nie doszloby do tytulowej zbrodni. Mozna przypuszczacd, ze pijacka
spowiedz Siemona Zacharowicza bylta dla Raskolnikowa impulsem, ktory popchnat
go ku tytulowej zbrodni. Nalezy pamieta¢, ze rodziny Marmieladowdw i Raskolni-
kowow zmagaly sie z utratg godnosci. Rozmowa z Siemonem Zacharowiczem byla
dla Raskolnikowa ostatecznym dowodem na stuszno$¢ jego teorii o podziale spote-
czenstwa na ludzi ,zwyklych” i , niezwyklych”. Widz, ktéry nie przeczytat Zbrodni
i kary oraz nie posiada przedrozumienia, nie zauwazy i nie zrozumie tych kontek-
stow powiesci. Adaptator, konstruujac przedstawienie, nie stawia nastepujacych py-
tan: Dlaczego Raskolnikow dokonal zabdjstwa? Co kierowalo gtéwnym bohaterem?
Jakie wydarzenia wplynely na decyzje Raskolnikowa? Adaptator w proponowanej
inscenizacji skupia si¢ przede wszystkim na watku — dramatyczno$ci dochodzenia
do $wiadomosci zbrodniarza. Tres¢ scenariusza traktuje o kondygji psychicznej Ra-
skolnikowa po dokonaniu zabdjstwa. Waldemar Smigasiewicz wokét jednego zagad-
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nienia — przestuchania Raskolnikowa buduje akcje catego spektaklu. Pozostate watki
pomija albo traktuje marginalnie, co powoduje, Ze sa one uzupelnieniem gtéwnego
zagadnienia. Tym samym w spektaklu Waldemara Smigasiewicza brak jest tytutowej
zbrodni i kary. Nalezy pamietac, Ze przyznanie sie do winy i dobrowolne cierpienie
oznacza w kulturze rosyjskiej rehabilitacje w oczach spoteczenistwa. Jest to bardzo
wazne, poniewaz w kulturze rosyjskiej i prawostawiu czlowiek jest postrzegany nie
przez pryzmat jednostki, tylko przez pryzmat wspdlnoty. Same pochrapywania poli-
gjantow pokazuja, ze przyznanie si¢ do winy i przyjecie kary przez Raskolnikowa jest
nieistotne dla catosci przedstawienia. Inscenizacje Waldemara Smigasiewicza mozna
podsumowac stowami Fiodora Dostojewskiego:

»(...) to psychologiczne sprawozdanie z pewnej zbrodni. (...) Mlody cztowiek, student usu-
niety z uniwersytetu, mieszczanin z pochodzenia, znajdujacy sie w skrajnym ubdstwie na
skutek lekkomysInosci, chwiejnosci poje¢, ulegajac pewnym dziwnym ,niedojrzatym ide-
om”, ktore kraza w powietrzu, postanowit nagle wyzwoli¢ sie ze swej paskudnej sytuacji”
(Kutakowska, 1981, 5.95).
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