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ABSTRAKT

Cel. Celem artykutu jest odpowiedz na pytanie, czy twdrcy serialu Seria Nie-
fortunnych Zdarzen (Sonnenfeld, 2017-2019) w sposdb intencjonalny lub nieinten-
cjonalny dokonali realizacji koncepcji Bertolta Brechta opisanych w ramach pracy
teoretycznej Wartos¢ mosiqdzu, ze szczegdlnym uwzglednieniem muzycznosci pro-
dukgcji Netflixa oraz teatru Brechta.

Omodwione koncepcje. Artykut oparty jest na dotychczasowych badaniach
dotyczacych seryjnosci w kulturze oraz w popkulturze, z zastosowaniem anali-
zy poréwnawczej muzycznosci utwordw i koncepgji teoretycznych Brechta oraz
utworéw muzycznych i muzyczno-stownych obecnych w serialu. Ich wykorzy-
stanie wydaje si¢ w pewnym stopniu analogiczne, a to nasuwa z kolei pytanie
o podobienstwa w funkcji konstrukcyjnej tekstoéw kultury i intencjonalnos¢ na-
wigzania — co staje si¢ gldéwnym tematem artykutu.

Wiyniki i wnioski. Dzigki podobieristwom udowodnionym przez wyniki ana-
lizy dosy¢ jednoznacznie mozna potwierdzi¢ teze o postbrechtowskim charakte-
rze utworow muzycznych w Serii Niefortunnych Zdarzen, przy czym ich zastoso-
wanie wydaje si¢ posiada¢ odmienny charakter. Podczas gdy w utworach Brechta
piosenki przybierajg odcien polityczny, w Serii... ich funkcja jest przede wszyst-
kim rozrywkowa, dodatkowo niesie niekiedy pewne tresci spoteczne, ktoérych zro-
zumienie nie jest jednak niezbedne do zrozumienia wymowy serialu. Dowodzi to
wielowymiarowosci utworu (a méwiac szerzej — catej popkultury) i mnogosci jego
mozliwych interpretagji.

Wartos¢ poznawcza. W artykule zaprezentowano kompleksowa analize kultu-
roznawcza muzycznosci utwordéw Brechta oraz netflixowskiej Serii Niefortunnych
Zdarzen. Moze to stanowic obszar dalszych rozwazan na gruncie badan na temat
tar¢ i wzajemnych wplywoéw pomiedzy tezami przynaleznymi do stereotypowo
rozumianej ,kultury wyzszej” oraz wspolczesnej popkultury.

Stowa kluczowe: popkultura, Seria Niefortunnych Zdarzen, Netflix, Brecht, War-
tos¢ mosigdzu
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Spoiler, dark intrigues, parallel octaves. Brecht on Netflix

ABsTRACT

Aim. The main purpose is an attempt to find an answer as to whether the cre-
ators of Netflix Series The Series of Unfortunate Events (Sonnenfeld, 2017-2019) in-
tentionally or unintentionally realized Bertolt Brecht’s concepts which he descri-
bed in his theoretical works. The paper focusses especially on musicality of the
Netflix production and Brecht’s theatre.

Concepts discussed. The paper is based on current studies of the seriality in
both culture and pop culture, with a comparative analysis of the musicality of
Brecht’s works and theoretical concepts, and the music pieces of the Netflix series.
The role of the pieces seems to be somewhat analogues, which poses the question
of similarities in the function of the construction of cultural texts and the intentio-
nality of the reference — which becomes the main topic of the article.

Results. The similarities observed through the process of analysis show
the post-Brechtian character of the musical pieces in The Series of Unfortunate
Events. However, the origins of the songs differ. Brecht’s are more political, while
songs in The Series ... are to be entertaining, sometimes with a social messages, an
understanding of which is not required to understand the series” main message.
This indicates the multiplicity of possible interpretations of the series, and pop
culture as a whole.

Cognitive value. The paper includes a comprehensive analysis of the mu-
sicality of the songs of Brecht and the Netflix Series of Unfortunate Events. This
research might lead to further studies of the mutual influences and antagonisms
between theses stereotypically presumed as “high culture” and modern pop cul-
ture.

Keywords: The Series of Unfortunate Events, Netflix, Bertolt Brecht, pop culture,
Buying brass

Bertolt Brecht uwazany jest za ojca europejskiego musicalu. Piosenki pisat od
wczesnej mlodosci, wielokrotnie wspolpracujac z wybitnymi kompozytorami,
takimi jak: Kurt Weill, Paul Hindemith, Hanns Eisler czy Paul Dessau (Shukla,
Purohit, 2016). Poza dziatalnoscia praktyczna zwigzang z tworzeniem tekstow
Brecht proponowat tez nowatorski program teoretyczny. Postulowat oddzielenie
Spiewow od pozostalej czesci przedstawienia za pomocg odpowiednich $rod-
kéw inscenizacyjnych, takich jak motywy muzyczne, zmiany o$wietlenia czy
transparenty. Ponadto nie nalezato przydziela¢ zadan wokalnych i aktorskich
innym cztonkom obsady — u Brechta aktor powinien réwnoczesnie by¢ spiewa-
kiem (Brecht, 1975) (co, oczywiscie, mialo wptyw na trudnos¢ partii wokalnych
dostosowanych do umiejetnosci amatorow). Wszystko to miato na celu utworze-
nie pewnego rodzaju pola posredniego pomiedzy postacia kreowana na scenie
a punktem widzenia samego autora. Piosenki (songi) transponuja poglady Brech-
ta, pozwalajac zaistnie¢ im w przestrzeni przedstawienia. Nic dziwnego wiec, ze
zajmuja szczegodlna role w jego twdrczosci.
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Seria niefortunnych zdarzen, serial oparty na cyklu ksigzek Daniela Handlera, po-
siada wiele elementow pozwalajacych domniemywag, iz twércy w jakims stopniu
inspirowali si¢ estetyka tworczosci Brechta. Ostentacyjna sztucznos¢, specyficzny
karykaturalny rodzaj gry aktorskiej, teatralne ustawienia statystow — wszystkie
te zabiegi, typowe dla Brechtowskiego efektu V, znalez¢ mozna we wspomnianej
produkgji Netflixa. Nim jednak postaram sie¢ udowodni¢ konkretniej ,, brechtow-
sko$¢” serialu, pozwole sobie w skrotowej formie zaprezentowac jego podstawo-
we cechy fabularne i estetyczne, aby ulatwic orientacje w przedstawionych wat-
kach osobom niemajacym wczesniejszej stycznosci z tytutem.

Serial wyprodukowany miedzy latami 2017-2019 ma swoje zrodio w cyklu
trzynastu ksigzek dla dzieci autorstwa Handlera (pseudonim Lemony Snicket).
Dodatkowo wyraznie inspiruje sie filmem z 2004 roku, bedacym adaptacjq trzech
pierwszych tomoéw (Przykry poczatek, Gabinet gadow, Ogromne okno), zatytutowa-
nym Lemony Snicket: Seria niefortunnych zdarzen. Nie mozna tu jednak moéwic o bez-
myslnym powtorzeniu narragji filmowej — esencja serialu jest groteska i absurd,
podczas gdy film zywil si¢ w znacznej mierze efektami melodramatycznymi.

Poczatkowe odcinki (a mowiac doktadniej: bazujace na tym samym materiale
fabularnym, na ktérym 13 lat wczesniej oparto film kinowy) wydaja sie mie¢ na
celu zapoznanie i ,nauczenie” widza schematéw, konsekwentnie powtarzanych
w podzniejszych odcinkach. Za kazdym razem nieszczesliwe sieroty Baudelaire
przenosza si¢ do nowego opiekuna, aby po pewnym czasie w ich zycie wkroczyt
zty Hrabia Olaf (najczesciej w przebraniu), ktéry knuje skomplikowane intrygi
dotyczace przejecia odziedziczonej przez dzieci fortuny. Baudelaire’owie ogtasza-
ja otoczeniu prawdziwg tozsamosc¢ totra, jednak az do ostatnich minut odcinka
nikt im nie wierzy i sieroty musza w jakis genialny sposéb dowies$¢ swojej praw-
domoéwnosci. Poczatkowo niedowiarstwo bankiera — pana Poe i ignorancja ko-
lejnych opiekunéw moze dziwi¢, badz tez bawi¢ widza serialu, jednak z czasem
przyzwyczaja si¢ on do niej i jak wyraza sie Piotr Sitarski (2004, s. 290) w odniesie-
niu do innego serialu (Z Archiwum X): ,,zamiast co si¢ wydarzy, odbiorca pyta raczej
jak wydarzy sie to,0 czym z gory wiadomo, ze sig stanie”. Odcinkiem przelomowym
jest ekranizacja czwartego tomu powiesci pod tytutem Tartak tortur. Serial naresz-
cie uniezaleznia si¢ od mentorskiego charakteru filmu z 2004 roku. Rozwija si¢
oryginalnie wprowadzony watek tajnej organizacji WZS (skrét rozwijany na wie-
loraki sposob i bedacy polem gier jezykowych) i dziatalnosci nalezacych do niej
agentow. Schemat walki Baudelaire’éw z Olafem realizowany jest konsekwent-
nie i za kazdym razem tak samo. Réwnoczesnie widz nie oczekuje od kolejnego
epizodu niczego innego poza kolejnym odtworzeniem tej samej historii. Trzeci
okres rozwoju serialu rozpoczyna odcinek Szkodliwy szpital, bedacy ekranizacjg
8 tomu powiesci. Baudelaire’owie zostaja ogloszeni zbrodniarzami i musza ucie-
ka¢, aby prowadzi¢ nedzne zycie uchodzcéw. Hrabia Olaf przewartosciowuje
swoje priorytety — gtéwnym motywem drugiego sezonu jest che¢ odpowiedzi na
pytanie, czy ktéres z rodzicéw dzieci nie przezylo przypadkiem pozaru. Najbar-
dziej pozadanym przedmiotem przestaje by¢ fortuna Baudelaire’éw (nie jest juz
Hrabiemu potrzebna, poniewaz jego partnerka sama jest milionerka), a staje si¢
nig tajemnicza cukiernica. Zmiany fabularne nie wplywajq na ewolucje grotesko-
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wej konwengji, a wrecz zdaja sie ja uwypuklac. Tworcy bawia sie wprowadzony-
mi watkami, bardzo czesto kpiac z wlasnych schematow i wlasciwosci gatunko-
wych (przykltadowo, w ostatnim odcinku serialu dzieci maja opowiedzie¢ swoja
historig — lakoniczne stwierdzenie , to diuga historia” najmtodsze z dzieci kwituje
komentarzem ,trzy sezony” (Hudis, 2017-2019).

Seria Niefortunnych Zdarzeri zawiera réwniez kilka numeréw muzycznych — na-
suwajacych mimowolne skojarzenie z songami wykorzystywanymi w sztukach
Brechta. Wydaje sie to szczegdlnie wazne ze wzgledu na uteatralnienie produkcji
Netflixa scenicznoscig formy musicalu, a takze w zwiazku ze swoistg kontynuacja:
Brecht, bedacy jednym z ojcow chrzestnych rdzennie amerykanskiego gatunku
musicalu, szturmem przedostaje sie tutaj do najwspodtczesniejszej (i jednej z naj-
popularniejszych) formy kultury Stanéw Zjednoczonych - do serialu. Dowodzi to
ponadczasowosci i uniwersalnosci proponowanych przez dramaturga rozwigzan
estetycznych. Przesledzmy pokroétce historie piosenek pisanych przez autora Ope-
ry za trzy grosze, aby nastepnie poréwnac je pod katem leksykalnym, muzycznym
oraz formotwdrczym z utworami obecnymi w serialu.

PRZECIW EMPATII, NIE EMOCJOM

W kontekscie filozofii Brechta, zakladajacej chtodny dystans wobec prezento-
wanych tresci, dziwi¢ moze tak duza rola muzyki, jednej z bardziej emocjonalnych
sztuk. Jej podstawowe skladowe zakladajq afektywne zaangazowanie odbiorcow
- wplywaja one zresztg nie tylko na psychike stuchaczy, ale rowniez na procesy
fizjologiczne. Na potwierdzenie tej tezy warto przytoczy¢ cytat:

Reakgje stuchacza na muzyke, zarowno fizjologiczne, jak i emocjonalne, uzaleznione
sa od wielu czynnikéw indywidualnych, np. upodoban muzycznych czy aktualnego
nastroju. Istniejg jednak takze mechanizmy odbioru muzyki, ktére sa w duzej mierze
uniwersalne. Bardzo naturalnym zjawiskiem zwigzanym z oddzialywaniem muzyki
na stuchacza na ptaszczyznie fizjologicznej jest np. wodzenie akustyczne (ang. acoustic
driving) polegajace na dostosowywaniu sie rytmu proceséw fizjologicznych organizmu
odbiorcy do rytmu stuchanej muzyki na zasadzie rezonansu. Z rytmem muzyki moze
sie synchronizowa¢ np. praca serca, oddech czy przewodnictwo impulséw nerwo-
wych. (Ryczkowska, 2016, s. 139)

Trudno wigc zanegowad, ze muzyka wydaje si¢ najgorszym mozliwym s$rod-
kiem, jakiego mozna uzy¢, aby podbudowac dystans pomiedzy odbiorca sztuki
a jej trecia. Dosy¢ czesto zapomina sie jednak, ze Brecht nie krytykowat emocji
jako takich — co wigcej, jego postulaty o dobrej zabawie, jakiej powinien dostarczac
widzom teatr, w zaden sposdb nie odnosityby sie do rzeczywistosci, gdyby wy-
kluczy¢ z nich emocjonalny aspekt przyjemnosci. Jasno dowodzi tego chociazby
teza z Wartosci mosigdzu: ,,Teatr, w ktorym nie powinno by¢ $émiechu, jest teatrem,
z ktérego powinnismy sie $miac. Ludzie pozbawieni humoru sa smieszni” (Brecht,
1975, s. 172). Powigzanie $miechu z rozbawieniem bytoby oczywiscie uproszcze-
niem. Bywa on réwniez reakcjg obronna, zwigzang z uczuciem strachu, lub na-
rzedziem agresji — nalezy jednak zauwazy¢, ze za kazdym razem (by¢ moze za
wyjatkiem $miechu nieszczerego) wiaze si¢ z silng reakcjg emocjonalna. Zaintere-
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sowanie Brechta cyrkiem i sztuka jarmarczng tym bardziej utwierdza w przeko-
naniu, iz afekt stanowit niezwykle wazny element konstruujacy jego pojmowanie
teatru — wymienione formy rozrywki bazuja w znacznej mierze na adrenalinie
wytwarzanej podczas nadludzkich, wydawatoby sie, wyczynéw kuglarzy. Gdy-
by sie chwile zastanowi¢, mozna by dojs¢ do wniosku, ze muzyka, wptywajaca
wspdlnototwdrczo poprzez synchronizacje proceséw fizjologicznych widowni
oraz wystep akrobaty, zapierajacy dech w piersi na moment przed wykonaniem
skoku, maja ze sobg bardzo wiele wspolnego — przede wszystkim angazujg emo-
¢jonalnie, ale nie pobudzaja mechanizmoéw empatii i utozsamienia sie z wyko-
nawca. Wlasnie dlatego Brecht tak chetnie postugiwat sie songami, wplatajac je
w akcje dramatyczng wiekszosci napisanych sztuk. Co wiecej — zmiana srodka
wyrazu w trakcie spektaklu, specjalnie zaakcentowana jako wejscie , bratniej sztu-
ki” (Brecht, 1975), odrealnia wydarzenia akcji scenicznej, burzac iluzje faktyczne-
go funkcjonowania jej bohaterow. W konsekwencji piosenka dystansuje widzow
choc¢by najbardziej empatycznych, ktérych nie przekonaty pozostale elementy in-
scenizacji teatru epickiego.

Co konkretnie zmieniato jednak w odbiorze spektaklu pojawienie si¢ w nim
piosenki? Jak dziatalo to ostentacyjne ztamanie czwartej $ciany poprzez bezpo-
$redni zwrot komentujacy akcje? Indyjscy naukowcy Hemant Kumar Shukla oraz
D. R. Purohit (2016) widza w songach pretekst do diuzszego zatrzymania akcji
dajacego odbiorcy czas na wyrobienie osadu. Rownoczesnie piosenki sq miejscem,
w ktérym autor w sposob bezposredni przedstawia morat sztuki — muzyka po-
zwala przemycic tresci w sposob mniej nachalny, przy czym pointa moze przewi-
jac sie wraz z muzycznym leitmotivem przez caly spektakl, akcentujac szczegolnie
wazne dla autora momenty. Roman Szydtowski (1973) pisze z kolei:

Wptyw songéw polega m.in. na tym, ze akcja sceniczna zatrzymuje si¢ w pewnym
momencie staje w miejscu, powstaje inna, liryczna ptaszczyzna gry, w ktorej rozgry-
waja sie zdarzenia, a wlasciwie inny plan sztuki, w ktérym opowiada si¢ tylko o nich,
komentuje sig¢ tylko to, co bylo, lub zapowiada, co nastgpi. Ta technika lezy u postaw
dramatu epickiego i mozna ja wyprowadzic ze starego dramatu greckiego, w ktérym
chor odgrywat tak wielka role. (s. 227)

W przywotanym cytacie szczegdlnie interesujaca wydaje mi si¢ funkcja ,, pro-
fetyczna” piosenki, buduje ona bowiem analogie z songami otwierajacymi kazdy
kolejny odcinek Serii niefortunnych zdarzen.

SPOILER NA START

Piosenka (song) otwierajagca w zaleznosci od odcinka ma zupelnie inny tekst
— staje si¢ balladq streszczajacq krdtko nieszczescia czekajace sieroty Baudelaire
w kolejnym miejscu pobytu. Nikt nie ucieka w niej od tzw. spoileréw, co jeszcze
bardziej wzmacnia teze, iz tworcom nie zalezy na wciggnieciu widza w emocjo-
nalne przezywanie akcji, lecz raczej na konstrukgji logicznych zagadek i wyekspo-
nowaniu formy. Dla przykiadu, czotéwka pierwszego odcinka drugiego sezonu,
zatytulowanego Akademii Antypatii: czesci 1, brzmi nastepujaco:
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Nie patrz sig (x4)

To serial, ktéry zatruje zycie ci i dzien

Kazdy kolejny rzuca tylko smutku cien

Wigc nie patrz si¢ (x3)

Domem Baudelaire’6w jest teraz szkolny blaszak
Wygoda, rado$¢, bezpieczenstwo, tego wszystkiego im brak
Duzo biegaja, wiec sa w dobrej kondycji

Ale lepiej przemysl dalsze ogladanie tej audycji,
Nie patrz sig, nie patrz sig

Bo tylko strach i zawdd tu czekajq cig,

Kazdy, kogo spytasz, powie stanowczo wiec:
Nie patrz sie (Hudis, 2017-2019).

Na podstawie tego krotkiego opisu trudno przewidzie¢ wydarzenia cate-
go odcinka. Nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze fabuta kazdej historii przebiega
analogicznie do poprzedzajacych ja i wystarczy kilka odcinkow, by widz znat
juz specyficzny schemat fabularny powtarzany przez twoércow. Po zapoznaniu
sie¢ wiec z sama czotdwka widz zna nowe miejsce zamieszkania Baudelaire’ow
(Powszechna Szkota Imienia Prufrocka), a nawet doktadne warunki lokalowe
(stary blaszak). Wie, ze predzej czy pdzniej w szkole pojawi sie Hrabia Olaf
w przebraniu, ze dzieci rozpoznaja go, ale oczywiscie nikt im nie uwierzy. Do-
datkowo tekst piosenki dostarcza informacji o torturze, jakiej zostana podda-
ni Baudelaire’owie (bieganie). Oczywiscie w finale madre dzieci zdemaskuja
Hrabiego Olafa i beda musialy przenies¢ si¢ do innego opiekuna. To nieomal
wszystkie najwazniejsze punkty historii o Akademii Antypatii. Ogladanie od-
cinka uzupetnia przedstawiona lini¢ fabularng w dodatkowe szczegéty i do-
starcza kolejnych zagadek do rozwigzania (tozsamos$¢ Bagiennych, przyszta
rola bibliotekarki, tres¢ Niekompletnej Historii Tajnych Organizacji). Streszczenia
odcinkéw zawarte w czotdéwce nigdy nie ktamia i nie zaskakuja widza nagltym
zwrotem fabularnym. Jest to dowodd na to, ze twdércom serialu nie zalezy na
szokowaniu widza akcja serialu — analogicznie jak Brechtowi nie zalezalo na
tym w jego teatrze.

Piszac o czotéwkach, nie mozna rowniez pominaé aspektu formy, jaka przy-
biera utwoér. Uzywajac terminologii muzycznej, nalezatoby rozpisac jej schemat
w sposob nastepujacy: ABA?, przy czym A i Al sa niezmienne dla kazdego kolej-
nego odcinka i mozna je traktowac jako rodzaj refrenu. Interesujace nas stresz-
czenia zawarte sg za kazdym razem w czesci Srodkowej B, ktdra z kolei dzieli si¢
na kolejne cztery wersy tematyczne: trzy dotycza bezposrednio wydarzen roz-
poczynajacej sie historii, czwarty zas$ zapewnia o niezmiennosci przedstawionej
kazdorazowo struktury i poprzez bezposredni zwrot do widza ostrzega przed
ogladaniem. Na potwierdzenie tej tezy zestawiam trzy czotéwki pochodzace
z trzech réznych sezonéw serialu (Tartak tortur, Szkodliwy szpital, Przedostatnia
putapka), aby udowodni¢ niezmiennos¢ opisanego wyzej schematu. Postuze sie
oryginalnym, angielskim tekstem piosenki ze wzgledu na bardzo staba jakos¢
polskich ttumaczen.
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Tabela 1
Teksty czotowek w wersji oryginalnej
SEZON 1 SEZON 2 SEZON 3
Tartak tortur Szkodliwy szpital Przedostatnia putapka
A Look away (x4) Look away (x4) Look away (x4)
This show will wreck This show will wreck This show will wreck
your evening your evening your evening
Your whole life and your Your whole life and your Your whole life and your
day day day
Every single episode Every single episode Every single episode
is nothing but dismay so is nothing but dismay so is nothing but dismay so
Look away (x3) Look away (x3) Look away (x3)
I The lumbermill is where The Baudelaires are The Baudelaires check
the Baudelaires hiding into
Areforced to work In a place crawling with  a hotel
doctors To spy upon
II  The eye doctor is sinister Count Olaf’s close A group of awful people
The owner is a jerk behind them with his For whom murder is a
B group of lousy actors yawn
III They end up in a fiendish Something dreadful It may seem like Count
plot happens With a big, Olaf
With logs and hypnotism sharp, rusty knife Will be finally brought
to justice
IV The very thought Soif Iwere you, I'd find  But why would any
of watching Some other way to spend viewers think
Should be met with your life That they could really
skepticism trust us?
Al Just look away (x2) Just look away (x2) Just look away (x2)
There’s nothing but There’s nothing but There’s nothing but
horror horror horror

And inconvenience on
the way

Ask any stable person
,Should I watch?”

And they will say
Look away (x9) (Hudis,
2017-2019)

And inconvenience on
the way

Ask any stable person
,Should I watch?”

And they will say
Look away (x9) (Hudis,
2017-2019)

And inconvenience on
the way

Ask any stable person
,Should I watch?”

And they will say
Looka way (x9) (Hudis,
2017-2019)

Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie tekstéw piosenek pochodzacych z serialu Seria Niefortunnych

Zdarzen.

Jak wida¢, kazdorazowo piosenka przybiera identyczng strukture. Kolejne

wersy czesci B to:
1. Przedstawienie nowej sytuacji Baudelaire’ow.
2.Prezentacja antagonistow.
3.Lakoniczny opis wydarzen.
4.Ostrzezenie skierowane do widza.
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Bardzo wiele utworéw napisanych przez Brechta zbudowanych jest na zbli-
zonej zasadzie. Najlepszym przykladem wydaje si¢ Song o Salomonie pochodzacy
z Opery za trzy grosze (Brecht, 1962). Przedstawie w tym miejscu jego strukture
w sposob graficzny, ktory utatwi pdzniejsza analize podobienistw pomiedzy przy-

toczonymi utworami.

Tabela 2
Teksty piosenek Bertolta Brechta Opera za trzy
Zwrotka 1 Zwrotka 2 Zwrotka 3 Zwrotka 4 Zwrotka 5

Wers1 Salomonbyl  Wszak znacie Wszak Cezar Wszak wiecie, Pan Macheath
to madry krél  Kleopatry czar dzielnym kim byt oto wobec

wodzem byl  Bertolt Brecht was.

Wers2 Totymkazdy Tokazdy I'kazdy o tym Spragniony Spadt klesk
wie 0 niej wie wie! wiedzy cztek  na niego grad!

Wers 3  Choc¢ znat Cesarzy miata Na tronie Lecz Ze za Jak dtugo
na wylot caty dwdch ustép siedziat czesto pytal  rozum rzadzit
$wiat, niczym boég,  on, nim,

Wers 4 To przeklat I c6z? Przyptacit Dlaczego Co bylto do
w koncu Na $mier¢ jednak forse czci nasz kradzenia,
dzien, gdy skurwila sie,  $miercig cnoty wiek, kradt
zrodzil sie swe!

Wers5 Nawszystko A potem Juz wszystkie Ustyszal od I wielki byt
cien prochy przyjat kraje zdoby¢  Was: ,Idzze z w zawodzie
zwatpienia grob. mogt! kraju won!”  swym.
padt.

Wers 6 Salomon byl  Babilon stynat Wykrzyknal:  Tak zadny Lecz sercu
to madry krél; zmocy swej! Ty przeciwko wiedzy byt wreszcie dat

mnie!” mej matki syn! sie zwies¢

Wers 7 I patrzcie, nim I patrzcie, nim I patrzcie, nim [ patrzcie, nim I patrzcie, nim
zapadtanoc, zapadtanoc, zapadlanoc, zapadtanoc, zapadtanoc,

Wers 8 Swiatskutki  Juz skutki Juz skutki Swiat poznat Swiat poznat
znat madrosci  znasz znasz skutki zadzy  skutki chuci
tej: pieknosci tej:  dzielnosci tej:  tej: tej:

Wers9  To madros¢ To pieknos¢  To dzielnos¢  Torzadza Zmystowos¢
nan Sciggneta na nig bied nan Sciaggneta nan Sciggneta nan $ciagneta
nieszczescé Sciggneta moc nieszczesé nieszczesc¢ nieszczescé
moc moc moc moc

Wers 10 Szczesliwy, Szczesliwy, Szczesliwy, Szczesliwy, Szczesliwy,

kto nie zaznat
jej!

kto nie zaznat

jej!

kto nie zaznat
jej!

kto nie zaznat

jej!

kto nie zaznat
jej!

Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie Opery za trzy grosze w thumaczeniu Leszka Kotakowskiego.

Juz samo rozpisanie tresci utworu w nastepujacy sposéb ujawnia paralele po-
miedzy kolejnymi zwrotkami, dowodzac dbatosci o forme — tekst przywodzi na
mysl muzyczna forme wariacji, gdzie gtéwny temat jest modyfikowany i przed-
stawiany w kolejnych odmianach. Tak samo tutaj wykladnia zdaje si¢ jednako-
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wa: zostaje zaprezentowana postac¢ wraz z wlasciwym jej przymiotem (madros¢,
pieknos¢, dzielnos¢, zadza wiedzy, oszustwa), przy czym za kazdym razem jest
to persona stawna, o ktdrej styszat kazdy (w przypadku zwrotki czwartej naste-
puje odwrocenie — to Brecht chce wiedzie¢ wszystko, a nie jest obiektem czyjejs
wiedzy badz niewiedzy). Kazda z postaci cecha charakteru, ktérej wydaja sie
personifikacja, doprowadza do upadku opisanego we wszystkich sytuacjach w
wersach 4 1 5. Kolejne linijki sa w dalszych zwrotkach nieomal identyczne — réz-
ni je wymieniana cecha/przymiot postaci. Ciekawy wydaje sie ostatni wers, tzn.
,Szczesliwy, kto nie zaznat jej”, ze wzgledu na funkcje przestrogi — bardzo po-
dobnej do tej stosowanej kazdorazowo pod koniec czesci srodkowej czotowki
Serii niefortunnych zdarzen.

Jak wida¢, obydwa analizowane utwory taczy wariacyjnos¢ i ciagle repetycje
ksztaltujace ich strukture. Autorzy zdajq sie podklada¢ kolejne fragmenty z au-
tomatyczna precyzja, przyzwyczajajac tym samym stuchacza do niezmiennosci
formuty. Nasuwa to dalekie skojarzenie z muzyka dodekafonistow, ktorzy two-
rzyli swoje utwory na zasadzie seryjnej, wykorzystujac za kazdym razem ten sam
materiat oparty na skali 12-tonowej. Nie wydaje si¢ jednak, by trop byt tutaj myl-
ny, uwzgledniwszy fakt, ze jednym z naczelnych reprezentantéw dodekafonii byt
Hindemith, z ktérym Brecht w pewnym momencie wspotpracowat. Niewykluczo-
ne wiec, ze forma Songu o Salomonie (wykorzystywana czesto przez autora takze
w innych piosenkach), a nastepnie tak podobna do niej struktura czotowki netfli-
xowskiego serialu jest rodzajem literackiego refleksu, sSwiadomym lub nieswiado-
mym echem muzyki drugiej szkoty wiedenskiej.

WALKA O SUPREMACJE

Piosenka towarzyszaca czotéwce nie jest jedynym utworem muzycznym w Se-
rii niefortunnych zdarzen. W pierwszych dwoéch sezonach spektaklu songi pojawia-
1y sie rzadko (Srednio dwa razy w sezonie), ale za to regularnie. Wyszczegolnic
mozna kilka piosenek (pomijajac krétkie wstawki muzyczne wykonywane nie-
omal w kazdym odcinku przez Neila Patricka Harrisa):

* [t’sthe count w odcinku Przykry poczqtek: czes¢ 1 - piosenka prezentuje posta¢ Hra-
biego Olafa, ilustrujac jednoczesnie jego relacje z trupa teatralna, a w znacznej
mierze rowniez mierny gust muzyczny i teatralny. Nastepuje po karykaturalnie
sentymentalnej rozmowie dzieci z Sedzia Strauss, podczas ktérej deklaruje ona
przed dzie¢mi che¢ przynalezenia do ich nowej rodziny. Parodystyczna auto-
prezentacja Olafa burzy doszczetnie ckliwy obrazek z poprzedniej sceny. Dzie-
ci, wchodzac do domu z torbami pelnymi zakupoéw, zastaja Olafa wraz z trupa
teatralng podczas proby. Na ich widok Hrabia rozpoczyna wystep-autoprezen-
tacje. Song nawiazuje wizualnie do elementéw muzycznych filméw animowa-
nych—odbiorcy nie zaskakuje mezczyzna z hakami zamiast doni, grajacy na for-
tepianie (motyw wykorzystany w Piotrusiu Panie Disneya, przeplatat si¢ potem
w nastepnych produkcjach, np. Zaplgtanych czy kolejnych czesciach Shreka) ani
choreografia, polegajaca na uktadaniu ciata lub przedmiotow w ksztatt kolej-
nych liter imienia Olafa.
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Wystep jest ostentacyjnie marny, ilustruje kazdy aspekt tak zwanego ,zfe-
go teatru”. Okazuje sie¢ proba do przedstawienia stanowigcego kluczowy ele-
ment planu zawlaszczenia majatku Baudelaire’dw przez Hrabiego Olafa.
Aktor zamierza w jego trakcie poslubi¢ Wioletke i w ten sposdb stac sie wiasci-
cielem fortuny. Piosenka jest momentem przejscia — Baudelaire’owie przychodza
z zewnatrz, od obrzydliwie stodkiej Sedzi do wnetrza domu Olafa — reprezentuja-
cego $wiat okrutnego absurdu i szalenstwa.

® That’s not how the story goes w odcinku Tartak tortur: czes¢ 2 — piosenka zamyka
pierwszy sezon, stanowigc rownoczesnie muzyczna wariacje na temat , tra-
gicznosci” serialu. Pojawia sie w niej wyktadnia filozoficzna rodem z ktérego$
sposréd dramatoéw Brechta: ,,Marzysz, ze dobroc¢ i pokoj zwycieza, ale histo-
ria skonczy sie inaczej” (Hudis, 2017-2019). Pelni role podsumowania wyda-
rzen, bedac tacznikiem pomiedzy wydarzeniami akcji a ukierunkowanymi
na kontakt z odbiorcg wstawkami narratora oraz czotéwka (zwrot w drugiej
osobie liczby pojedynczej, tamanie ,,czwartej Sciany” bezposrednim odniesie-
niem do widza, ustawienie frontalne aktoréw wzgledem kamery).

Trudnobylobynie odnies¢sie dosytuacjiinscenizacyjnejtowarzyszacejpiosence,
na ktora skladaja sie cztery zupelnie rézne plany: Lemony Snicket siedzacy na skale
w parodystycznie romantycznej scenerii; Hrabia Olaf znajdujacy si¢ w gardero-
bie pelnej kostiumdw, saczacy niezidentyfikowany trunek; bankier Poe stuchajacy
radia podczas podrézy samochodem oraz sieroty Baudelaire $cisniete na tawce
w Szkole Powszechnej im. Prufrocka. Poszczegdlne ujecia taczy cigglos¢ melodii,
ktérej kolejne fragmenty podzielone sq miedzy nastepnych wykonawcéw —razem
$piewana jest tylko fraza , that’s not how the story goes”. Motyw teatralno$ci wszech-
obecny w utworze ujawnia sie zarowno w warstwie wizualnej, jak i bezposrednio
w teksScie piosenki.

Nie bez powodu Hrabia Olaf znajduje si¢ wtasnie w garderobie teatralnej,
wpatrzony w lustro, ze wszystkich stron otoczony kostiumami wykorzystywany-
mi w kolejnych wecieleniach — nalezy pamieta¢, co Brecht (1975) méwit o wywo-
tywaniu efektu osobliwosci: ,mozemy dojs¢ do koniecznosci uzycia kostiumow
dla odréznienia demonstrujacych oséb” (s. 65), przy czym jednak zawsze nalezy
pamietac o przeswitywaniu prawdziwej tozsamosci przez przebranie. W finalo-
wej piosence Olaf po raz pierwszy wydaje si¢ autentyczny — nie zagrywa si¢ przed
nikim, nie udaje —jest smutnym, zniszczonym cztowiekiem. Tym bardziej zatosne
wydaja sie wykorzystywane przez niego wczesniej przebrania. Wrazenie to pote-
guje wykonanie pierwszego refrenu wilasnie przez Harrisa — to sam Olaf nadaje
utworowi charakter skrajnego pesymizmu (mimo iz wydaje si¢, ze ma do tego
mniejsze prawo niz chociazby sieroty). W tym momencie rodzi si¢ pytanie: czy
autorzy przedstawiajq nowa, nieznang dotad warstwe Hrabiego (co pokrytoby sie
z pézniejszym rozwojem jego watku, gdy Olaf okazuje si¢ jedng z pierwszych
ofiar organizacji WZS)? A moze Harris wystepuje tutaj prywatnie, nie w cudzej
postaci, przekazujac tresci stanowigce meritum catej produkcji — nie ma nadziei na
poprawe sytuacji na tym swiecie?

Warto tez zwrdci¢ uwage na pozostate plany piosenki: Snicketa, Baudelaire-
’6w oraz pana Poe. Snicket, stojac na szczycie wzgorza na tle samotnego drzewa
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i zachmurzonego nieba, przywodzi na mysl romantycznego wieszcza rodem z
obrazéw Caspara Davida Friedricha — stanowi jednak jego parodystyczne od-
wroécenie. Podczas gdy Olaf zrzuca kostium, przybiera go Snicket, groteskowo
wecisniety w szkolny mundur Szkoty Powszechnej im. Prufrocka. Zamiast stac,
siedzi; opowiada histori¢ zmartej ukochanej, lecz uderza w nuty tak patetyczne,
ze trudno traktowac jego wypowiedz serio. Baudelaire’owie ttocza sie natawce w
sztucznym bezruchu — wygladaja, jakby zaraz mieli sie rozptaka¢, gdy nagle naj-
mtodsze Stoneczko zaczyna gwizdac¢ (niewykluczone, Ze to nawiazanie do jednej
zpiosenekstynnegomusicalu Sweeney Todd, gdziejedenzbohaterow gwizdze, drugi
zasakompaniujemugtosemnasylabie,, bombom”). Efektjestewidentniekomiczny
i w zderzeniu z powaga starszego rodzenstwa tworzy skrajny dysonans - czy,
jak powiedziatby to Brecht — osobliwos¢. Poe nawet nie udaje, Ze jedzie samocho-
dem. Kreci kierownicg w rytm muzyki w sposéb tak niekontrolowany, iz pojazd
dawno powinien byt znalez¢ sie w rowie. Jemu réwniez przypada w udziale
niezwykle wazna w kontekscie teatralnosci kwestia: ,Przykro mi stwierdzi¢, ach
jakie to smutne, kurtyna juz zakryta sceng” (Brecht, 1975, s. 65). W tej perspek-
tywie wszystko, czego widzowie byli sSwiadkami od poczatku sezonu, okazuje
sie fikcjq sceniczna, spektaklem teatralnym, w ktérym nic nie mozna zmienic¢ —
a co gorsza, nalezy go zagrac jeszcze wielokrotnie. W pewnym momencie Poe
zaczyna sie¢ rowniez przerazliwie krztusi¢, co naktada kolejny nawias na wy-
darzenia akcji. Trudno tez poming¢ samo zakonczenie: bankier wylacza radio
w samochodzie, wyrazajac opinie: ,To tadne”. Komentarz zamykajacy zaré6wno
utwor muzyczny, jak i caly pierwszy sezon serialu, sytuuje sie gdzie$ pomiedzy
absurdalnym zartem stownym opartym na kontrascie (ciagle przeplatanie sie
motywdéw okrucienistwa, potwornosci etc. z banalnym podsumowaniem ,tad-
ne”), charakterystyczna dla Poe’go ignorancja, a autotematyczna recenzja pro-
dukgji z 2017 roku.

Na poczatku tego akapitu wskazatam paralelizm motywu gtéwnego i tez
charakterystycznych dla utworéw Brechta. Mimo analogicznego spolecznego
nastawienia i krytycznego spojrzenia drastycznie rézni je wydzwiek: twoércy
serialu manifestuja znuzenie niezmiennym trwaniem $wiata w chaosie, nie
proponuja jednak zadnego wyjscia z sytuacji — ich podejscie jest skrajnie pesy-
mistyczne (wrecz groteskowo dekadenckie), nie zakladaja zadnej mozliwosci
poprawy. Brecht z kolei za kazdym razem wychodzit z pewnym zatozeniem
programowym, aby poprzez ukazanie mechanizmoéw zta rozpoczac batalie
przeciwko niemu.

1. My name is Carmelita w odcinku Akademia antypatii: czes¢ 2 — nie jest to trady-
cyjnie rozumiany song, lecz raczej trzy oddzielne wstawki muzyczne, wy-
konywane przez ,najstodsza dziewczynke w szkole” Karmelite Plujko, kto-
ra na kazdym kroku uprzykrza sierotom ich pobyt w Szkole Powszechnej
im. Prufrocka. Dostarcza ona wiadomosci Baudelaire’om, $piewajac i stepu-
jac, kazdy wystep konczy zas zwrotem ,nazywam sie Karmelita”. Piosenki
sa najbardziej wtopione w akcje serialu — nie zostaty oddzielone od catosci,
zgodnie z zalozeniem teatru epickiego. Co prawda, spiewowi Plujko towa-
rzyszy akompaniament instrumentéw z offu, a jej wystepy poprzedzone sa
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przygotowaniem sceny przez podleglych dziewczynce ucznidéw, aczkolwiek
realizuje si¢ je bez specjalnego montazu czy zmiany perspektywy typowej dla
,petnoprawnych” piosenek. Spiew Plujko jest raczej sposobem na odpowied-
nie scharakteryzowanie jej postaci — jest dziwactwem podobnym do kaszlu
pana Poe. Buduje to wobec dziewczynki wtasciwy dystans i dziata jako ele-
ment komediowy.

2. Keep Chasing your Schemes w odcinku Winda widmo: czes¢ 1 — podczas wie-
czoru spedzanego ze Szpetnym i Olafem Baudelaire’om udaje si¢ wymknag,
aby przeszuka¢ apartament nowych opiekunéw w celu odnalezienia po-
rwanych przyjaciét. Hrabia chce, oczywiscie, sierotom przeszkodzi¢, zostaje
jednak przymuszony przez cztonkéw WZS do zabawiania gosci restauracji
wystepem. Olaf opiera sie przez dtuzsza chwile, lecz w koricu natarczywosé
wolontariuszy (a moze niespelnione aspiracje artystyczne?) sklaniaja go do
Spiewania. Jest to song zupelnie inny niz opisane powyzej wystepy Plujko.
Zrealizowano go w formule sparodiowanego musicalu. Dynamiczne ujgcia,
ostentacyjny montaz, choreografia taneczna w stylu Broadway, duza liczba
statystow — gdyby zobaczy¢ te scene wyrwana z kontekstu, mozna by powie-
dzie¢, ze pochodzi z ktoregos z amerykanskich filméw muzycznych. Dlacze-
go wiec wspominam o parodii? Przede wszystkim ze wzgledu na demonstra-
cyjny charakter pomylek wykonawczych — Olaf dwukrotnie przewraca sig,
nie potrafi zlapac¢ laseczki, ktéra wyrzuca w poprzednim ujeciu, jego trupa
za$ odbiega wizualnie od ideatéw promowanych przez Broadway. Karykatu-
ralne wydaja sie tez reakcje statystow, oscylujace pomiedzy skrajna ekscyta-
¢ja pani Poe, a zauroczeniem omdlewajacej damy przy stoliku. Tariczq nawet
czlonkowie WZS — Kit Snicket oraz Larry Your Waiter. A przeciez Hrabia Olaf
$piewa o snuciu intryg! O zdobywaniu majatkoéw, dazeniu po trupach do celu
i mrocznych podstepach. Tanczy na bezwladnym ciele Jeremiego Szpetnego.
Wszystko pod ,przykrywka” eleganckiego obcokrajowca, aczkolwiek pod-
tekst nadal jest czytelny. Mozna by potraktowac song jako forme przyznania
sie Hrabiego Olafa do niecnych motywagji — jesli, oczywiscie, potraktujemy
song w kategoriach dramatycznych, a nie epickich.

Istniejq trzy mozliwosci interpretacyjne piosenki:

® goscie restauracji zgadzajq sie w glebi duszy z postulatami zaproponowa-
nymi przez Olafa,

® postaci w ogole nie stuchaja i nie rozumieja przestania piosenki skupieni
na ostentacyjnej formie,

e aktorzywychodzanaczaspiosenkizwyznaczonychsobierdl, abyuczestniczy¢
w numerze muzycznym jako komentatorzy — nie postaci.

Istnieje tez ewentualnos¢, ze opisywana scena zawiera elementy wszystkich
trzech wariantéw — skupmy sie jednak na meritum. Hrabia Olaf nie $piewa prze-
ciez na potrzeby obecnych na sali bohateréw (jak robita to np. Plujko) — cata pio-
senka nakierowana jest na odbior z zewnatrz. Calos¢ rozgrywa sie w bezposred-
nim kontakcie z kamerg, tekst, lekcewazony przez postaci, jawnie skierowany jest
do widza. Przypomina piosenki Mackiego Majchra z Opery za trzy grosze, gdy ban-
dyta $piewa:
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Bo z tego zyje czlek, ze co godzina

Innego dtawi, dusi, gnebi, nie chce mu dac¢ zy¢!
Bo z tego zyje czlek, iz zapomina,

Ze i on méglby tez czlowiekiem byé.

[...]
Panowie, po co puszcza¢ w oczy dym?
Cztek zyje tylko dzigki zbrodniom swym! (Brecht, 1962, s. 99-100)

Czy refren wyspiewywany przez Harrisa: ,Musisz realizowac swoje intrygi”
(Hudis, 2017-2019) nawet w tresci nie przypomina przytoczonego fragmentu?
Jedyna réznica polega na poziomie traktowania stéw piosenki serio: podczas gdy
u Brechta brzmia gorzko, w Serii... zastosowany przez tworcow nawias abstrakcji
jest tak duzy, ze rowniez paramusicalowy wystep Olafa wydaje si¢ parodystyczny
— przez co mniej odnosi sie do $wiata rzeczywistego. Mimo to w utworze interpre-
towanym w kontekscie catosci serialu drzemie olbrzymi potencjal krytyczny, co
wznosi go powyzej funkgji czysto rozrywkowej.

Ostatnig kwestig, ktéra nalezy oméwi¢ w kontekscie songu Keep Chasing your
Schemes, jest splecenie fabuly rozgrywajacej sie w restauracji oraz tej dziejacej sig
w apartamencie Szpetnych, gdzie Baudelaire’owie konstruujg wynalazek majacy
umozliwi¢ im kontakt z porwanymi przyjaciétmi. Moment, gdy trojka dzieci stoi
w koszu balonu przy krawedzi szybu windy, jest bardzo dramatyczny — Baude-
laire’owie moga przeciez za moment zgina¢ — zamiast pozwoli¢ widzowi wczu¢
sie¢ w ich emocje, przerzuca sie jego uwage pomiedzy planami. Tym razem jednak
piosenka nie zatrzymuje akgji, a przeciwnie — zdaje si¢ nadawac jej wlasciwg dyna-
mike. Kulminacja, polegajaca na polifonicznym natozeniu songu i orkiestrowego
akompaniamentu dziatani Baudelaire’ow, buduje dodatkowe napiecie, pozornie
przyspieszajac tempo wydarzen. Twoércy stosuja typowo brechtowski srodek wy-
razu, aczkolwiek jego funkcja, zwigzana z ksztaltowaniem rytmu wydarzen, jest
odmienna.

® House of Freaks w odcinku Krwiozerczy karnawat: czes¢ 1 — w strukturze przy-
pomina nieco opisywane powyzej Keep Chasing your Schemes. Jest to wystep,
w ktorym gltéwna role odgrywa takze Hrabia Olaf, wyizolowany ze scene-
rii serialu za pomoca specjalnych efektéw montazowych (np. filtr w ksztal-
cie gwiazdy, przez ktdry jak gdyby przechodzi kamera) oraz muzycznych
(akompaniament z offu wykonywany przez wigkszy zespdt — podczas, gdy
elementy wizualne sugerujq uzycie wylacznie organdw). Przedstawienie ma
miejsce w gabinecie osobliwosci, przy czym tematyzowane jest samo uzycie
podobnego okreslenia, co wyraznie sugeruje scena poprzedzajaca sam song.
Hakoreki pomocnik Hrabiego Olafa zapowiada w niej zblizajacy sie wystep
i sam zostaje uznany przez jedna z trzech oséb na widowni za , dziwadto”,
co kwituje krétkim ,nie jestem dziwadlem, gram na organach” (Hudis, 2017-
2019). Warto zwrdci¢ uwage na to, ze podczas spektaklu zaden z wykonaw-
cOw (moze za wyjatkiem Baudelaire’ow, ktdrych przebranie okazato sie nie-
proporcjonalnie bardziej dziwaczne niz osobliwosci Hugona, Colette oraz
Kevina) nie budzi podobnego entuzjazmu jak aparycja trupy Hrabiego. Rodzi
to pytanie, czym jest normalnos¢ i czym jest nienormalnos$¢, i dlaczego tak
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czesto sg one mylone? Co jest ich zrédlem? Czy indywidualna samoocena?
Presja sSrodowiska? Powigzania z innymi osobami uwazanymi za ,, normalne”
badz nie? Niewykluczone, ze wszystko po trochu, a wystep w gabinecie oso-
bliwosci sklania do przemyslen na ten temat.

Hrabia Olafjest w songu kim$na ksztalt konferansjera—trudnonie zauwazy¢tu
powiazania z Mistrzem Ceremonii z musicalu Cabaret sfilmowanego w 1977 roku,
a podazajac tym skojarzeniem, tatwo zaobserwowac paralele miedzy flagowym
utworem musicalu Wilkommen a House of Freaks. Juz na plaszczyznie samego tek-
stu uderza podobienstwo pierwszych zwrotéw obydwu piosenek - w musica-
lu brzmi on: ,Willkommen! And bienvenue! Welcome! [...] to cabaret!” (Ebb,
b. d.), zas w Serii Niefortunnych Zdarzen: ,Welcome, welcome, welcome [...] to
the house of freaks!” (Hudis, 2017-2019). Jak wyraznie widac, jest to przepisanie
klasycznego oryginalu — oczywiscie parodystyczne. W momencie, gdy Mistrz
Ceremonii $piewa o pieknie wszechobecnym w kabarecie, Hrabia Olaf Spiewa
o brzydocie. Miejsce pieknych aktorek zajmujgq potworne blizniaczki, hakoreki
i osoba o niezidentyfikowanej pici z trupy Olafa. Mistrz jest subtelny i bezbled-
ny podczas swojego wystepu — Olaf przewraca si¢ i przekreca stowa. Colette
wykonuje podobne ukfady jak tancerki z kabaretu — zostaje jednak okrzyknieta
z tego powodu dziwadlem (,Kto by chciat z nig ¢wiczy¢ joge? Ale wstyd. Dla
niej” (Hudis, 2017-2019)). Przy tych wszystkich zmianach funkcja Olafa i Mistrza
Ceremonii wydaje si¢ jednakowa — czego dowodzi nawet sztuka operowania
kamera, z ktora aktorzy caly czas pozostaja w kontakcie, bezposredni zwrot do
widza, ubidr (Olaf jest jedynie bardziej obszarpany) oraz, oczywiscie, ogdlny
klimat rewii polaczonej z klaunada.

House of Freaks nie jest wylacznie utworem muzycznym, lecz raczej szersza
etiudg dramatyczno-muzyczna. Wstawki konferansjerskie Olafa przeplataja si¢
ze $piewanymi zapowiedziami wystapien kolejnych ,dziwadel” oraz wielokrot-
nie powtarzanym refrenem. Szczegdlne znaczenie dla konstrukcji ma moment
opuszczenia przez Baudelaire’ow garderoby. Dotad powtarzalna melodia nagle
zamiera, widzowie (zaréwno ci przed ekranami, jak i nieszczesna tréjka obecna
na widowni cyrku) spodziewajq sie czegos$ zupeinie innego, nowego. Nic takiego
jednak nie nastepuje — wystep dzieci jest rOwnie absurdalny, jak pokazy Hugona,
Colette i Kevina — nastepuje po nim réwniez ta sama formula refrenu wykony-
wanego przez Olafa, zamykajaca caly pokaz. Tworcy serialu buduja napiecie, aby
natychmiast roztadowac je wielokrotnie powtarzang fraza muzyczna: ,,Welcome,
welcome, welcome to the house of freaks!”. W perspektywie catosci gabinet oso-
bliwosci staje sie metaforg swiata wyobrazni autoréw, a piosenka zaczyna funk-
cjonowac na dwoch zupelnie réznych poziomach — fabularnym oraz autotema-
tycznym.

House of Freaks to, niestety, ostatnia piosenka wykorzystana w serialu. W trze-
cim sezonie tworcy odchodzg od muzycznej struktury na rzecz... no wiasnie,
czego? Trzy finatowe historie realizowane sa wyraznie w pospiechu, bez ko-
niecznej dbatosci o szczegoly — zabrakto wiec rowniez miejsca na songi. Analizu-
jac jednak muzyke pierwszych dwdch sezondéw, mozna wyodrebnic nastepujace
funkgje:
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Prezentacja bohaterow i miejsc akgji,

* Podsumowanie wydarzen akcji badz zapowiedz dalszych wydarzen(obecna
w czoldwece),

* Rozbijanie badz nabudowywanie napiecia,

* Prezentacja treSci waznych dla filozofii serialu,

e Parodia innych gatunkéw scenicznych, filmowych czy muzycznych budujaca
sie¢ nawigzan,

* Rozrywka.

Muzykazutwordw Brechtapetnitafunkcjebardzopodobnadozadanrozpisanych
powyzej—moze zawyjatkiem nabudowywanianapieciaikonstrukeji siecinawigzan
(co charakterystyczne jest juz dla tekstow kultury postmodernistycznej (Loska,
2004)). Numery muzyczne byly podobnie odseparowane od czesci dramatycz-
nych, przy czym w Serii... montaz umozliwia miejscami kolaz scen muzycznych i
dramatycznych (jak pod koniec utworu Keep Chasing your Schems).

Kolejnym aspektem, nad ktorym nalezaloby sie zastanowic, jest kwestia wspot-
grania tekstu i muzyki. Wykonawcami piosenek u Brechta byli aktorzy, ktérzy
niekoniecznie posiadali wybitne umiejetnosci wokalne. W zwiazku z tym kom-
pozytorzy musieli dostosowac poziom trudnosci utworu do mozliwosci amato-
row (Shukla, Purohit, 2016). Tekst, zawsze klarowny i wyrazny, wychodzil na
pierwszy plan — przesada byloby nazwanie techniki melorecytacjami, aczkolwiek
zdecydowanie dominowaly recytatywy (fatwiejsze do wykonania) niz arie (czy
pochodne od nich piosenki). Sam Brecht, cytowany przez Johna Willeta (1977,
s. 131-132) méwit o koniecznosci prowadzenia tekstu w sposob nastepujacy: ,,ak-
tor [...] nie moze podazac za melodia slepo: istnieje rodzaj méwienia przeciwko
muzyce, ktéry moze dac silny efekt; rezultat upartej, nieprzekupnej trzezwosci,
ktory jest niezalezny od rytmu i muzyki.”

W zwiazku z powyzszym muzyka stawatla si¢ rodzajem kontrapunktu, pod-
kreslata znaczenia przekazywane w tekscie, ale nie idac z nimi w parze, lecz po-
przez dysonans miedzy nastrojem melodii a trescia stow. Podobnie jest w Serii
niefortunnych zdarzeri. Mimo iz Harris uznawany jest za jednego z lepszych ak-
torow-wokalistow Broadwayu, tworcy nie ulegaja pokusie wykorzystania jego
umiejetnosci w celach czysto widowiskowych. Piosenki sa w wiekszosci bardzo
recytatywne, nasycone szybkimi zbitkami sylabicznymi pietrzacymi trudnosci
raczej dykcyjne niz wokalne. Oczywiscie, Harris uaktywnia efektowne wysokie
rejestry oraz niejednokrotnie pozwala sobie na spontaniczne improwizacje (na
ktorych zbudowane jest cale jego przebranie we Wrednej wiosce) — nigdy jednak
partia instrumentalna nie probuje rywalizowac¢ z warstwa wokalng, co mogtoby
zaburzy¢ czytelnos¢ tekstu. Moze sie¢ wydawag, ze kolaz scen pod koniec songu
Keep Chasing your Schemes, wiazacy sie z uaktywnieniem tematu muzycznego wy-
konywanego przez orkiestre symfoniczng (kojarzona w serialu raczej z dodatko-
wa ilustracja scen dramatycznych), powinien zaburzy¢ odbidr —jest jednak inaczej
z tej prostej przyczyny, iz refren, stanowiacy jedna z polifonicznych warstw utwo-
ru, powtarzany jest wielokrotnie, przez co publicznos¢ zdazyta sie juz zapoznac
z tekstem. W zadnej z pozostatych piosenek akompaniament ani na moment nie
konkuruje z Harrisem, dzigki czemu songi wydajq si¢ bardzo bliskie utworom
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pochodzacym chociazby z Opery za trzy grosze. Analiza muzykologiczna pokaze,
czy jest to jedynie mylne wrazenie, czy tez faktycznie tworcy mogli inspirowac sie
funkcja muzyki w utworach Weilla i samego Brechta.

MigDzY stowAMI

W rozwazaniach dotyczacych muzycznosci serialu pominelismy jeszcze jeden
aspekt — mam na mysli sama muzyke. Czy jest ona ksztaltowana podobnie jak
w utworach Brechta? I czy mozna w ogdle mowic o jednorodnosci muzyki Brechta
jako takiej, skoro ten dramaturg nigdy nie tworzyt muzyki samodzielnie (przynaj-
mniej na gruncie profesjonalnym), lecz wspotpracowal z réznymi kompozytora-
mi? Konieczno$cigq bedzie wiec podjecie decyzji, z ktérym sposrdd dziet Brechta
porownamy utwory z Serii niefortunnych zdarzen. Przewazajace znaczenie ma tu
dostepnos¢ materiatow ,z epoki” — wydaje sie wiec jasne, ze trzeba bedzie postu-
zy¢ sie nagraniem Opery za trzy grosze (Brecht, Weill, 1952).

Kompozycja Weilla silnie zakorzeniona jest w trendach muzycznych panuja-
cych w Niemczech pierwszej potowy XX wieku. Kolejne utwory zdaja si¢ dziw-
na synteza nurtéw witalistycznych, neoklasycznych (badz wrecz neobaroko-
wych) oraz amerykanskiego jazzu. Dla przyktadu, uwertura otwierajaca catosc¢
przedstawienia to typowa dla epoki baroku forma polifoniczna z elementami
fugi. Wrazenie to poteguje uzycie fisharmonii (substytutu organow) jako instru-
mentu towarzyszacego orkiestrze. Podczas gdy forma wyraznie odwotuje sie
do epok minionych (a konkretniej do epoki Johna Gaya, na podstawie tekstu,
ktorego Brecht skonstruowatl swéj musical), dysonansowa harmonika zbliza do-
znania bardziej do jazzu. Ostre interwaly nie zostaja konsensowo rozwiazane,
kolejne dzwiegki nakladaja sie, tworzac niemal klastry. Poza klasycznym skla-
dem pojawia sie saksofon, jednoznacznie kojarzony z muzyka Afroamerykanow
lat 20. wieku XX. Utwor staje sie kompilacja wplywow przesztosci i terazniej-
szosci, czyli de facto muzycznym odpowiednikiem catego wydzwieku Opery...,
bazujacej na tekscie XVIII-wiecznym, a rGwnoczesnie poruszajacej problemy jak
najbardziej aktualne.

Funkcje przejscia od skomplikowanej formy polifonicznej do zdecydowanie ta-
twiejszej w odbiorze homofonicznej struktury, w ktdrej fatwo wyrézni¢ glos pro-
wadzacy oraz linie akompaniujace, pelni pierwsza piosenka, czyli Mack the Knife.
Prymat tekstu nad muzyka zaznaczony jest od samego poczatku — Weill pozbawia
utwor jakiegokolwiek wstepu instrumentalnego — fisharmonia podaje jedynie to-
nagje, od ktorej aktor powinien sie odbi¢. Wybdr tempa, dynamiki oraz charak-
teru pozostawiony jest wokaliScie. Glos akompaniujacy dubluje partie wokalna
unisono, kontrapunktem zostaje wylacznie repetowany, pojedynczy dzwiek baso-
wy. Utwor zbudowany jest ewolucyjnie. Dwie frazy powtarzane sa wielokrotnie,
wilaczaja sie jedynie kolejne instrumenty: banjo, fortepian, zespét instrumentéw
detych itd. Wszystko to wptywa na stopniowy rozwdj dynamiczny — kulminacja
zostaje przerwana subito piano, aby umozliwi¢ aktorce grajacej Jenny przedstawie-
nie Majchra. Piosenka utrzymana jest w ewidentnie jazzowym charakterze, rytmi-
ka rozchwiana zostaje swobodna interpretacja metrum przez wokaliste — wlasnie
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w ten sposob z punktu widzenia muzykologicznego powinna by¢ interpretowana
,mowa przeciwko muzyce” preferowana przez Brechta.

Czytelnewydajasie wplywyna Weillawitalistow, zIgorem Strawinskimna czele.
Jedenzjegoutworéow pod tytutem Army song charakteryzuje siemotorycznarytmika
z nieregularnymi akcentami sprawiajacymi wrazenie zmiennych metrycznie. Na-
stepuja gwattowne zmiany tempa, dzieto cechuje prosty akompaniament, opar-
ty przede wszystkim na partiach instrumentéw detych blaszanych oraz perkusji.
Harmonika jest prosta — chor czesto $piewa unisono wraz z solistami, co buduje
wrazenie masowosci. Klimat piosenki jest surowy, przy czym maksymalnie zy-
wotny. Zabiegi Weilla sa, oczywiscie, zdecydowanie latwiejsze w odbiorze niz
dziela Strawinskiego (docelowo byly przeciez skierowane do masowej publicz-
nosci), wydaje sie jednak, ze stanowily dla kompozytora silna inspiracje. Ponadto
mozna znalez¢ w nich odwotania do impresjonizmu. Love song — Weill odchodzi
tutaj od orkiestrowego tutti, traktujac saksofon jako instrument solowy, kontrastu-
jacy z kobiecym glosem w sposob silnie dysonansowy; dominuja duze interwaty
o charakterze zmniejszonym badz zwiekszonym — wrazenie jest silnie impresjoni-
styczne. Na koniec utwor przeradza sie w ballade bardziej , rozrywkowa”, koja-
rzaca si¢ z klimatem berlinskich kawiarenek 20-lecia miedzywojennego.

Opisane dotad wpltywy maja Scisty zwiazek z awangardowymi nurtami mu-
zyki klasycznej poczatku XX wieku. Gdybym ograniczyla si¢ do opisu wylacz-
nie tych, pominetabym esencje utworu duetu Weill/Brecht. W Opere za trzy gro-
sze wchodza bowiem réwniez songi takie jak Tango ballad. Tango, wywodzito sie
z formy ludowej — tarica kojarzonego z najnizszymi sferami spolecznymi. Pierw-
sza prymitywna forma pratanga stanowita nawet jedng z rozrywek argentynskich
domoéw publicznych (Guy, 1991). Weill nie klasycyzuje gatunku tanga, jak czyni to
pozniej chociazby Astor Piazolla. Jego muzyka opiera si¢ na gwattownych crescen-
dach i zejsciach subito piano. Gléwnej linii melodycznej wykonywanej przez akto-
row przez caly czas towarzyszy charakterystyczny rytm tarica obecny w akompa-
niamencie. Zastosowane efekty kojarza sie z wykonawstwem ulicznych grajkow:
glissanda, opdznienia, budowa zwrotkowa — jego tango jest brudne i wulgarne —
a we wszystkim tym bardzo autentyczne.

Poza formami tanecznymi w musicalu pojawiaja sie marsze i jazz. Wtasnie
w tych formach ,rozrywkowych” i, ludowych” najtatwiej znalez¢ analogie z mu-
zyka wykorzystana w Serii niefortunnych zdarzeni. Pozwole sobie jeszcze opisac
ostatni utwor, stanowiacy pewnego rodzaju pomost pomiedzy Operq za trzy grosze
a interesujacym nas serialem: Third Threepenny Finale.

Final musicalu zaczyna sie w sposob skrajnie dramatyczny. Choéralny ansambl
wznosi si¢ na coraz wyzsze rejestry. Partie damskie i meskie zostaja rozdzielone w
sposob przywodzacy na mysl barokowe oratoria. Polifoniczne prowadzenie gto-
sow, melizmaty, akompaniament calego zespolu instrumentalnego — wszystko to
buduje klimat przerysowanego dramatyzmu, a nawet parodii tegoz. Podczas gdy
przy cichej lekturze dramatu Brechta w warunkach domowych komiczno$¢ sceny
finalowej moze czytelnikowi mniej skupionemu umknag¢, to w zestawieniu z mu-
zyka absurd staje si¢ skrajnie ostentacyjny. Gdy fanfary zapowiadaja pojawienie
si¢ Harolda z wiadomoscia o utaskawieniu, nikt nie moze mie¢ watpliwosci, ze
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autorzy musicalu kpia z dotychczasowego sposobu prowadzenia akcji. Kolejne
ich powtdrzenia dodatkowo podbijaja komizm, a gdy aktorzy zaczynaja $piewac
o uwolnieniu Macka, demonstracyjnie parodiujac partie klasycznych oper seria,
oczywiste staje sig, iz podobny scenariusz wydarzen jest absolutnie niemozliwy
do realizacji. Analogia z satyrycznymi piosenkami Serii niefortunnych zdarzern na-
suwa si¢ w tym momencie automatycznie. Mimo réznic w srodkach kompozytor-
skich funkcja parodystyczna pozostaje niezmieniona. Przedstawie teraz pokrotce
sposob, w jaki przejawia sie ona w kolejnych songach z serialu.

It’s the count to manifestacja fatalnego gustu teatralnego Hrabiego Olafa. Jest
karykatura scenicznego ruchu, uktadéw tanecznych, aktorstwa, a nade wszystko
muzyki. Ansamble wykonywane przez trupe Olafa sq pozbawione jakiejkolwiek
harmonii (abstrahujac od oktaw réwnolegtych spowodowanych odmiennymi
mozliwo$ciami gloséw damskich i meskich). Wykonawcy nie dbaja o rownocze-
sne rozpoczecie frazy i stabilnos¢ rytmu. W wyniku tego melodia refrenu daleka
jest od synchronu. Wokalisci, za wyjatkiem Harrisa, celowo nie nadazaja za na-
rzuconym tempem. Akompaniament jest banalny, zinstrumentowany w sposob
nasuwajacy na mysl nie najwyzszej klasy ulicznych grajkéw zebrzacych w tram-
wajach. Odglosy perkusyjne pojawiaja si¢ w najmniej odpowiednich momentach,
instrumentalisci ostentacyjnie lekcewaza miary rytmiczne (np. uderzenie talerzy
na zakonczenie frazy badz przerywajace wokalize Olafa). Partia fortepianu spra-
wia wrazenie przypadkowo uderzonych klastréw. Pauzy, zamiast umozliwiac¢
wykonawcom i odbiorcom zlapanie oddechu, sa zagonione, zupelnie rozbite aryt-
micznym poczatkiem kolejnego motywu. Warto tez przyjrzec sie samej partii Hra-
biego Olafa. Mimo iz trudno zarzuci¢ co$ wykonawstwu Harrisa, sama muzyka
z elementem bardzo wysokich wokaliz jest zwyczajnie tandetna.

Mozna by opisywac kolejne , btedy” aranzu i wykonania, nie to jest jednak na-
szym zadaniem — wszystkie zabiegi zastosowane sg celowo i ich wypunktowanie
nie ma na celu krytyki. Trudno bowiem zaznaczy¢ w bardziej dosadny sposob,
ze artystyczne wizje Olafa nie sg dobre i widz powinien jednoznacznie si¢ wo-
bec nich zdystansowa¢. Gdyby wystep Olafa byt odrobine bardziej profesjonal-
ny, mogloby nasuna¢ sie wrazenie, Ze jest on skrzywdzonym przez swiat artysta
- niezrozumianym i niedocenionym przez swoje czasy. Tworcy serialu unikneli
tego, czyniac z braku talentu Olafa element dystansujacy. Hrabia staje si¢ postacia
bardziej komiczna niz tragiczna — szczegolnie skontrastowany z Baudelaire’ami
cytujacymi Jamesa Browna. Nikt nie moze wzia¢ go powaznie — podobnie jak Mat-
ki Courage $piewajacej o wojnie nikt nie postrzega przez pryzmat psychologii.

That’s Not How the Story Goes koniczace pierwszy sezon okazuje sie zupelnie
inne - jest to ballada zawierajaca elementy komiczne w warstwie zarowno mu-
zycznej, jak i tekstowej. Nie posiada jednak razacych niedociggnie¢ produkcyj-
nych podobnych do pierwszego songu. Jej budowa jest prosta. Sklada si¢ z czte-
rech zwrotek oraz czterokrotnie powtarzanego refrenu, calos¢ konczy komicznie
zaaranzowany pierwszy temat — wykorzystuje gwizdanie Stoneczka oraz akom-
paniament wokalny pana Poe. Walory komiczne ma, oczywiscie, wiasnie zakon-
czenie — pogwizdujace niemowle wydaje si¢ obrazem mocno abstrakcyjnym.
Akompaniament wykorzystujacy akordeon, gitare i perkusje nawiazuje do ogdl-
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nego klimatu muzyki uzytej w serialu — znajduje si¢ jednak zdecydowanie w tle
gloséw wokalnych, nie rywalizujac z nimi. Podobienstw muzycznych z utwora-
mi Opery za trzy grosze nie ma tu duzo — co najwyzej prymat tekstu nad muzyka
oraz komiczne wykorzystanie mozliwosci ludzkiego glosu (ktére obserwujemy
chociazby w Jealousy duet). Seria... posuwa si¢ przy tym ostatnim zdecydowanie
dalej niz Weill, wykorzystujac nie tylko komiczne srodki typu glissanda, ale efekty
dzwiekowe odmienne niz tradycyjnie rozumiane spiewanie (np. kaszel Pana Poe,
gwizdanie Stoneczka). Przy tym wszystkim piosenka jest jednak zanadto liryczna
i tradycyjna w poréwnaniu z bardzo nowoczesnymi (na tle epoki, w ktorej po-
wstawaty) brzmieniami Weilla.

Zdecydowanie ciekawsze w zestawieniu ze stynnym songiem Mack the Knifejest
rewiowe wykonanie utworu Keep Chasing your Schemes. Podczas gdy ten pierwszy
ksztattowany bytewolucyjnie, poprzez modyfikowanie instrumentacji jednej frazy,
wystep Olafa wydaje si¢ bardziej rozbudowany — najwazniejszy jest czterokrotnie
powtarzany refren zaczynajacy sie od tytutowych stéw piosenki, jednak miedzy
nimi pojawiajq si¢ zmienne kuplety. W wyniku tego song staje si¢ bardziej mu-
zycznym rondem — poprzedzonym wstepem. Kuplety czesto pozbawione sg partii
wokalnej — stanowig instrumentalna ilustracje wydarzen akgcji, wychodza tez poza
sale restauracji, w ktorej $piewa Olaf. Dzigeki nim mozemy $ledzi¢ takze drugi plan
zwiazany z Baudelaire’ami. Kompozytor dodatkowo podkresla jego odmiennos¢
osobna, symfoniczna instrumentacjg, podczas gdy Olafowi towarzyszy zespot jaz-
zowy. Oba motywy: symfoniczny i jazzowy splataja si¢ miejscami, polifonicznie
rywalizujac o uwage widza. Nasuwa to skojarzenie z podwdéjnoscia motywow Ope-
ry, w ktorej walczyly ze sobg wptywy historyczne i wspoélczesne, a takze klasyczne
z rozrywkowymi. Dodatkowym podobienstwem jest rola solisty — Olafa. W pierw-
szym i w drugim przypadku jest on bezkonkurencyjnie pierwszoplanowy, prze-
kazujac tresci wazne do zrozumienia wydzwigku catosci utwordw. W zwiazku
z tym nadrzednym celem twdrcow staje sie prezentacja tekstu. U Weilla efekt ten
jest osiagany skromniejsza instrumentacja, w Serii... wielokrotnym powtoérzeniem
refrenu z identyczng warstwa stowna. Jak juz pisatam wyzej, utwdr Keep Chasing
your Schemes tez jest parodia — przede wszystkim w warstwie wizualnej. W muzy-
ce groteske te podkreslaja specyficzny akcent i wibracja, naduzywana miejscami
przez Harrisa — oraz, oczywiscie, skrajnie patetyczne zakonczenie, zawieszone na
pojedynczym wysokim dzwieku, od ktérego w restauracji pekaja nie tylko kielisz-
ki, ale takze okulary gosci. Pomylki Olafa ilustrowane sa rowniez przez gwattow-
ne urwanie linii melodycznej badz pominiecie miary metrycznej. Trudno wreszcie
pomina¢ kwestie powinowactwa gatunkowego obu utworéw — Keep Chasing your
Schemes przypomina wczesny musical, bazujacy w znacznej mierze na technikach
jazzowych. Bez wiekszych wahan mozna powiedzie¢, ze proces teatralizacji mu-
zyki jazzowej rozpoczeta m.in. Opera za trzy grosze.

Muzyka House of Freaks opiera si¢ na melodiach jarmarcznych, typowych dla
wystepow cyrkowcdw. Forma Scile zwigzana jest z warstwa wizualna serialu
i prezentacja kolejnych dziwadel. Pojawienie si¢ kazdego z nich zapowiada wie-
lokrotnie powtarzany refren wraz z krétka melorecytacyjna wstawka, opisujacy
dysfunkcje kolejnego wykonawcy. Sam wystep rozegrany jest na ptaszczyznie
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dramatycznej z obecnoscia muzyki. W wyniku tego zabiegu sekwencja scen wy-
chodzi poza tradycyjnie rozumiang piosenke, stajac si¢ serig etiud dramatyczno-
-muzycznych. Zabiegi muzyczne sa proste i zmierzaja ku typizacji formy, ktéra
ma przybra¢ charakter kuglarski. Stuzy temu specyficzna instrumentacja, uprosz-
czenie melodyki i powtarzalnos¢ motywow, przerywanych wirtuozowskimi po-
pisami poszczegolnych instrumentalistow. Skala wykorzystana w utworze nie jest
ani durowa, ani molowa. Przewazaja motywy wznoszace melodi¢ w coraz wyzsze
rejestry w celu wzmocnienia napiecia. Widz powinien poczuc sie jak w cyrku -
jednak nie takim prawdziwym, ale jak gdyby odbitym w krzywym zwierciadle.
Muzyka nie jest pogodna — nie kojarzy sie z dobra zabawg, raczej z czyms upior-
nym. Wrazenie to poteguje szczegélnie moment wyjscia Baudelaire’6w na arene
— katarynkowa melodia urywa si¢ gwaltownie, na jej miejsce wchodzi niepokojacy
temat wykorzystywany przy prezentacji postaci Madame Lulu. Efekt ten zwiaza-
ny jest szczegdlnie z nagta zmiang klimatu i dynamiki. Widz, zarzucany wczesniej
ze wszystkich stron najdziwniejszymi efektami dzwiekowymi, zaskoczony jest
cisza — a pojedyncza linia melodyczna wykonana na dzwonkach wywiera pioru-
nujace wrazenie. Tutaj zaznacza sie tez podstawowa réznica miedzy wykorzysta-
niem muzyki w Operze za trzy grosze a tej w netflixowskim serialu. Instrumentacja
i roztozenie napie¢ w piosenkach Serii... wptywaja na widza, podbudowujac na-
piecie. Gdyby autorem scenariusza byt Brecht, mozna by sie spodziewa¢, ze mu-
zyka towarzyszaca wystepowi Baudelaire’dw nie réznitaby sie niczym od akom-
paniamentu pozostalych prezentaciji.

W tym momencie warto przypomniec¢ o tym, jak olbrzymia role odegrat cyrk
i zabawy jarmarczne w ksztattowaniu sie teorii teatralnych Brechta. Mimo iz trud-
no znalez¢ piosenki jego autorstwa odwolujace sie do btazenady réwnie bezpo-
$rednio jak House of Freaks, podejrzewac mozna, iz klimat utworu utrafitby w jego
upodobania, czego dowodzi m.in. postulat: ,Ja wiec proponuje: zaproscie ludzi
do cyrku” (Szydtowki, 1973, s. 179).

Analizujac muzyczno$¢ Opery za trzy grosze oraz Serii niefortunnych zdarzen, nie
nalezy zapomniec o jeszcze jednej cesze rézniacej obie produkcje —jest nig kolekty-
wizacja obecna w utworach Brechta, bardzo czesto angazujaca duza grupe wokali-
stow (na przyktad w finatach kolejnych aktow). W zwiazku z tym piosenki te cze-
sto przybieraja forme muzycznego manifestu — co trudno powiedzie¢ o utworach
solistycznych Serii niefortunnych zdarzen, nakierowanych gtéwnie na prezentacje
waloréow wokalnych Neila Patricka Harrisa. To Harris odgrywa w nich gtéwna
role —nawet gdy w songu It’s the Count towarzyszy mu trupa aktorska, jej funkcja
jest bardzo ograniczona i polega w istocie na powtarzaniu dwoéch fraz pomiedzy
popisowymi melorecytacjami Olafa.

Czy mozna powiedzie¢ wiec, ze songi wykorzystane w netflixowskiej Serii Nie-
fortunnych Zdarzen maja charakter postbrechtowski? Odpowiedz na to pytanie nie
wydaje si¢ jednoznaczna — elementy wspolne wskazuja na rodzaj inspiracji kieru-
jacej tworcami serialu nieograniczajacymi sie do $lepego nasladownictwa. Jeden
aspekt niewatpliwie odréznia porownywane teksty kultury — mianowicie ukie-
runkowanie. Podczas gdy w Operze... piosenki przybieraja charakter polityczny,
w Serii... ich funkgja jest przede wszystkim rozrywkowa, przy czym niekiedy
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niesie pewne tresci spoteczne, ktérych zrozumienie nie jest jednak niezbedne do
zrozumienia wymowy serialu.

BI1BLIOGRAFIA

[1] Brecht, B. (1962). Opera za trzy grosze. Winawer B., Witek-Swinarska B. (ttum.). W: tegoz. Dramaty. t.
1. Panstwowy Instytut Wydawniczy.

[2] Brecht, B. (1975). Wartos¢ mosigdzu (przeklad zespotowy). Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.

[3] Brecht, B., Weill, K. (1952). Opera za trzy grosze. https://www.youtube.com/watch?v=6-IXRHZ2fTY

[4] Ebb, E. (b. d.). Willkommen. Pobrane 14 maja 2019 z: [https://www.youtube.com/watch?v=Z1Ks7N-
2wQF1

[5] Guy, D.]. (1991). Sex & Danger in Buenos Aires: Prostitution, Family, and Nation in Argentina. University
of Nebraska Press.

[6] Sonnenfeld, B., Handler, D., Lam, R. (producenci). Hudis M. (autor). Sonnenfeld B. (rezyser). (2017-
2019). Seria niefortunnych zdarzen (film).

[7]1 Loska, K. (2004). Postmodernizm i telewizja: Z Archiwum X. W: A. Kisielewska (red.), Miedzy powtérze-
niem a innowacjq. Seryjnosé w kulturze (s. 275-282). Krakéw: RABID.

[8] Ryczkowska, A. (2016). Mechanizmy oddziatywania muzyki na procesy fizjologiczne i emocjonalne
stuchacza. Kwartalnik Mtodych Muzykologéw U], 29(2), 139-155.

[9] Shukla, H. K., Purohit, D. R. (2016). The Use of Music in the Light of Brechtian Theories and Practices.
http://www .languageinindia.com/dec2016/hemantkumarmusicbrecht.pdf

[10] Sitarski, P. (2004). Dokgd prowadzq Sciezki prawdy. O narracji w systemie rozrywkowym Z Archiwum X.
W: A. Kisielewska (red.), Miedzy powtorzeniem a innowacjq: seryjnos¢ w kulturze (s. 283-294). Krakow:
RABID.

[11] Szydtowki, R. (1973). Bertolt Brecht. Warszawa: Wiedza Powszechna.

[12] Willet, J. (1977). The Theatre of Bertolt Brecht. Londyn: Methuen & Co.

294 Ocropy NAUK 1 SzTuk NR 2022 (12)

PRYMOWANIE STAROSCI W GRZE KOMPUTEROWE]
A SZYBKOSC FUNKCJI POZNAWCZYCH

Paulina Nowicka
Instytut Psychologii, Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych,
Uniwersytet Wroctawski, ul. Dawida 1, 50-529 Wroctaw
E-mail: nowicka636@gmail.com
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6813-197X

Kaja Kowalska
Instytut Psychologii, Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych,
Uniwersytet Wroctawski, ul. Dawida 1, 50-529 Wroctaw
E-mail: kaja.kowalska2l@interia.pl
ORCID: https://orcid.org&/000-0003-1346-2004

ABSTRAKT

Cel. Celem eksperymentu byto sprawdzenie wpltywu prymowania i identy-
fikacji z osobg starsza na czas reakcji 0sob badanych. W badaniu prymowanie
zostato wprowadzone poprzez uciele$nienie podmiotu z awatarem z gry kom-
puterowej The Sims 4. Wysunieto hipotezg, iz osoby badane grajace awatarem
przedstawiajacym starsza osobe beda mialy gorszy czas reakcji, niz osoby gra-
jace awatarem przedstawiajacym osobe mtodsza.

Materialy i metody. Badanie zostato przeprowadzone przy uzyciu symu-
lacyjnej gry komputerowej The Sims 4, natomiast do zbadania tempa poznaw-
czego respondentdw wykorzystano Test na czas reakcji. Dodatkowo uzyto
kontrolnej ankiety w celu zbadania poziomu dziatania manipulacji ekspery-
mentalnej.

Wyniki. W badaniu braty udzial N=32 osoby (16 kobiet i 16 mezczyzn)
w wieku od 19 do 30 lat. Osoby w grupie badanej i kontrolnej uzyskaty lepszy
czas reakcji po manipulacji eksperymentalnej, jednak wyniki nie byly istotne
statystycznie. Prymowanie bodzcow zwiazanych ze staroscia nie pogorszylo
czasu reakcji badanych. Nie uzyskano w zwigzku z tym potwierdzenia hipo-
tezy.

Whioski. Badanie nie pozwala na jednoznaczne stwierdzenie skutecznosci
gier komputerowych oraz prymowania na funkcjonowanie poznawcze. W ar-
tykule omoéwiono problemy metodologiczne oraz przyszte implikacje.

Stowa kluczowe: prymowanie, czas reakcji, torowanie, ucielesnienie, funk-
cje poznawcze, gry komputerowe.
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