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ABSTRAKT

Cel. Celem artykutu jest przedstawienie symboliki ukrytej w filmie Nosferatu wam-
pir w rezyserii Wernera Herzoga, zaprezentowanej na tle filmowego wampiryzmu
i twdrczosci rezysera. Artykut przedstawia zarys i geneze kina wampirycznego, spu-
$cizne ekspresjonistycznej kinematografii niemieckiej i ponowne podejscie Herzoga
do wznowienia mysli neoromantycznej. W artykule zaprezentowano takze wplyw
folkloru i motyw potegi natury, ktéry mial wplyw na rezyseri¢ Wernera Herzoga.
Wymienione wyzej tematy przeplataja si¢ z celem gléwnym artykutu, czyli interpre-
tacj filmu Nosferatu wampir.

Oméwienie koncepcji. Artykul oparty jest na teoretycznej wiedzy z zakresu kul-
tury, zwlaszcza ze sztuki filmowej. Przyjeta koncepcja taczy w sobie opis nieroze-
rwalnej zaleznosci miedzy rezyserigq a wybrang przez tworce inspiracjg, ktdra nalezy
z kolei interpretowac jako czes¢ wlasciwych sktadowych. W przypadku filmu Nosfe-
ratu wampir trzeba siegna¢ do motywow pojawiajacych sie¢ w gatunku filmowym jaki
jest horror, a przede wszystkim w nurcie tzw. kina wampirycznego. Aspekty filmowe
poszerzone o wizje Wernera Herzoga zostaty uzupetnione o pozostate motywy, m.
in.: folklor.

Whioski. Artykul przedstawia game informacji na temat symboliki wykorzysty-
wanej przez Wernera Herzoga. Omdwienie Nosferatu wampir to przy tym kwestia uje-
cia koncepgji metafizycznych, folklorystycznych i spotecznych.

Warto$¢ poznawcza. W artykule zaprezentowano kompleksowaq analize filmu
Nosferatu wampir uzupelniong o wiedze z zakresu sztuki filmowej, gléwnie kinemato-
grafii niemieckiej od okresu nurtu ekspresjonistycznego po zmiany w kinie niemiec-
kim doby Herzoga.

Stowa kluczowe: wampir, wampiryzm, oniryzm, ludzko$¢, folklor, kino, film,
Werner Herzog, Isabelle Adjani, Klaus Kinski, Bruno Ganz, ekspresjonizm niemiec-
ki, neoromantyzm niemiecki, kinematografia niemiecka, Friedrich Wilhelm Murnau,
Dracula, Bram Stoker

Symbolism in Werner Herzog's film Nosferatu the Vampyre
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ABsTRACT

Aim. The aim of the article is to present the symbolism hidden in the film Nos-
feratu the Vampyre, directed by Werner Herzog, presented against the backdrop of
cinematic vampirism and the director's other works. The article presents the outline
and genesis of vampire cinema, the legacy of German expressionist cinematography
and Herzog's re-approach to the resumption of neo-romantic thought. The article also
presents the influence of folklore and the theme of the power of nature, which influ-
enced the work of Werner Herzog. The above-mentioned topics are intertwined with
the main aim of the article, i.e. the interpretation of the film Nosferatu the Vampyre.

The concept. The article is based on theoretical knowledge in the field of culture,
especially that of cinematic art. The concept adopted combines a description of the
inextricable relationship between directing and the inspiration chosen by the artist,
which in turn should be interpreted as part of the proper components. In the case of
the film Nosferatu the Vampyre, it is necessary to refer to themes appearing in the hor-
ror film genre, and above all in the so-called vampire cinema. The cinematic aspects,
extended by Werner Herzog's vision, were supplemented by other motifs, including
folklore.

Conclusions. This article presents a range of information about the symbolism
used by Werner Herzog. Discussion of Nosferatu the Vampyre is at the same time a mat-
ter of embracing metaphysical, folkloric and social concepts.

Cognitive value. The article presents a comprehensive analysis of the film Nos-
feratu the Vampyre supplemented by knowledge of cinematic art, mainly German cin-
ematography from the expressionist period up to changes in German cinema in the
Herzog era.

Key words: vampire, vampirism, onirism, humanity, folklore, cinema, film, Wer-
ner Herzog, Isabelle Adjani, Klaus Kinski, Bruno Ganz, German expressionism, Ger-
man neo-romanticism, German cinematography, Friedrich Wilhelm Murnau, Dracu-
la, Bram Stoker.

GENEzA

Wraz z debiutanckim momentem pojawienia si¢ pierwszego horroru, czyli fran-
cuska Rezydencjq diabta z 1896 roku (org. Le Manoir Du Diable), w $wiecie filmu na
state zagoscity krwiopijcze postacie. Rok pdzniej opublikowana zostata powies¢ Bra-
ma Stokera, ktdra utrwalita sie w wyobrazniach angielskich czytelnikéw, tworzac
klasyczny wizerunek wampira. Byl to ubrany w wiktorianskie szaty Dracula (Janion,
2002) - fikcyjny portret niesmiertelnego Ksiecia Ciemnosci i wladcy potozonej posréd
dzikich Karpat Transylwanii — ktérym wedtug historycznych podan miat by¢ okrutny
XVI-wieczny palownik Vlad Tepes. W latach 20. XX wieku wdowa po Bramie Stoke-
rze, Florence, nie wyrazita zgody na ekranizacje powiesci jej meza. Niemiecki rezyser
Friedrich Wilhelm Murnau postanowit jednak wykorzysta¢ linie fabularng Draculi,
zmieniajac tylko imiona postaci. Na miejsce gtéwnego bohatera zamiast szarmanc-
kiego uwodziciela, wprowadzit zaczerpnietego ze stowianiskiego folkloru Nosferatu
— trupiobladego wapierza o dtugich, zwierzecych paznokciach, nienaturalnie duzych
uszach, szpiczastym nosie oraz charakterystycznych wyostrzonych ktach na miejscu
przednich jedynek, stuzacych do wysysania krwi z ofiar.
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Nosferatu — symfonia grozy, bodajze najpelniejsze dzieto. F.W. Murnau, z tytutowa
rolg autentycznego i sugestywnego Maxa Schrecka wpisato si¢ w ekspresjonistyczne
kino grozy, ukazujac jednoczesnie inny wampiryczny wymiar. Charakterystyczna
wizja Nosferatu musiata jednak na kilka dekad ustapic¢ popularnym interpretacjom
brytyjskiego rezysera Toda Browninga, ktory w 1927 stworzyt interesujacy i nowator-
ski Londyn po pétnocy, a nastepnie zaprezentowat $wiatu najpopularniejszy wizerunek
wampira, bedacy jednoczesnie pierwsza pelnoprawna adaptacja prozy Brama Stoke-
ra — w klasycznym filmie Dracula z 1931 roku. Motywy nakrecone przez Brownin-
ga powtarzaly si¢ w kolejnych wersjach Draculi: poczynajac od tej wyprodukowanej
przez stynne Hammer’s Studio z Christopherem Lee w roli gléwnej, a konczac na
zjawiskowym Bram Stoker’s Dracula Francisa Forda Coppoli (Ermida, 2016).

Pomiedzy kolejnymi odstonami Ksiecia Ciemnosci przemierzajacego , oceany cza-
su” (Bram Stoker’s Dracula, 1992, rez. Francis Ford Coppola) w poszukiwaniu utraconej
przed wiekami ukochanej, w 1979 r. pojawia si¢ formalny remake Symfonii grozy, czyli
Nosferatu wampir w rezyserii monachijskiego tworcy Wernera Herzoga. Film zostal na-
krecony w tzw. pelnym nowofalowym okresie kina niemieckiego. Charakterystyczna
cechg tego nurtu bylo odwotywanie sie¢ do korzeni rodzimej kinematografii sprzed
rzadow Adolfa Hitlera, przede wszystkim do zlotych czaséw niemieckiego ekspresjo-
nizmu. Réwnoczesnie priorytetem filmowcéw doby Herzoga byto stworzenie czegos
nowego. Herzog odwotywat sie od pamieci o przesziosci. Krytycy oraz teoretycy kina
przypisywali mu raczej cechy kina neoromantycznego, bioragc pod uwage wszystkie
cliché' wykorzystywane przez rezysera (Sarbniewska, 2014). Dzigki oryginalnej nar-
racji Wernera Herzoga Nosferatu wampir stat sig nie tylko remakiem, lecz takze osobna
interpretacjg klasycznej wampirycznej historii z niespotykanymi jak na ten typ dzieta
filmowego alegoriami.

SMIERC 1 DZIEWCZYNA

W momencie, gdy Herzog decydowat si¢ nakreci¢ Nosferatu, wygasta licencja po-
wiesci Brama Stokera (Newby, 2019). Rezyser mogt zatem wykorzysta¢ imiona boha-
terow. Posta¢ tytulowa nazywana jest w filmie hrabia Dracula. Pojawiajq sie Jonathan
oraz Lucy, ktdra jest gtéwna Zeniska postacig (w literackim pierwowzorze zona Jona-
thana oraz ukochang Draculi jest Wilhelmina Murray, zwana Ming).

Nosferatu nie pojawia si¢ jedynie w tytule dziela. Jego opisy ilustruja tajemnicza
ludowa ksiege o strzygach i upiorach czytang przez bohateréw w ramach instruktazu
walki ze ztem. Po swoim pierwowzorze Nosferatu Herzoga odziedziczyt enigmatycz-
na i upiorng twarz. Zostal natomiast obdarzony temperamentem Klausa Kinskiego.
Postacie portretowane przez Kinskiego w dzietach Herzoga nazywane sa czesto ,,bo-
haterami Herzogowskimi” (Sarbniewska, 2014, s. 51). Wampir w ujeciu charyzma-
tycznego aktora jest szalericem oraz ,niewolnikiem swojej pasji” (Sarbniewska, 2014,
s. 51), odczuwajacym pragnienie w dostownym i przenosnym znaczeniu tego stowa
oraz dazacym do osiggniecia zamierzonych celow za wszelka cene. Za akty pychy,
podporzadkowujacy sobie ludzka wole bohater Kinskiego, zostaje surowo ukarany.
Jednoczesnie pozostaje postacia pelna dumy — bestiq zamknieta w mrokach zamku,

1 Cliché — w znaczeniu filmowym ,,cliché” oznacza powtarzajacy sie¢ motyw.
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$wiadoma swojego pochodzenia oraz fatum; z drugiej strony zas buntownikiem po-
siadajacym cechy ludzkie, ktéry nade wszystko pragnie zazna¢ mitosci.

Koncowy los wampira w filmie Herzoga jest dwuznaczny. Hrabia Dracula naiw-
nie wierzac w oddanie i poczucie mitosci zostal oszukany i przechytrzony. Stynny
motyw z pianiem kura zapowiadajacy przyjscie poranka wraz ze $miertelnym dla
wampira $wiattem stonecznym, wydaje si¢ okrutniejszy niz w filmie Murnau, ponie-
waz unicestwia bohatera, ktory po raz pierwszy w przeciggu niezliczonych wiekow
samotnosci mogt poczuc sie szczesliwy.

Symbol mitosci, ktéry w filmie figuruje jako najczystsze uczucie, jest motorem
dziatan Lucy. W filmie gtéwna postac kobieca o twarzy Isabelle Adjani zostata przed-
stawiona jako osoba o niezmaconej grzechem duszy. Werner Herzog ukazat w fina-
fowej scenie poswiecenia Lucy wazna symbolike. Wykorzystal postac¢ kobiety jako
symbol przetrwania. W kontekscie tej alegorii Lucy (Kobieta) byta w stanie wydoby¢ z
siebie tyle mocy oraz woli, by dzieki swojemu poswigceniu uratowac miasteczko Wi-
smar i ukochanego (Ludzko$¢). Herzog w swoich dzietach rzadko portretowat kobie-
ty. W przypadku Nosferatu oddaje kobiecie prawdziwy hold. Lucy obdarzona zostata
szlachetnodcia i odwaga, posiada kobiecy spryt, jednoczesnie charakteryzuja ja cechy
matczyne, ktore widac przede wszystkim w scenach czulosci. Emodje tq okazuje cho-
remu Jonathanowi. Isabelle Adjani portretujac Lucy, grata pod hipnoza (byt to celo-
wy zabieg bedacy nawigzaniem do symboliki ekspresjonizmu (Sarbniewska, 2014)),
co zaowocowalo dodatkowo tajemniczoscia jej postaci. Lucy przechodzi najwigksza
przemiane spo$rdd bohateréw. Jej wizyjnosc¢ i paranoje z poczatku filmu zamieniajg
si¢ w sile przetrwania. Tej przemianie towarzyszy jeszcze jedna scena, przedstawia-
jaca dodatkowo typowe dla kina wampirycznego symbole zwigzane z odkrywaniem
wlasnej seksualnosci. Wida¢ w niej Lucy siedzacg przed lustrem i rozczesujaca wiosy.
Jej wyostrzone spojrzenie na wilasne odbicie nie oddaje juz towarzyszacych jej do-
tychczas zmartwien. Jednoczesnie w tym samym momencie pojawia sie cieri hrabie-
go Draculi. Warto podkresli¢, Zze scena ta pod wzgledem filmowym, na podstawie
o$wietlenia i kreatywnego wykorzystania lustra jako przedmiotu grajacego, zostata
fantastycznie zainscenizowana. Podobnie jak ujecie wienczace losy Lucy oraz Ksiecia
Ciemnosci, w ktorym kobieta zacheca wampira do dalszego spozycia jej krwi. Ukaza-
nie cielesnosci w tej scenie sugeruje poczucie sensualnosci, odkrywania seksualnosci
oraz mozliwe erotyczne zludzenie, ktére doprowadza do przykrego konca. Postacie
kreowane przez Adjani i Kinskiego pod pozorem archetypu odstaniajg ztoZzone typy
ludzkie — symbolicznie pozaswiadome, odzwierciedlajace najglebsza prawde o czlo-
wieku oraz jego naturze. Przy tym zabiegu wykorzystujacym finezje kina ekspresjo-
nistycznego, Herzog siega jednoczesnie po wspotczesne wzorce (Sarbniewska, 2014).

Nadanie Lucy i Draculi cech Herzogowskich prowadzi ich do egzystencjalnego bfed-
nego kota. Oznacza to, ze doswiadczajq cierpienia i samotnosci. Polski teoretyk filmowy
Sobotka uwazat, ze ,wszyscy bohaterowie Herzoga cierpia” (Sobotka, 1996, s. 167-186)
a samotnos¢ czesto staje sie gestem ich wyboru, bedac réwnoczesnie wynikiem odrzu-
cenia przez hermetyczne Srodowisko. Przypadek alienacji jest adekwatny do wampira
—uosobienia zta. W przypadku Lucy spotecznos¢ Wismaru odrzucita jej obserwacje i mo-
bilizacje do dziatania, cho¢ gdyby reakcja byla inna, rozwdj sytuacji mogtby doprowa-
dzi¢ do pozytywnego rozwiazania i uratowania matzenistwa Harkeréw. Ponownie — me-
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tafizyczne odczuwanie leku pochodzacego od samotnosci oraz egzystencjalne cierpienie
jednostki pozostawionej w niemocy w wielomilionowym swiecie istniert ludzkich — pro-
wadzi do tragicznego konca. Ten przejaw konstatacji, dzieki ktdrej Herzog koresponduje
z filozofig Heideggera i Schopenhauera, Sobotka wyjasnia jako celowe wprowadzenie
bohateréw w przefomowych momentach ich zycia. Zabieg ten zapowiada kres lub kle-
ske postaci, uosabiajac fatalizm jej wyboréw (Sarbniewska, 2014).

Ni1co$¢€ CZLOWIEKA WOBEC POTEGI NATURY

Sznyt artystyczny Wernera Herzoga kumuluje sie¢ w przypadku zamitowania re-
zysera do pejzazystach uje¢ odzwierciedlajacych w pelnym majestacie potege przy-
rody. Twdrca kreuje tym samym hold dziewiczym wyobrazeniom o planecie nieza-
mieszkatej przez czlowieka, rownoczesnie daje upust swojej plastycznej wrazliwosci.
Herzog jest przede wszystkim dokumentalista, nastepnie za$ wizjonerem (Sarbniew-
ska, 2014). W tresci autorskiej klasyfikacje te najlepiej obrazuje Aguirre: Gniew Bozy
— réwniez z Klausem Kinskim w roli tytutowej (Sarbniewska, 2014). Odnajdziemy ja
takze w przypadku Nosferatu. Filmowa licencja na poetyczng inscenizacje przychodzi
mimowolnie i oddaje z ptynnoscig pedzla wybitnego malarza filozofie srodka, ktdrg
ma do zaoferowania Herzog.

Potege natury w Nosferatu oddaje sekwencja, w ktdrej Jonathan decyduje sie na
samotng podr6z do zamku hrabiego Draculi. Mlody prawnik przypomina w niej an-
tycznego pasterza rodem z mitéw greckich, archetypicznego mysliciela uwiezione-
go miedzy karpackimi wzniesieniami wzbudzajacymi groze i zapierajacymi dech w
piersiach cudami ziemskimi. Herzog wskazujac na poszczegdlne szczyty gorskie oraz
trudy wedréwki, staje sie dyrygentem emocji widza. Ponadto droga Jonathana, az do
finalowego dotarcia do zamczystych ruin Ksiecia Ciemnosci odbywa sie w akompa-
niamencie uwertury do symfonii Das Rheingold Richarda Wagnera, co dodaje tylko
majestatu jego wedrowce. W tej sekwencji Werner Herzog wyraznie inspiruje sie dzie-
fami Caspara Davida Friedricha. Nie osiggnatby tego gdyby nie kunszt operatorski
Jorga Schmidta-Reitweina. Szczegdlnie bliskie malarstwu jest wyeksponowanie ludz-
kiej sylwetki jako nierozerwalnej tacznosci z pejzazem a jednoczesnie wyizolowanie
jej malenkosci w obliczu bezkresnej potegi $wiata (Sarbniewska, 2014).

ForLkLor

Werner Herzog zadbat o to, by Nosferatu wampir nie zostato pozbawione ludowego
wymiaru, podobnie zreszta jak w przypadku jego poprzednich fabul. Aguirre: Gniew
Bozy z pietyzmem oddawat kulture Indian Ameryki Potudniowej oraz hiszpanskich
kolonistéw doby renesansu. Zagadka Kaspara Hausera jest opowiescia w detalach sku-
piajaca sie na XIX-wiecznej niemieckosci. W swoim jedynym horrorze Herzog po-
nownie z zamitowaniem dokumentalisty buduje filmowe przestrzenie z naciskiem
w podkreslaniu epoki oraz pojawiajacej si¢ na ekranie narodowosci.

Scena pobytu Jonathana w karczmie obfituje w dokonang przez Herzoga inter-
pretacje folkloru. Karczma ta jest bowiem kolebka karpackich gorali oraz Cygandw.
Romowie sg istotni dla opowiesci o Ksigciu Ciemnosci. Pojawiali si¢ w wielu filmo-
wych ekranizacjach Draculi jako mroczni na wpdt zezwierzeceni studzy. Nie przez
przypadek taczy sie fabularnie Romdéw z najstynniejszym wampirem $wiata —w XVI
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wieku naddunajscy Romowie zostali sprowadzeni do roli niewolnikéw w czasach,
kiedy okrutny Vlad Tepes wladat jeszcze Moldawia i Woloszczyzna. Herzog ukazuje
rumuniskich Roméw z innej perspektywy, nie zapomina jednak o ich trudnym poto-
zeniu. Przewodniczacy taboru w mistyczny sposob wprowadza Jonathana w opo-
wiesci o demonach i upiorach. Scenie tej towarzyszy basniowos¢. Folklor cyganski
pojawia si¢ ponownie na zamku hrabiego Draculi. Za dnia posrod ruin zjawia sie tam
fatszujacy na skrzypcach romski chiopiec.

Postoj Jonathana w karczmie to takze moment symboliki stowianskiej. Babka wre-
czajaca Harkerowi Ksiege Demondéw moéwi po polsku. Kwestia ta zadrecza przede
wszystkim polskich widzéw przez co spotkata sie z kontrowersjami i zarzuceniem
Herzogowi ignorangji. Polski akcent pojawia si¢ dodatkowo w scenie z flisakami,
przeplywajacymi przez Dunaj z czarnymi trumnami nalezacymi do Draculi. Werner
Herzog nie pomylit si¢ wprowadzajac polski akcent do Nosferatu. Karpaty oraz rzeka
Dunaj przez kilka wiekdw funkcjonowaty jak szlak handlowy — w tym dla polskich
gorali, ktorych Herzog umiescit w filmowej narracji.

Tubylczo$¢ u Herzoga i jej powtarzajaca sie symbolika (jak ludowe interpretacje
$mierci) sq zabiegiem ironicznym. Wprowadzaja element czarnego humoru. Za zna-
mienity przyktad moze uchodzic¢ tu barokowy zegar Scienny z otwierajaca sie trupia
czaszka i kostucha wychylajaca si¢ zamiast klasycznej kukutki w momencie wybicia
pelnej godziny. Istny czarny humor w konwengji danse macabre nawiazujacy do prze-
pelnionych groteska i makabreska ilustracji Rolanda Topora — nomem omen pojawiaja-
cego sie w Nosferatu wampirze w roli owtadnietego szalenstwem Renfielda.

ANIHILACJA

Ujecie otwierajace Nosferatu wampir przypieczetowato gtéwne przestanie filmu.
Wpisalo sie ptynnie w estetyke horroru oraz wizji Herzoga, ktérym towarzyszy enig-
matyczna muzyka krautrockowego zespotu Popol Vuh. W otwarciu filmu kamera
najezdza powoli na zesztywniate i wysuszone sylwetki zastygtych w cierpieniu ofiar.
Ich wykruszone otwarte usta jednoznacznie wskazuja na to, ze ludzie Ci umierali
w meczarniach. Ujecie to sugeruje potencjalnemu widzowi, ze moglyby by¢ to ofia-
ry wampira. W rzeczywistosci pozafilmowej sa to mumie z Guanajuato w Meksyku.
Wspdlczesnie sg czescia stalej wystawy jednego z najbardziej przerazajacych muzeow
na $wiecie. Na przetomie XIX i XX w. do jaskini Guanajuato trafiaty trupy oséb zmar-
tych w wyniku epidemii cholery. Gdy choroba ustgpita, jaskinia zostala przeksztatco-
na w cele skazaricow dla przestepcdw oraz osob nieprzychylnych wiadzy. Byli tam
grzebani zywcem po$réd naturalnie zmumifikowanych ciat, wyschnietych na skutek
wysokiej temperatury i braku wilgoci.

Ta makabryczna scena zostata wlasnorecznie udokumentowana przez Wernera
Herzoga podczas jego podrézy do Meksyku. W kontekscie filmowym wprowadza
nas w to co w Nosferatu wampir nie zostato powiedziane dostownie, dlatego uzupet-
nieniem dla tej pelnej mroku sceny, jest wmontowany lot nietoperza. Ten element
zapowiada nam tre$¢ podstawowaq — historie¢ Nosferatu opowiedziang na nowo po
przeszlo piecdziesieciu latach.

Gdy Jonathan lub Lucy odczytujq stowa Ksiegi Demonéw oraz w trakcie pobytu
Jonathana na zamku Draculi, opisy i zachowania Ksigcia Ciemnosci nabieraja zupel-
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nie innego niz przedtem wymiaru. Tytulowy wampir nie faknie jedynie krwi. Wa-
pierz grany przekonywujaco przez Klausa Kinskiego niesie za soba $mier¢ w wigkszej
skali. Jest wladca szczuréw, panem czarnej $mierci — dzumy. Wraz z hebanowymi
trumnami Draculi do Wismaru przybywa takze pomor.

W oryginalnym Nosferatu pojawia si¢ watek o morowej zarazie, ale nie zostat on
przedstawiony na taka skale jak w swoim godnym nastepcy. Estetyka $mierci toczy
sie przez caly film Herzoga. Mozna ja zauwazy¢ w kadrze, w ktérym Lucy siedzi
niewinnie na fawce poéréd grobéw na plazy. Smier¢ jest znamienna w sekwengji
masowego pochéwku, gdy wymiera¢ zaczynaja mieszkancy Wismaru. Przemarsz
trumien i wprowadzenie barw: czerni oraz granatu uzupetniajg lek przed $miercig
i strachem przed nieznanym. Oba te czynniki zdefiniowaly istnienie horroru w kul-
turze. W Wismarze wymieraja wszyscy: ludzie oraz zwierzeta. Ocaleni popadaja
stopniowo w skrajny obted. Ma to zwiazek z obecnoscig Draculi, czyli uosobienia
zla totalnego. Scena, w ktorej Lucy Harker przechodzi przez rynek Wismaru, na-
potykajac wczesniej szczury jest sugestywnym zainscenizowaniem wizji zaglady
ludzkosci. Na ziemi leza zwierzece szczatki, wszedzie panosza sie szczury, ostali
ludzie sa wyjatowieni. Nieopisany smutek i tragedia ludzkosci — apokaliptyczna
ciemnos¢, ktora jest alegoryczna do trybu zycia wampira, w ktérym swit miatby juz
nigdy nie nadejs¢.

Poswiecenie sie¢ Lucy dla ocalenia Jonathana i resztek mieszkaricow Wismaru
mogloby stanowi¢ pozornie szczesliwe zakonczenie. W Symfonii grozy mimo $mierci
zony Harkera (w 1922 r. byli to Hutter oraz Ellen) Wismar oraz prawnik zostali urato-
wani. Zakoniczenie u Murnau pozostawia poczucie nadziei. Herzog burzy potencjal-
ne szczesliwe zakoriczenie. Najpierw doprowadza do obtedu profesora van Helsinga,
ktory w szalenistwie dobija Dracule drewnianym kotkiem. Prawdziwe zdumienie na-
stepuje jednak potem. Okazuje si¢ bowiem, ze mimo poswiecenia Lucy i wyelimino-
wania Draculi, Jonathan nie ozdrowiat. Nie umart, mimo to nie obudzit sie¢ w ludzkim
ciele. Nie pomdgl mu magiczny okrag usypany ze $wietej hostii przez jego troskli-
wa zone. Scena finalowa przebudzenia Jonathana jest réwnocze$nie najstraszniejsza
sceng w catym filmie. Wedtug Herzoga na miejsce polegltego Nosferatu (alegorii zta)
szybko moze pojawi¢ si¢ kolejne. Niezrozumiate sa stowa Harkera, ktory do konca
ulegt procesowi zwapierzenia: , Przyprowadz mi konia” (Nosferatu wampir, 1979, rez.
Werner Herzog). W nastepnym ujeciu wida¢ meska sylwetke galopujaca na koniu po-
éréd pustki. Mozna by powtérzyé stowa Cyganki: ,Smieré podrézuje szybko” (Nos-
feratu wampir, 1979, rez. Werner Herzog). Nosferatu wampir nie posiada budujacego na
duchu zakonczenia. Herzog odkrywa swoja twdrczo$¢ ponownie jako pesymistyczna
(Sarbniewska, 2014).

EriLOG

Nosferatu wampir nie jest jedynie remakiem ekspresjonistycznego arcydzieta. Wer-
ner Herzog poszed! o krok dalej rozwijajac swoja rezyserka filozofig, przekraczajac
kolejne filmowe granice i redefiniujac posta¢ wampira w kinematografii. Nosferatu
wampir spotkat sie z cieptym przyjeciem krytykow oraz widzéw. Okazat sie sukce-
sem komercyjnym oraz co najwazniejsze artystycznym. Klaus Kinski powrdcit w roli
wampira w nieformalnej kontynuacji pod tytutem Nosferatu w Wenecji.
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Horror wedtug Wernera Herzoga jest polem pelnym do najmozliwszych interpre-
tacji. Pod wzgledem namnozenia symboliki i tresci nadaje sie na ciag dalszych roz-
wazan. Stanowi takze wielowymiarowq inspiracje, stad w miejscu koricowej puenty
warto dostrzec zalezno$¢ miedzy Wernerem Herzogiem a innymi artystami. O recep-
qji i zasiegu Herzogowskiego Nosferatu $wiadczy¢ mozna w duchu neoromantyczna
i poniemiecka fala inspiracji. Pod wielkim wptywem Nosferatu wampir dtugo pozosta-
wata brytyjska piosenkarka Kate Bush. W utworze Hello Earth wykorzystala grego-
rianski chor, ktoéry w filmie niemieckiego rezysera pojawit sie w scenie apokaliptycz-
nej: , Tiefer, tiefer/Irgendwo in der Tiefe/Gibt es ein Licht”. Potwierdza to dziedzictwo
nie tylko filmu, ale i wampiryzmu w ogdle. Bo czyz inspiracja ta nie jest w duchu
wampiryczng Narzeczong z Koryntu zaczerpnieta wprost z Goethego?
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