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ABSTRAKT

Cel badan. Celem badan jest przedstawienie pogladéw Berty Zuckerkandl doty-
czacych polskiej sztuki w jej tekstach prasowych.

Metoda badan. Metodami uzytymi podczas badan sa te wtasciwe dla dyscypliny
literaturoznawstwa, historii sztuki, metoda ,skoposu”, aparatu thumacza.

Wyniki badan. Rozeznanie w tekstach B. Zuckerkandl o sztuce polskiej nie jest
wystarczajace. Teksty nie zostaly przettumaczone i zanalizowane.

Wnhioski. B. Zuckerkandl jako jedyna z wielkich krytykow artystycznych swojego
czasu poswiecita wiele miejsca sztuce polskiej. Jej znajomos¢ sztuki, artystow i kultury
polskiej jest niezwykle szeroka. Wynosi ona sztuke polska, stawia na rowni z innymi
artystami i analizuje ich dzieta.

Stowa kluczowe: B. Zuckerkandl, sztuka polska, krytyka B. Zuckerkandl, malar-
stwo polskie

Berta Zuckerkandl and artistic criticism of Polish art (on selected examples)

ABSTRACT

Aim. The aim of the research is to present Berta Zuckerkandl's views on Polish art
as expressed in her press texts.

Methods. The methods used during the research are those specific to the discipline
of literary studies, art history, the Skopos theory, and the translator's device.

Results. Our knowledge of B. Zuckerkand]l's texts on Polish art is insufficient. The
texts have not been translated and analyzed.

Conclusions. B. Zuckerkandl was the only one of the great art critics of her time
to devote so much space to Polish art. Her knowledge of Polish art, artists and culture
is unusually broad. She extols Polish art, puts it on an equal footing with other artists,
and analyzes its works.
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SWIAT SALONOW BERTY ZUCKERKANDL

B. Zuckerkandl przyszla na $wiat 13 kwietnia 1864 roku w Wiedniu, zmarla 16
pazdziernika 1945 roku w Paryzu (Enderle-Burcel, 2018). Byla corka Moriza Szepsa
—znanego, pochodzacego ze wschodniej Galiji, dziennikarza i przyjaciela Ksigcia Ru-
dolfa.

W latach 1888-1917 prowadzila salon na Nusswaldgasse w 19. dzielnicy Wiednia
Dobling, nastgpnie po 1917 roku w 1. dzielnicy Innere Stadt na Oppolzergasse nad
Cafe Landtmann. Salony byly miejscem spotkan wielu znanych osobisto$ci tamtego
czasu. Wglad w salony artystyczne oferujg miedzy innymi np. Isabela Ackerl, ktéra
opisata zjawisko kultury salonu wiedenskiego na przetomie XIX/XX wieku (Nautz,
Vahrenkamp, 1993). Michael Schulte, oprocz salonu, zwrécit uwage na dziatalnos¢
dziennikarska i dyplomatyczng Zuckerkandl (Schulte, 2006). O salonie pisat Markus
Oppenauer, ktory analizowat jego fenomen w kontekscie nauki, polityki i opinii pu-
blicznej (Oppenauer, 2012). Peham dokonata charakterystyki i przegladu salonu wie-
denskiego i kobiet je prowadzacych (Peham, 2013). Do artystycznego kregu spotkan
B. Zuckerkandl nalezeli m. in: Hermann Bahr, Stefan Zweig, Peter Altenberg, Gustav
Klimt, Gustav Mahler, Oskar Kokoschka. Dzigeki miedzynarodowemu charakterowi
pojawiali si¢ tam takze goscie z Francji (Maurice Ravel, Auguste Rodin) (Enderle-Bur-
cel, 2018).

Czy B. ZUCERKANDL POSLUGIWALA SIE JEZYKIEM POLSKIM?

Warty podkreslenia jest fakt, iz prawdopodobnie B. Zuckerkandl postugiwata
si¢ jezykiem polskim i byta w Krakowie, na co wskazuje Anna Baranowa w swoim
artykule zatytutowanym Krytycy wiederiscy o ,Sztuce” — Ludwig Hevesi, Hermann
Bahr, Berta Zuckerkandl (Baranowa, 2001). Jednak A. Baranowa nie podaje zrodet
dla swoich przypuszczen, powotuje sie tylko na rozmowe z profesorem Moritzem
Csaky 'm.

B. Zuckerkandl brata udziat w powstaniu waznych instytucji wiedenskiego mo-
dernizmu takich jak: Wiederiska Secesja czy Warsztaty Wiedenskie (Enderle-Burcel).

Krytyce polskiej sztuki i twdrczosci polskich artystdw poswigcone zostaty m.in
nastepujace artykuty: Von neuer polnischer Kunst, Hat ein Kunst-Miicen das Veto-Recht?,
Wiener Kunst Ausstellungen czy Jung-Polen. Wszystkie teksty oprdcz Jung-Polen (za-
warty w zbiorze Zeitkunst Wien 1901-1907, do ktérego wstep napisat Ludwig Heve-
si) B. Zuckerkandl opublikowata na tamach monachijskiego czasopisma , Kunst fiir
Alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur”. Istotny fakt stanowi brak przektadow
na jezyk polski i analiz krytyk Zuckerkandl poswigconych sztuce polskiej.

VoN NEUER POLNISCHER KunsT — XV. WYSTAWA W SECESJI

Pierwszym artysta, ktdrego dzieta, w artykule Von neuer polnischer Kunst, anali-
zuje B. Zuckerkandl jest Jozef Chetmorniski, biorgc tym samym na warsztat artystow
zugrupowania Towarzystwo Artystow Polskich , Sztuka”. Dzieta ogladata B. Zucker-
kandl podczas XV. Wystawy ,,Sztuki” w Secesji w sali numer trzy, odbywajacej si¢ na
przetomie listopada i grudnia 1902 roku. Na uwage zastuguje fakt, iz nie wszystkie
dzieta doczekaty sie analizy krytyczki w jej artykule (Ausstellung der Vereinigung Bil-
dender Kiinstler Wiener Secession, 1902).
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Podkresla ona fakt, Ze rozwd¢j sztuki jest logicznie uporzadkowany i ta cecha
kontrastuje ona ze sztuka Czechéw, co przedstawia tworczos¢ wymienionego ar-
tysty. Nazywa go ,sojusznikiem Maneta”. Opisujac obraz B. Zuckerkandl skupia
sie kolorystyce i zabiegach technicznych, jakie sktadaja sie na efekt koricowy, zywo
przemawiajacy do widza. Obraz zatytutowany Na folwarku powstaty w 1875 roku cha-
rakteryzuje si¢ pewnymi i zywymi konturami przedstawionych osob czyli wtasciciela
majatku, kobiety i masztalerza. Pociagajac pedzlem aforystycznie i zmiennie artysta
oddat na obrazie zwierzeta w ruchu. Krytyczka wskazuje na zréznicowanie sztuki
Chetmoniskiego, ktdry jest poczatkujacym impresjonista. Owe zrdznicowanie widzi
ona w ukazaniu dali i obnizajacej si¢ wieczornej mgty (Zuckerkandl, 1903).

Kolejno przedstawia obraz W kosciele pochodzacy z 1882 roku, gdzie J. Chelmoniski
odkrywa przed ogladajacymi swojg bardziej uduchowiong nature. Artysta przedsta-
wia tutaj nastréj zlaczonych w modlitwie ludzi padajacych na kolana, ktérzy pogra-
Zeni s3 w ogromnym fanatyzmie religijnym. Proces ten ukazany jest za pomoca sil-
nie prowadzonej linii. Blask koscielnej sceny nie jest tu najwazniejszy (Zuckerkandl,
1903). Gtéwna role gra tutaj nastrdj, ktéry tworza zgromadzeni.

Trudno$¢ dla B. Zuckerkandl stanowi scharakteryzowanie Stanistawa Wyspian-
skiego, ktorego okredla jako ,artyste z Bozej Laski”, podkreslajac tym stwierdzeniem
geniusz artysty. Wskazuje przy tym na przedstawienie wielkich historycznych posta-
ci polskiego narodu ukazane w Weselu, a takze w witrazach na Wawelu, na ktérych
polscy krélowie zostali przedstawieni jako duchy. B. Zuckerkandl pisze, iz S. Wy-
spianski nie tworzy jako ten, ktdry przywotuje wielkg przyszlos¢, lecz tylko artysta
rangi S. Wyspiariskiego jest w stanie przedstawiac i dokonac psychologicznej analizy
ludu tak trafnie jak on sam (Zuckerkandl, 1903). Mamy tutaj do czynienia z syneste-
zja. Dzielo S. Wyspianskiego ma po czesci cechy dzieta synkretycznego (polaczenie
poezji, dramatu ze sztukami plastycznymi). Koncepcje te poruszyla Anna Baranowa
w artykule Wagner, Gesamtkunstwerk i modernisci. W kregqu utopii jezyka uniwersalnego.
Wskazywata ona na pochodzenie pojecia Gesamtkunstwerk (synteza sztuk), ktére to
odnosi sie do Wagnera. Autorka wspominata takze S. Wyspianskiego jako pielegnu-
jacego wagnerowskie idee. S. Wyspianski skupiat w swojej osobie rdzne artystyczne
funkgje, takie jak np.: poeta, malarz, dramaturg, czy scenograf. Jego dramaty, Wesele,
odznaczaly sie réwniez takimi cechami jak muzycznos¢, co takze szerzej przedsta-
wia A. Baranowa (Baranowa, 1998). Idee dziela catosciowego omawiata takze Elzbieta
Gieysztor-Mitobedzka. Przypatruje si¢ ona m.in koncepcji wagnerowskiej i probuje
redefiniowac to pojecie. B. Zuckerkandl podkresla chfopomanie tego czasu (o czym
bedzie jeszcze mowa) i witalizm.

W autoportrecie artysty krytyczka doszukata si¢ zycia przepelnionego wrazliwo-
Scig, pelnego komplikagji, ktdre zostaty urzeczywistnione poprzez energiczne mode-
lowanie czola, usta swoim zarysem wyrazajace smutek, a takze przenikliwe spojrze-
nie. Te cechy skfadaja sie na skomplikowane wnetrze artysty.

,Glowke dziewczynki” jako —jak pisze B. Zuckerkandl - r6zowa, kwitnaca, dzie-
cieca istote, oddaje Wyspianiski niczym francuski XVIII-wieczny mistrz, z powabem,
pelng wrazliwosci (Zuckerkandl, 1903). B. Zuckerkandl docenia w dzietach S. Wy-
spianskiego zdolnos$¢ artysty do przedstawiania stanéw wewnetrznych przedstawia-
nych postaci.
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B. Zuckerkandl zwraca uwage takze na malarstwo krajobrazowe, ktdre jej zdaniem
pielegnowane jest przez narody gleboko zakorzenione w ojczyznie”. Dla owych na-
rodow istotne jest odnalezienie w naturze nastrojowych wartosci. Tym, co dominuje
w obrazach jest smutek pozbawiony sentymentu i stodkosci. Przykladem takiego ar-
tysty wyrazistego i charakteryzujacego sie indywidualnoscia jest Ferdynand Rusz-
czyc. W Ziemi, mrocznym, niespokojnym dziele dopatruje si¢ B. Zuckerkandl $wia-
topogladu Milleta. Wizja jednosci natury okreslona jest tutaj poprzez patetyczna linie
i kolorystyke, co nadaje mu dobitnosci i wzniostosci (Zuckerkandl, 1903).

Obraz zatytutowany Sluza réwniez charakteryzuje sie takim kolorystycznym, sil-
nym w linii i kompozycji jak Ziemia, wydzwiekiem. Mimo pozbawienia obrazu detali
cechy fizyczne m.in. mtyna pokrytego mchem, zostaty oddane w mistrzowski sposdb
(Zuckerkandl, 1903)

Nastepnie uwage autorki przyciaga obraz Kolej Juliana Fatata. Artysta kontrastuje
jasne chmury i wydobywajaca sie pare z pedzacego pociagu, tworzaca plamy swietl-
ne z ciemnym zabarwieniem pozbawionej wszelkiej malowniczosci ziemi. Skontra-
stowana jest tutaj technika i natura. Natomiast w dziele W Tatrach widoczny jest jej
zdaniem wptyw malarzy z Worpswede, o czym swiadcza rozmyte kontury przedsta-
wianych elementdw krajobrazu gorskiego (Zuckerkandl, 1903). Ujawnia sie tutaj eru-
dycja B. Zuckerkandl, majacej rozeznanie, poza sztuka austriacka i francuska, rowniez
w sztuce niemieckiej.

Jana Stanistawskiego B. Zuckerkandl okresla mianem liryka i marzyciela. Artysta
probuje odda¢ mgte i delikatne zarysy drzew skgpanych w srebrze poswiaty ksie-
zyca. Nie potrzebuje on wielkich srodkéw malarskich celem utrzymania wrazenia.
Wystarczy mu tylko lekko rozmywajacy sie horyzont, by oddzialywac obrazem (Zuc-
kerkandl, 1903).

Duchowe procesy interesuja takze Teodora Axentowicza. Jednak artysta przed-
stawia je na podstawie kobiecych gléw. Obraz Niebieska waza choc¢ pocigga kolorem,
oddziatuje pewna maniera, co zarzuca mu B. Zuckerkandl. Typ kobiety tutaj przed-
stawianej autorka okresla mianem ,, ukoronowanej pieknosci”. W najglebszym smutku
natomiast odznacza si¢ prostota w ukazaniu postaci. Jasne tfo kontrastuje z ciemnymi
ksztattami kobiet. Oddziatuja tutaj migkkie linie oraz petnie uroku i naturalnosci po-
chylenia gléw bohaterek obrazu (Zuckerkandl, 1903).

Wizerunek Cyganki na obrazie Stanistawa Mastowskiego przedstawiony jest $mia-
fo i nad wyraz charakterystycznie, by wychwyci¢ réznorodne cechy danej postaci.
Zuckerkandl podkresla, iz w polskim malarstwie wyrazanie nadawania charakteru
postaci nalezy do priorytetow (Zuckerkandl, 1903).

Wyczdtkowski z kolei — mowi B. Zuckerkandl - lubuje si¢ w portretach malo-
wanych w atelier. Podwdjny portret przedstawia , podwdjnego” Leona Wyczdtkow-
skiego. Ow portret, jak pisze B. Zuckerkandl, jest dowodem na ukazanie cech indy-
widualnych. Tak sportretowany typ artysty skrywa humor i silng wole. Natomiast
z wizerunku Rzezbiarza (Konstanty Laszczka) emanuje powaga, zamyslenie, refleksja
(Zuckerkandl, 1903).

Jacek Malczewski w Wiosennej piosence, w symbolicznym otoczeniu, ilustruje po-
sta¢ mezczyzny-malarza o radosnej twarzy, spogladajacego przed siebie, na tle pola,
faki, i gospodarstwa. Towarzyszy mu Pan grajacy na fujarce. W tle wyziera $mier¢,
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przed kobietg prowadzaca za lejce konia. Zestawienie motywdw realnych i symbo-
licznych troche zdumiewa krytyczke, ktéra podkresla, Ze sens obrazu nie jest jasny,
jednak moze on uchodzi¢ za sztuke fantastycznag (Zucerkandl, 1903).

Roéwnie zaskakujace potaczenie natury i symbolu widoczne jest w Dziwnym ogrodzie,
ktory jest przyktadem sztuki fantastycznej. Przed laty, wspomina B. Zuckerkand], pod-
czas pierwszej otwartej przez wiedenska Secesje wystawy, Jozef Mehoffer budzit zainte-
resowanie poprzez plastyczne, pelne zycia i realizmu przedstawienie Carmen, nastepnie
byt tym, ktéry opanowat sztuke portretu, potem przeszedt do silnego kontrastowania.
Dziwny ogréd — plenerowy obraz opleciony jest bujna zielenia, peten kwiatow i drzew,
po ktdrym krocza trzy postaci: kobieta, nagi chtopczyk, a w tle wiejska gospodyni. Ob-
raz ten, wedlug B. Zuckerkand], dzieki kompozydiji i kolorystyce, a takze zestawieniu
elementéw realnej natury i nierzeczywistych moze wywolywac zainteresowanie, ale
w odbiorcy wywotuje przede wszystkim chiod (Zuckerkandl, 1903).

B. Zuckerkandl poddaje analizie nie tylko artystow-malarzy, koncentruje sie takze
na plastykach. Pierwszym z nich jest Szymanowski, ktéry wykonal pomnik Adama
Mickiewicza z brazu. Poeta zostat przedstawiony w dramatycznej, symbolicznej for-
mie, a jego odretwienie, zacisnieta dfon ucielesnia duchowa tesknote polskiego naro-
du (Zuckerkandl, 1903).

Popiersie Ignacego Jana Paderewskiego wykonane przez Tadeusza Blotnickiego jest
zywe, natomiast Konstanty Laszczka w pelnej powabu kobiecie i prymitywnej chfopce
i w silnym modelowaniu glowy mezczyzny dokonuje zindywidualizowania odczud.
Przekraczaja one granice portretu i oddziatuja jako typy uczuc (Zuckerkandl, 1903).

W dziele Wactawa Szymanowskiego krytyczka dopatruje sie gracji, jaka mialy fi-
gury znalezione w Tanagrze w roku 1874, ktére oddawaty kobiecy wdziek i piekno.
(Kulesza, 2012). Impresjonistycznego rzezbiarza u Ksawerego Dunikowskiego rozpo-
zna¢ mozna po jego modelu, z ktérym obchodzi si¢ w sposdb zwinny i swobodny.
Rzezbiarz przekracza granice uprawianej przez siebie sztuki i probuje uchwycic¢ ulot-
no$¢ zjawiska (Zuckerkandl, 1903).

Bolestaw Biegas to artysta intelektualny, u ktérego podstawe stanowi filozofia lub
poezja. Dzigki symbolicznym liniom jest w stanie wywota¢ interesujace skojarzenia.
Dzieto Ksiega zycia, stylizowane na egipska rzezbe stanowi podsumowujaca jednos¢
wyrazu dla przedstawianej figury. Noc tego artysty to przedstawienie bardzo dra-
matyczne. Noc w swej istocie podobna do $mierci jest tlem, na ktérym ,,rozciaga sie”
nadchodzacy dzien, to fantastyczna wizja, za ktéra miesci si¢ formalna sita tworze-
nia. Zuckerkandl krytykuje w tej rzezbie rozdzwiek pomiedzy idea a wykonaniem.
Wspomniana sita tworzenia pozostaje w tyle za wizjg artysty (Zuckerkand]l, 1903).

Swoj wywdd B. Zuckerkandl podsumowuje stwierdzeniem, ze cho¢ artysci ,Sztu-
ki” stawiaja sobie wysokie wymagania, maja $Swiadomosc sztuki narodowej, to jednak
ta nie uniemozliwia im przekraczania jej granic (Zuckerkandl, 1903).

WIENER-KUNSTAUSSTELLUNGEN

W artykule Wiener-Kunstausstellungen B. Zuckerkandl opisuje t¢ sama wystawe
dla innego numeru czasopisma i podkresla niezwyklos¢ pracy Jozefa Chetmonskie-
go, ktora to jest procesem dlugim i tworczym. Ponownie przyglada sie obrazowi
artysty Na folwarku. W obrazie dochodzi do glosu sita Eduarda Maneta, po czym
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artysta przezwycieza pojawiajace sie problemy i w Kuropatwach nastepuje scalenie
duszy z natura. Powabu Kuropatwom dodaje wtasnie owa jednos¢ duszy i natury
(Zuckerkand], 1903).

Postaci na niezrealizowanych witrazach S. Wyspianiskiego (Swiety Stanistaw,
Henryk Pobozny, Kazimierz Wielki) przedstawit on jako duchy o smutnym, tepym
spojrzeniu. B. Zuckerkandl pisze, ze postaci te przypominaja wielkich bohaterow wy-
stepujacych w ponurych piesniach (Zuckerkandl, 1903).

Nastepnie krytyczka bierze pod lupe nokturny Jézefa Pankiewicza, Henryka
Szczyglinskiego i krajobrazy (mate) Jana Stanistawskiego, okreslajac je jako szczegdl-
nie nastrojowe przedstawienia natury, jednakze nie podaje tytutéw dziet, jakie ma na
mysli (Zuckerkandl, 1903). Nokturn jest pojeciem odnoszacym sie do muzyki, jed-
nakze nie ma pewnosci co do jego pierwszenstwa pojawienia si¢ w danej dziedzinie.
Elzbieta Zarych w artykule Nocna rozmowa — nokturn w muzyce, literaturze i malarstwie
romantyzmu dokonuje szerokiej analizy tego zjawiska, pochylajac sie nad muzyka, li-
teraturg, malarstwem i wskazujac na jego geneze oraz typy (Zarych, 2015).

F.Ruszczyc w obrazie Ziemia symbolizuje wychwalany przez A. Mickiewicza nardd,
za ktory takze poeta cierpial. Obraz ten stanowi tto dla wspominanego juz wczesniej
pomnika przedstawiajacego A. Mickiewicza. Dzielo przedstawia zatamanego po napi-
saniu Wielkiej Improwizacji poete. Ogarnieta bolem postac i zesztywniate rece ukazuja
gest walki i oburzenia. Na pomoc artyscie przychodza dwie nagie postaci pobudzajac
go do tworzenia. B. Zuckerkandl dokonuje ich interpretagji. Symbolizuja one wspdtczu-
cie i mitos¢ (Zuckerkandl, 1903). Szal tworczy niewatpliwie odnosi sie tutaj do pogla-
dow Horacego, ktory byt stanowczo przeciwny poecie owladnietemu manig. W owej
koncepdji rozum odgrywat gléwna role, artysta stawat si¢ istotq ponadziemska, prawie
na réwni z bogami. Horacy rozwazat to, co sklada sie na poezje i doszedt do wniosku,
ze istotny jest zaréwno talent, jak i sztuka (Zawadzki, 2006).

JunG-Poren

W kolejnym z artykutdw, jaki zostal tu omoéwiony, opublikowanym w 1906 roku
ktory znalazt sie w zbiorze Zeitkunst Wien 1901-1907 B. Zuckerkandl przedstawia mie-
dzy innymi sylwetke S. Wyspianskiego. Omoéwienie dziet sztuki z 26. wystawy 1906
roku (Wiener Secession, 1906) poprzedza krytyczka dtuga refleksja o losie Polakdw,
ktorym wszystko odebrano, miedzy innymi prawo do wiasnej ojczyzny. Do glosu
dochodza takze jej zainteresowania polityczne i rozeznanie w sytuacji Polakéw. Na-
réd podzielony miedzy trzy kultury: austriacka, rosyjska i niemiecka, tworzy swoja
sztuke pod zaborami, tworzy swoja tozsamos¢ narodowa. B. Zuckerkandl podkreslita
takze role sztuki i zrzeszenia artystow ,Sztuka”, ktore to bylo miejscem, gdzie rodzi-
fa sie kultura, a cztonkowie-artysci, mimo innego miejsca zamieszkania niz Krakow,
wspierali si¢ wzajemnie i pracowali na wspdlny cel, jakim byta ,jednos¢ polskiej kul-
tury”. Krytyczka wspomina chtopomanie, co przelozyto sie na zwrot ku motywom
i tresciom narodowym oraz ludowym. Artysci ze , Sztuki” odnajdywali site w ludzie,
ktorego to wychowanie — niekoncentrujace sie tylko na ideatach narodowych —miato
na celu ubogacenia tego, co ludzkie. Dzialo si¢ to nie tylko w teorii, lecz i w praktyce,
czego dowodami sa matzenstwa Rydla i Tetmajera z kobietami pochodzacymi z tere-
now wiejskich.
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Dla S. Wyspianskiego jako artysty B. Zuckerkandl jest pelna podziwu. Okresla go
mianem osoby o nienasyconej gotowosci do tworzenia, — idzie on $ciezka literacka,
ale takze plastyczng. Do zwiazku sztuki i kultury podchodzi twdrczo — podkresla B.
Zuckerkandl. Wyspianiski to artysta, ktora przeksztatca nawet proste codzienne zycie
we wszelkich swych przejawach w dzieto sztuki. Swoimi malarskimi umiejetnosciami
porusza do glebi, wywolujac odczucia — nawet te przepelnione tesknota i fantastyka
(Zuckerkandl, 1906).

J. Chelmoniski probuje w Modlitwie przed bitwq przekroczy¢, zdaniem krytyczki,
wstrzemiezliwos¢, ktora przetamuje smutek. Obraz J. Chelmonskiego to dzieto prze-
pelnione wzruszeniem, chwytajace za serce za sprawg ogromnego warsztatu malarza.
Krytyczka twierdzi, ze artysta jest pierwszym, ktory przyswoil sobie zdobycze roz-
woju sztuki francuskiej i dzieki nabytym doswiadczeniom stat si¢ wolnym, a takze
mogt glebiej wyraza¢ swoja narodowosé. Technika i jakos¢ obrazu réwnowaza tutaj
surowy sposob malowania i tonacje, w jakiej utrzymane jest dzieto. Kazda modlaca
sie postac zostata przedstawiona z czutosciq i serdecznoscia — bohaterowie dzieta sg
tymi, ktérzy walcza. W tle widnieja kontury cztonkéw sztabu generalnego, ktérych
przedstawienie pozbawione jest wlasciwosci. B. Zuckerkandl dokonuje zestawienia
dzieta J. Chetmoniskiego z powieécia Emile Zoli Débicle, poniewaz i on przedstawit
walczacych jako tych poswiecajacych swe zycie, natomiast Napoleon stanowi tylko
tlo (Zuckerkand], 1906).

Obok J. Chelmoniskiego wymienia B. Zuckerkandl takze F. Ruszczyca, wskazujac
na to, ze u niego kazde tchnienie, uderzenie serca zmienia si¢ w linii. Jest to tak in-
tensywny proces, jak gdyby odczuwal on obrazy — pisze B. Zuckerkandl. Krytyczka
wspomina takze wystawiang przed trzema laty Matke Ziemie i ukazang cze$¢ natury,
za ktdra skrywa sie symbol. Obecnie symbol u Chetmonskiego wysuwa sie na plan
pierwszy. Gdy artysta probuje z pamieci przedstawi¢ nature, wlasnie owa stylizacja
wyraza symbol (Zuckerkand]l, 1906).

W dziele Nec mergitur do glosu dochodzi malarska wizja artysty i jej sita. Mamy
tutaj ogromna fale stykajaca sie z niebem pelnym gwiazd, ktdrg przemierza bajkowy
statek. To samo tyczy si¢ spokojnej i nastrojowej Bajki zimowej. Dla czerni sadzawki
F. Ruszczyc zastosowal czysty czarny kolor ze swojej palety. Wygiete galezie drzew
tworza tutaj jakby wejscie do katedry. Sceneria ta bytaby wedtug B. Zuckerkandl de-
koracja dla odegrania Maeterlincka (Zuckerkandl, 1906).

Wiadystaw Slewiriski, podobnie jak F. Ruszczyc nie stroni od koloréw. Artysta
przedstawit siebie jako starszego, chorowitego mezczyzne w chfopskim ubraniu.
Tworcze obcowanie z Gaugin'em wyraznie naznaczylo kierunek malarskich do-
konan. Charakteryzuje jg intensywny ton, oddzialywanie kolorem i ornamentalna
linia. W Astrach zadne umieszczenie kreski nie jest przypadkowe, panuje spokdj
i harmonia. Anemony to nie tylko kwiaty, to wyraz czego$ diabolicznego. Diabo-
licznos¢ tyczy sie dwoch najnizej potozonych kwiatéw. Cierpienie, bluznierstwo
i tesknota zaslubione sa — jak okresla to B. Zuckerkandl czemus$ najczystszemu.
Krytyczka odwotuje si¢ do tomu poezji Baudelaire'a Fleurs du mal (Zuckerkandl,
1906).

J. Stanistawskiego okresla jako liryka, ktdry za pomoca ksiezyca, kwiatow i lasu
potrafi tworzy¢ rymy trafiajace jak piesni prosto w serce.
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Artystow takich jak Julian Fatat, Olga Boznanska, Jézef Pankiewicz, Karol Frycz,
Leon Wyczotkowski, Wojciech Weiss, Wtadystaw Ostrowski autorka wymienia i pod-
kresla, ze zastuguja na scharakteryzowanie i przedstawienie jak ci powyzsi.

Przy konicu wybrzmiewa stwierdzenie, iz to co tworzy stowarzyszenie , Sztuka”
jest tym, do czego dazyta Secesja. B. Zuckerkandl zaznacza jednak, Ze jej rozpad byt
spowodowanym tym, iz wszyscy nazywali si¢ artystami. Ani Wieden ani Austria nie
byly gotowe na podazanie za jednym prowadzacym. Natomiast artysci , Sztuki” zyja-
cy w podzielonym narodzie, pozbawieni spéjnosci byli w stanie zjednoczy¢ sie arty-
stycznie (Zuckerkandl, 1906).

Har env Kunst-MACEN DAS VETO-RECHT ?

B. Zuckerkandl podejmowata sig takze obrony artystéw. Do takich os6b nalezat
np. Jozef Mehoffer. Przyczyna napisania artykutu przez B. Zuckerkandl byt spor
wynikly miedzy Jozefem Mehofferem a Karolem Lanckoronskim, dotyczacy nieod-
powiednich form sztuki zastosowanych przez J. Mehoffera w Skarbcu Katedry Wa-
welskiej. Artysta przedstawia swoje poglady w Uwagach o sztuce: Odpowiedz na list
hr. Karola Lanckoroniskiego w sprawie restauracyi Katedry na Wawelu (Mehoffer, 1903), co
stanowi odpowiedz hrabiemu, K. Lanckoronski za$ odpowiedziat w Nieco o nowych
robotach w Katedrze na Wawelu (Lanckoronski, 1903).

W artykule Hat ein Kunst-Micen das Veto-Recht? (zawarte sg tutaj takze fragmenty
odpowiedzi ]. Mehoffera) B. Zuckerkandl przedstawia swoje stanowisko w sprawie
ijuz na poczatku tekstu wybrzmiewa jej pytanie, czy mecenas ma prawo weta? Pod-
kresla ona jednoczesnie zywaq dyskusje majaca miejsce w sztuce austriackiej, ktorej
przyczyna stato sie¢ wycofanie zlecenia wydanego artyscie na odmalowanie katedry
w Plocku, wskutek sprzeciwu K. Lanckoroniskiego (Zuckerkandl, 1903).

B. Zuckerkand]l ostro zareagowata, pytajac, czy kolekcjoner jest tozsamy z protek-
torem sztuki i kim w ogdle jest mecenas sztuki. Zdaniem krytyczki kolekcjoner nie
do korica rozumie tworzenie zywej sztuki. Zwraca ona uwage na nieustepliwos¢ Me-
hoffera, ktéra miatyby stuzy¢ temu, by jego dzieta zostaly uznane a takze na odwage
do manifestowania swoich przekonan, mimo utraty zamoéwien (Zuckerkandl, 1903).

B. Zuckerkandl w swoich artykutach wykazuje sie¢ ogromna erudycja, co widocz-
ne jest w kazdym analizowanym powyzej tekscie. Na podkreslenie zastuguje takze
fakt znajomosci polskiej literatury, czemu B. Zuckerkandl daje wyraz w artykule
Jung-Polen, gdzie wspomina zabory, w jakich przyszlo zy¢ polskiemu narodowi,
a takze tworczo$¢ literacka S. Wyspianskiego a konkretnie Wesele. Wskazuje to na
zorientowanie w sytuacji politycznej Polakdéw. Krytyczka nie stroni takze od po-
chwal na rzecz artysty.

Autorka nie ogranicza sie tylko do malarzy, lecz pochyla sie takze nad rzezbiarza-
mi, nazywajac B. Biegasa , artystq intelektualnym”. Odkrycia archeologiczne réwniez
nie pozostaja jej obce, poniewaz przyréwnuje jedno z dziet K. Dunikowskiego do fi-
gurki tanagryjskiej.

Teksty charakteryzujg sie statymi cechami takimi jak: rozbudowane metafory,
nurt witalizmu, kwestie Gesamtkunstwerku. Odnajdujemy takze, przy jej analizie
dziet malarskich, odwotania do literatury francuskiej, czyli np. zestawienie jednego
z obrazéw W. Slewinskiego z Fleurs de mal Baudelaire'a. Takie wyszczeg6lnienia
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B. Zuckerkandl sa dowodem na obycie z literaturg zagraniczna i umiejetnoscia ukaza-
nia cech wspdlnych miedzy literatura a sztuka.

Nalezy zaznaczy¢, Ze sledzi ona na biezaco artystyczne wydarzenia i daje im wy-
raz. Ponadto wykorzystuje synestezje wigzac ze soba rézne doznania zmystowe. Nie
pozostaje bierna takze w przypadku rozstrzygania artystycznych sporéw, co widocz-
ne jest na podstawie konfliktu J. Mehoffera i K. Lanckoroniskiego.

Wiedza B. Zuckerkand] stanowczo wykraczata poza obszar jej rodzimego oto-
czenia.
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