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Tworczos¢ Marii Komornickiej jest dzis poddawana wielorakim reinterpretacjom. W jej pi-
sarstwie mozna bowiem doszukac si¢ zaréwno typowo mtodopolskich tendendji, jak i zapowie-
dzi ponowoczesnych dylematéw. Konfrontujac te dwa punkty widzenia, chciatabym przeanali-
zowac trzy kluczowe dla autorki zagadnienia, czyli ciato, ducha i pte¢.

Poetka urodzita si¢ w 1876 r. w szlacheckiej rodzinie. Jej matka, z domu Dunin-Wasowicz,
byla potomkinia legendarnego wielkorzadcy wroctawskiego, Piotra Wiasta'. Rodzice zapewni-
li Marii solidna edukacje: najpierw w dworku w Grabowie, a potem w Warszawie, gdzie uczyta
si¢ pod okiem Piotra Chmielowskiego. Zadebiutowata jako szesnastolatka opowiadaniem opu-
blikowanym na famach ,Gazety Warszawskiej”, a dwa lata pdzniej wydata zbior krétkich form
prozatorskich Szkice’. Miodos¢ wrézyta zatem przyszly sukces literacki. Mimo tego losy Ko-
mornickiej nie potoczyly sie zgodnie z przewidywaniami.

Izabela Filipiak uznata zyciorys poetki za jeden z kluczy do zrozumienia jej tworczosci, dla-
tego w swojej ksiazce Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii Komornickief® zajeta sie odczytaniem jej
biografii symbolicznej. Aby nie powtarza¢ wnioskdw badaczki, przytocze tylko pare faktow,
ktore mogly miec istotny wplyw na jej dorobek. Maria nalezata do niepokornych duchéw i od
dziecinstwa buntowata si¢ przeciwko ograniczeniom wynikajacym z obyczajow tradycyijnej
szlacheckiej rodziny. Niestety, despotyczny ojciec Augustyn starat si¢ pokierowac zyciem corki’.
Jednak, gdy wystatja na studia do Cambridge, Komornicka wrdcita wbrew jego woli juz po paru
miesigcach, rozczarowana patriarchalnymi stosunkami panujacymi na uniwersytecie’. Wkrotce
potem Augustyn zmart na skutek choroby serca. Z kolei Maria zamieszkata w Warszawie, gdzie
udzielata si¢ w lewicowych kregach. W 1895 r. wydata wraz z Cezarym Jellentg i Wactawem
Natkowskim zbior Forpoczty, ktorego czes¢ stanowit jej cykl Liryka wierszem i prozq, a w 1905 1.
uczestniczyta w ruchu rewolucyjnym®.

Poslubita poete Jana Lemanskiego, ale nie bylo to szczesliwe matzeristwo — po trzech latach
doszto do separacji’. Potem zwiazata sie z Gustawem Walewskim. Niestety, niedtugo potem zmart
on na zapalenie ptuc®. Obie te relacje mogly wplyna¢ na stosunek Komornickiej do spraw pici.

Poetka duzo podrézowata. Przez pewien czas mieszkata w Paryzu. Tam, w 1904 r., przezyta
pierwsze zatamanie psychiczne. Trzy lata pdzniej, w poznanskim hotelu , Bazar”, przeszta trans-
formacje — spalita suknie, wyrwata sobie zgby i zaczeta uzywac meskich form, nazywajac siebie
Piotrem Wiastem (tym pseudonimem podpisywata recenzje w ,, Chimerze”). Otoczenie uznato
ow akt za objaw choroby psychicznej, dlatego do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej Komor-

! Por. A Baranowska, Gdzie idziesz?..., [w:] tejze, Kraj modernistycznego cierpienia, Warszawa 1981, s. 69.
2 Por. M. Podraza- Kwiatkowska, Wstep, [w:] M. Komornicka, Utwory poetyckie wierszem i prozg, oprac. M. Podraza-
Kwiatkowska, Krakdw 1996, s. 5.
°  Filipiak I, Obszary odmiennoéci. Rzecz o Marii Komornickiej, Gdanisk 2006.
Por. A. Baranowska, Krgj..., dz. cyt., s. 70.
Por. M. Janion, Maria Komornicka, in memoriam, [w:] tejze, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 257.
Por. M. Podraza- Kwiatkowska, Wstep..., dz. cyt., s. 6-7.
Por. A. Baranowska, Krgj..., dz. cyt., s. 75.
Por. M. Podraza- Kwiatkowska, Wstep..., dz. cyt, s. 7.
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nicka, wbrew wlasnej woli, byta leczona w réznych zaktadach. Od tego czasu przestata druko-
wac. Dopiero w 1914 r. wrécita do rodzinnego Grabowa, gdzie zamieszkata pod opieka brata’.
Przez dziesig¢ lat zapisywala wiersze w niewydanym za Zycia manuskrypcie zatytufowanym
Ksiega poezji idyllicznej. Zapomniana przez wspofczesnych, poetka sledzita rozwdj polskiej litera-
tury az do $mierci w 1949 .

Cho¢ aktywnos¢ wydawnicza Komornickiej trwata zaledwie kilkanascie lat, to jej dorobek
jest znaczny, a uwage krytyki zwrocit juz wstep do Szkicéw, w ktdrym postulowata odejscie od
realizmu w prozie. Zbior ten stanowit takze wyraz wolnosciowych dazen i zainteresowania psy-
chologia kobiet. Wydane w 1900 r. Basnie. Psalmodie wpisywaty sie w mtodopolskie konwencje,
dlatego zostaty uznane za ,rodzaj eposu moderne”. Najbardziej prestizowym dokonaniem au-
torki byla z pewnoscig wspdtpraca z , Chimera”, publikujaca jej utwory i recenzje. Tu, w 1903 r.,
ukazata si¢ powies¢ Biesy, nalezaca do prozy spowiedniczej i stanowigca wyraz psychoanalitycz-
nych zainteresowan pisarki'.

Dzisiaj warto poddawac te tworczos¢ nowym odczytaniom, dostrzegajac w niej zardwno sil-
ne zwiazki z duchowoscig epoki, jak i prekursorskie w stosunku do naszych czaséw propozydje.
Antropologia autorki wpisuje si¢ w dyskusje na temat czlowieczeristwa toczace si¢ na przetomie
wiekow. W owym czasie powrdcono do metafizycznej refleksji nad indywiduum, widzianym
jako zagadka. Na modernistow oddziatywaly takze przeciwstawne sobie koncepcje naukowe
i religijne. Podstawowa kwestie stanowito rozwazenie relacji ciata i duszy, dlatego autorka po-
$wiecila temu problemowi wiele uwagi.

Mozna powiedzie¢, ze dla Komornickiej, podobnie jak dla wielu modernistéw, do$wiadcze-
nie fizycznosdci bylo negatywne, ale niezaprzeczalne!'. Nieche¢ do materii wynikata zapewne
z urazu do scjentystycznego swiatopogladu'®. Poza tym poetka dostrzegata $Smiertelnos¢ i brzy-
dote ciafa. Jednoczesnie, pamietata, Ze stanowi ono podstawe jej swiadomosci. Ambiwalencja
spojrzenia na fizyczno$¢ przejawia sie w zrodtach antropologicznych, do ktérych siega poetka.
Podmiot jej wierszy odwotuje si¢ do ewolucjonizmu, kiedy opisuje siebie jako ogniwo w faricu-
chu ludzkosci (,,Jam dzieckiem ziemi! Jam tworem chwili! / Z zZyciem si¢ moje wszczeto konanie!
/ Na szczetach ludzi, co dawniej zyli”; Krzyk, 159) lub cztonka rodu (,Ten réd we mnie do-
chodzit do najzwigzlejszej formuly, do najcharakterystyczniejszej krystalizacji typu, do $cistosci
i skrotu symbolu”; Biesy, 359). Ciato wywotuje obrzydzenie (,Krwawe mie matki zrodzito tono!
[...]/ Tulita bryte w ranach zrodzona - / Bezksztaltna, ohydna bryle!”; Krzyk, 159), a $miertelnos¢
czyni je stabym (,,Chtod $mierci ptynie w kazdej mojej zyle”; Nazajutrz, 217), dlatego budzi sady-
styczne odczucia (,[...] smagam twarz jedyna-jedyna — napawam sig jej bladoécig i rumiericem,
jej upokorzeniem i szatem”; Mitos¢, 198). Fizjologiczne obrazowanie (,I ostatnie fale z zyt mych
toczy [...]/ I wciaz nowego bije mi do serca — / I zanurza je w tej krwi ofiarnej - /By je wyza¢
w szale rak jak szmate”; Bdl fatalny, 287; , Leci albatros ostatkiem sily,/Z rany sie toczy strumie-
niem krew”; Duma, 285), inspirowane zapewne scjentyzmenm, stuzy jednak nie tylko ukazaniu
nizszosci materii, ale tez zbliza twdrczos¢ Komornickiej do poetyki wezesnego ekspresjonizmu,
buntujacego si¢ przeciw tragicznej egzystencji czlowieka w $wiecie.

?  Por. A. Baranowska, Krgj..., dz. cyt,, s. 83, 861 90.

10 Por. tamze, s. 70, 761 78.

I Por. E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998, s. 26.

2 Tamze, s. 70.

3 Wszystkie cytaty, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza z wydania: M. Komornicka, Utwory poetyckie wierszem
i prozq, (oprac.) M. Podraza- Kwiatkowska, Krakéw 1996 i sa w tekscie zaznaczane: tytut (gdy nie wynika z kontekstu),
nr strony.
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Co wiegcej, cielesna mitos¢ jest skalaniem wyzszej natury czfowieka (, Grzechem jest, ze ko-
cham ciebie i grzechem, ze/ mdglbys mnie wzia¢ w ramiona”; Hold, 183). Cho¢ Komornicka po-
trafi zachwyci¢ si¢ meskim pieknem (,,O nieopisany uroku opalonej twarzy — o stodka grozo
purpurowych ust i oczu stalowych!”; Mifos¢, 197; ,Radosna pigknos¢ niektdrych synow ziemi
wyzwalata we mnie teskne porywy zachwytu i szatu”; Biesy, 348), to odmawia mu duchowych
pierwiastkow. Kobieta chce przenies¢ mezczyzne na inny poziom egzystencji'*. Chodzi zatem
o przeduchowienie, dokonane za pomoca radykalnych srodkow (,,Chce dokatowac si¢ w tobie
jeku z najglebszych otchfani, z tej przepasci nedzy, gdzie si¢ chroni dusza zadowolonych i sy-
tych. Chee zbudzi¢ w tobie ducha - o ty, ktory mi objawites ciato”; Mitos¢, 198).

Konflikt materii i ducha dotyczyt kazdego cztowieka. Marzeniem poetki byto gnostyczne,
wysnute z romantycznej antropologii, , przeanielenie ciata” i podporzadkowanie go rozwijajacej
sie duszy"™. Zdaniem Edwarda Bonieckiego dopiero w Ksiedze poezji idyllicznej Komornicka wy-
raznie podkresla dazenie do integracji obu pierwiastkéw ludzkiej natury™. Wydaje sie jednak, ze
mysl o jednosci pojawia sie we wczesniejszej tworczosci Marii, na przyktad w wierszu Pod wply-
wem ,Szatu” Podkowiriskiego z miodzienczych Forpoczt, wyrazajacym pragnienie , doskonatego
dusz i ciat zlania” (76). W ten sposob poetka, zainspirowana zaréwno ewolucjonizmem, jak i neo-
gnoza, wpisuje sie w nurt metafizycznej antropologii dazacej do ukazania catego czlowieka, a jej
indywidualizm mozna interpretowac jako wlasciwa modernistom reakcje na dezintegracje ,,ja"**.

Jednym z podstawowych zatozen antropologii Komornickiej, podejmujacej problem tozsamo-
sci jednostki, bylo réwniez uznanie natury ludzkiej za zagadke. Autorka nie poprzestawata na
tym stwierdzeniu — pragnefa odkry¢ tajemnice wiasnej duszy. ,Pozadanie samowiedzy” (Biesy,
339) prowadzito do eksperymentdw. Wiersz Kaprys (231-233) opisuje swego rodzaju zabawy z 0so-
bowoscia. ,,Ja” liryczne przybiera maske nagosci (, W masce nagosci chodzi méj duch”; 231). By¢
moze chodzi o przyjecie ekshibicjonistycznej pozy, majacej ukry¢ prawde o indywiduum. Podmiot
zauwaza dewaluacje symboli w spoteczenstwie przelomu wiekow (,,Maska cnét — bezwstyd sie
dla nich stal”; 231; , Zar serca — [ma] chowaé ironii sztych”; 232), ktérq wykorzystuje, by zwodzi¢
otoczenie (,,Tak dtugo wiodlam w las, / Przemadrych, sceptycznych braci”; 232). Jednak takie dzia-
fanie przynosi tragiczny skutek, czyli ,samowiedzy zmaconej fad” (232). Osoba méwiaca w wier-
szu utracita zdolnos¢ odrézniania w sobie prawdy od fatszu (, Gdzie pozor? gdzie rzeczywistos¢?
/ Groza obledu targane Ja / Blaka sie w czu¢ wiezy Babel”; 232), dlatego kazdy czyn widzi w dwo-
jakim $wietle (,W kazdym mym drgnieniu prawda i ktam”; 233). Jej najwigkszym dramatem jest
to, Ze nie potrafi jasno oceni¢ swojej sytuacji. Nie moze z catq pewnoscia uznac swych dziatan ani
za 1zeczywisto$¢, ani za pozor (, W nagim mym stroju moze jest klam/Nagos$¢ ta moze jest tryko-
tem”; 233 [podkreslenia moje- K.L.). Zabawa przerodzita si¢ zatem w blazeniska komedie (,|...]
bezwiednie komedi¢ gram”; 233; , Tragi-blazeristwem mdj chory byt”; 233), a obraz duszy ulegt cat-
kowitemu rozmyciu (, Dziwaczng chimera dusza”; 233). Egzystencja podmiotu, marzacego o mi-
strzowskim szafowaniu maskami, zamienita si¢ w absurd (,, A oto wita mnie absurd-szczyt”; 233).

Skuteczniejszg niz eksperymentowanie metodg oswojenia duszy wydaje si¢ badanie jej ta-
jemnicy. Poetka podejmuje to wyzwanie w wierszu Pokusa (278). Samopoznanie przybiera posta¢

M. Podraza- Kwiatkowska, Wstgp..., dz. cyt, s. 30.

15 Por. E. Boniecki, Modernistyczny dramat..., dz. cyt, s. 68- 69.

16 Tamze, s. 108.

7" Por. M. Stala, Ponad przepascig, [w:] tenze, Pejzaz cztowieka. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele,
Krakow 1994, s. 27.

18 Por. E. Boniecki, Modernistyczny dramat..., dz. cyt, s. 12.
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walki z intrygujacym ztem (,,Ciagna mnie zta sfinksowe lice - / Ciggnie pfomienno-czarna ton - /
Jej niezglebione tajemnice”; 278), ktore staje sie stopniem do zdobycia wiedzy, poniewaz wypro-
wadza z nieSwiadomosci (,Na trzesawiska ostre trawy / Weszly me nogi czyste —bose - ”; 278).

Najpetniejszym obrazem dazenia do samopoznania jest zaliczana do prozy spowiednicze;
powies¢ Komornickiej Biesy. Autorka- narratorka, zgodnie z wlasciwym modernistom kultem
indywidualizmu, opisuje dazenia do zanalizowania swojego wnetrza. Po raz kolejny odwoluje
si¢ do grzechu. Powraca ,WOLA DO ZLEGO”, uwazanego za potege (336). Jednak fascynacja
zlem w dalszej perspektywie takze okazuje si¢ szkodliwa (,,[...] potem spostrzegtam ze zgroza, ze
grunt, w ktdry zostaty [pierwiastki zta] przesadzone, zmienit ich nature”; 336). Proba zobaczenia
siebie z zewnatrz, w opiniach otoczenia, nie przynosi pozadanych rezultatdw, poniewaz narra-
torka w sadach na sw¢j temat znajduje tylko dowody wlasnej odmiennosci (341-342). Zawodza
réwniez inne symbole autopoznania®. Wpatrywanie sie w zwierciadlo nie pozwala ,ustali¢ ani
jednego ostatecznego wrazenia” (343), a tworzenie sobowtorow (,Po ulicach chodzity moje zywe
modele”; 344) prowadzi do ,NUDY bezbrzeznej” (344). Pewna wskazowke stanowi odwolanie
do ewolucjonizmu, pozwalajacego spojrze¢ na jednostke jako na ogniwo w taricuchu pokolen
(,Jen r6d we mnie dochodzit do najzwigzlejszej formuty”; 359). Oparcie si¢ na rodzie wymaga
jednak ,jasnej samowiedzy naszej antyzyciowoéci” (359) i , SMIERCI SWIADOMEJ” (360).

Odkrycie zagadki wiasnego wnetrza moze nastapic tylko po odrzuceniu masek, poniewaz
dusza chee ,, dosta¢ SIEBIE w dniu narodzin”, odkry¢ swdj prototyp (352). Tajemnica Ducha oka-
zuje si¢ nie tylko niezglebiona, ale takze przerazajaca (,[...] nieodgadnione i zZtowrogie oblicze
mego Ducha”; 344), a konfrontacja z nig przekracza mozliwosci czlowieka (, Wzrok moj ziemski,
mdzg moj nie znosily ciemnej potegi tych upiorowych otchfani”; 344). Widzimy zatem, ze du-
chowosc jest uwazana za wyzsza, rzadko objawiajaca si¢ jednostce, sfere, ktérej samodzielnos¢
zwigksza wrazenie niepoznawalnosci wiasnej osobowosci.

Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze w kwestii tozsamosci najwazniejsze dla Komornickiej
byto zagadnienie plci, ktore dwojako wiazata z kultura. Przede wszystkim, obserwacja otaczaja-
cego swiata utwierdzata ja w przekonaniu, ze prawo do przebywania w tej sferze przypisuje sie
tylko mezczyznom. Podczas pobytu w Anglii autorka pisata: ,Wszystkie nosimy fatalne piekno
wygnania z warsztatow zycia [...]. Wszystkie cierpimy na brak doswiadczenia”. Poetka nie
zamierzata jednak walczy¢ o emancypacje kobiet, ktorych sytuacja pogardzata. Pragneta jedynie
zy¢, jak wyzwolona jednostka. Dlatego niektdrzy badacze uwazaja, ze egzystencja mezczyzny
byla dla niej wartym powielenia modelem?®.

Cel miatoby stanowic¢ przejscie z zeriskiego paradygmatu bytowania, sytuujacego kobiete po
stronie nieswiadomej natury i obarczajacego ja wieloma negatywnymi mitami”, do meskiego
sposobu istnienia. Jednak taka zmiana nie dawata pelnego wyzwolenia. Boniecki powotuje sie
na opisywane przez Johanna Jacoba Bachofena i Ericha Fromma kategorie , kompleksu matriar-
chalnego i patriarchalnego”. Na pierwszy z nich sklada si¢ poczucie afirmacji, wolnoéci i rowno-
$ci, ale tez brak mozliwosci ksztaltowania indywidualnosci i intelektu. Pozwala na to , kompleks
patriarchalny”, ktory z kolei zaktada ucisk i nieréwnos¢. Gdyby poetka, dazac do pelnego roz-

1" Por. M. Podraza- Kwiatkowska, Wstep..., dz. cyt, s. 17.

% Cyt. za: M. Janion, Maria Komornicka..., dz. cyt,, s. 258.

2 Por. M. Podraza- Kwiatkowska, Wstep..., dz. cyt,, s. 13.

2 Por.S. Schahadat, Szalone kobiety, nerwowi mezczyzni: histeria i » gender« na przelomie wiekow, [w:] G. Ritz (red.), Ch.
Binswanger, C. Scheide, Nowa swiadomos¢ plci w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku
stulecia, Krakow 2000, s. 260.
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woju, przyjeta ten wzorzec, musiataby uznac jego, dyskryminujaca kobiete, hierarchi¢®. Okazy-
wato sig, ze przedstawicielki tej pici nie maja dostepu do tworczego zycia.

Jedyne rozwigzanie to stworzenie wyzszej formy istnienia, funkcjonujacej poza fizycznymi
podziatami. Komornicka projektuje kilka modeli owej idealnej egzystendji. Pierwszym z nich
jest, zakorzenione w literaturze modernistycznej, marzenie o androgynii. Mowi o nim wiersz
Vici, ktory mozna odczytywac jako wizje polaczenia meskosci z kobiecoscig (,Wiec mi ulegles-
wiec przede mna kleczy/Ztote bozyszcze [...]! / Twej duszy chciatem. Twego ciata. [...]/ A stowo
moje juz sig staje ciatem”; 238). Poetka pisata rowniez, ze , tajemnicza solidarnos¢ plci rozmiesz-
cza w nowej przed naszym wzrokiem proporcji sume energii wspdlnej, wytwarzajac nowa har-
monie” (Z ksiggi madrosci tymczasowej [Glosy], 266). Chodzito zatem o integracje obu stron ludzkiej
egzystendji i uzyskanie nowej jakosci, ktora mozna nazwac trzecia plcia.

Drugi sposob to ,,przeanielenie” (,Bo i Ty, Czleku, Przyszlos¢ w sobie nosisz! / Kazdym
swym wloknem o przemiane prosisz!”; Nauka weza, 407) lub cofniecie sie do dziecinstwa. Mysl
takg znajdujemy w utworze Pragnienie, w ktérym podmiot chce , przeistoczenia szuka¢ w mo-
rzu” (297). Nawigzuje w ten sposdb do symboliki wody, kojarzonej z zyciem i ptodnoscig. Zanu-
rzenie si¢ w akwenie stanowi powr6t do embrionalnego stanu.

Obie te koncepcje mozna odczytac jako ogolnoludzki projekt, majacy na celu wyzwolenie obu
plci. Pozycja mezezyzny jest bowiem tylko pozornie lepsza. Ma on wprawdzie dostep do kultu-
rowych konwendji, czyli do ,,szafy z niezliczong iloscig przebran”*, ale Komornicka réwniez nie
boi si¢ do nich siggna¢. Wprowadza do swoich wierszy meski podmiot, ktry, tak jak w wierszu
Kaprys, wykorzystuje zakorzenione w powszechnych wyobrazeniach maski. Poetka rozumie za-
tem plec jako konstrukt kulturowy — zewnetrzne wobec nas formy ksztattuja tozsamos¢ jednostki,
a dotyczy to zar6wno kobiet, jak i mezczyzn. Refleksja nad tozsamoscia plciowa i jej zaleznoscia od
zewnetrznych czynnikéw pozwala interpretowac poezje Komornickiej z punktu widzenia wspot-
czesnych Gender Studies. Jednak ta perspektywa takze nie wyczerpuje calosci zagadnienia.

Skoro kultura oferuje tylko zewnetrzne formy tozsamosci, to mozna wnioskowac, ze stroj
decyduje o plci i wyznacza sposob zachowania®. Taka my$l odczytujemy z wiersza Panie i ja
(,Wreszcie przyszta chwila upragniona -/ Fiszbin $cisnat potdziecinne fona-/Paniom i mnie./Za-
czelismy szukac »Ideatu«, / Badac czar catowan, schadzek, szatu”*). Sfera najbardziej podatng
na modelowanie jest zatem ciato, ktore wspdfczesne feministki ,, rdznicy” plciowej traktuja jako
miejsce przeciecia wielorakich oddziatywan — ekonomicznych, politycznych i seksualnych”.
Kontrola nad nim to ,$rodek zachowania tozsamosci i pokazywania jej innym”%. Brak opano-
wania cielesnosci dezintegruje osobowos¢, dlatego opisany w wierszu Strzyz ,, patriarchalny ob-
rzed” Scinania wlosdw prowadzi do zagubienia meskiego podmiotu (,Przebieratem palcami
[...]/Jak ten, co nie dowierza / Wiasnemu »Ego«/I dziwi si¢ niestychanie”; Strzyz, 381). Trzeba

# E. Boniecki, Modernistyczny dramat..., dz. cyt, s. 44- 45.

% Tamze, s. 140.

#  Por. I Filipiak, W+ M.=M. W, [w:] G. Ritz, Ch. Binswanger, C. Scheide (red.), Nown swiadomos¢ pkci..., dz. cyt,, s.
135.

% M. Komornicka, Panie i ja, [w:] A. Baranowska, Krj..., dz. cyt,, s. 85.

¥ Feministki ,roznicy” plciowej uwazaja ciato za podstawe do zrozumienia psychicznej i spolecznej egzystengji
kobiet. Do przedstawicielek tej koncepcji Elizabeth Grosz zaliczyta m.in. Luce Irigaray, Helene Cixous, Gayatri Spivak
i Monique Wittig. Zob. E. Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, Krakow
2003, s. 94- 95.

% Por. K. Rosner, Narracja a tozsamosc jednostki ludzkiej: A. MacIntyre, Ch. Taylor, A. Giddens, D. Carr, [w] tejze, Narra-
cja, tozsamos¢ i czas, Krakow 2006, s. 42.
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bowiem poddac sie konwencjonalnym wyznacznikom ptci®, ktére obejmuja przede wszystkim
zewnetrzne atrybuty meskosci i kobiecosci.

Zaréwno kobiety, jak i mezczyzni s poddani kulturowej opresji, wigc zajecie miejsca prze-
ciwnej plci nie przynosi wyzwolenia. Poetka dazy zatem do osiagniecia ptynnej rodzajowo toz-
samosci®, znoszacej cielesne i spoteczne odmiennosci. Wizje taka ksztattuje, faczac w jednym
wierszu perspektywy podmiotu zeniskiego i meskiego (,,Chodze jak pijany / Jaskrawg pustka
zwiedlego ogrodu... [...] / Dzien jeden w cudnych ramionach aniota - / I znowu sama...”; Naza-
jutrz, 215 [podkredlenia moje- K.L.]). Zdaniem Filipiak, przeistoczenie si¢ w meski podmiot po-
zwolito poetce moéwic o fantazjach przypisywanych mezczyznom®, poniewaz przejecie innego
wzoru umozliwia postugiwanie si¢ nowym jezykiem. Komornicka zapowiada performatywne
rozumienie pici, ktére, w koncepdji Judith Butler, polega na cytowaniu stow, gestow i pragnien
przypisywanych przez dyskurs kobietom i mezczyznom®. Warto zaznaczy¢, ze w swym praso-
wym debiucie poetka postuzyta si¢ meska perspektywa, publikujac opowiadanie, ktorego nar-
ratorem uczynita starszego od siebie o wiele lat cynika*. Zakwestionowanie istnienia stabilnych
tozsamosci i postulowanie ich ruchu®, a takze refleksja nad pltciowsq ,,innoscig”* zbliza z kolei
tworczos¢ Komornickiej do wspdtczesnych rozwazan spod znaku teorii queerowych?.

Sprébujmy zatem podsumowac te rozwazania, stawiajac przede wszystkim pytanie o za-
sadno$¢ odczytywania tworczosci poetki jako realizacji idei queer. Wedtug Butler, ,ja” tworzy sie
tylko w sferze dyskursu, a zatem przedstawienia, konstruowanego na poziomie gestow, stow
i pragnien®. Komornickiej takze brak stabilnego poczucia tozsamosci, ktore warunkowatoby jej
postepowanie. Wydaje sig, Ze, niejako przeczuwajac koncepcje autorki Uwiktanych w plec, obszar
wolnosci odnajduje ona w ,, przeciwstawianiu si¢ wymuszonej repetycji normatywnie zalecanych
aktow”¥, ktory polega na odrzuceniu zachowan przypisanych kobietom i cytowaniu norm za-
strzezonych dla mezczyzn, przy jednoczesnym braku akceptacji owego binarnego podziatu.

Kojarzenie ,mestwa” z ,meskoscig” wynika tylko z jezykowej konwengji (, Meski charak-
ter, czyli mestwo, zdobywa sie tylko przez meskie doswiadczenie, czyli przez doswiadczenie
mestwa”’; Z ksiegi madrosci tymczasowej [Glosy], 269). Podmiot wierszy nie czuje si¢ dobrze w zad-
nym porzadku, dlatego w tekstach Marii znajdziemy zaréwno szowinistyczng krytyke kobiet
(,W najwytworniejszej dumnej kobiecie nawet — jest pewna uprzejmos¢ streczycielska, pewna
pochopnos¢ stuzalcza, ktdra niepokojaco rozéwietla jej pochodzenie nizsze”; Z ksiggi madrosci
tymczasowej [Glosy], 268), jak i podziw dla doniostosci patriarchatu i smutek z powodu wyklu-
czenia z jego $wiata (,Za czym w dziecinnych podskokach wbieglem na Wzgorze, / Gdzie zywe
posagi i wddz ich, bdg-Patriarcha, / Poteznym czarem wzywaly do szczescia i chwaty me serce
(-..)/ ...Gdy wtem ktdry$ z orszaku stangt mi w poprzek drogi — /I zrozumiatem po ich mil-
czeniu, ze dalej i$¢ mi nie wolno”; Dziwny sen, 378-79). Rozrdznienia nie sg oczywiste, dlatego

2 Tamze, s. 135.

% Por. 1. Filipiak, W+ M..., dz. cyt, s. 138.

3 Por.tamze, s. 124.

% Butler uzywa okreslenia , rodzaj” (gender).

% Por. E. Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamos¢..., dz. cyt,, s. 163- 165.

*  Por. 1. Filipiak, Obszary odmiennosci..., dz. cyt. s. 9- 10.

% M. Skucha, Gender, queer, literatura, ,Ruch Literacki” 2005, nr 6, s. 560.

% A.Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2007, s. 458.

¥ Najwazniejsza do tej pory proba odczytania twoérczosci Komornickiej za pomoca teorii queer jest wspomniana
wyzej praca Izabeli Filipiak.

% Por. E. Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamos¢..., dz. cyt., s. 1641 168.

¥ Tamze, s. 161.
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system patriarchalny takze moze podlegac krytyce, jak na przyktad w opowiadaniu O ojcu i cdrce
z cyklu Basnie. Psalmodie.

Jednak, poetka dostrzega niebezpieczenstwo kryjace si¢ w nieskrepowanej zabawie kon-
wencjami, czemu daje wyraz w wierszu Kaprys. Komornicka bowiem, dzielac z modernistami
wiare w postep, dazy do ostatecznego wyzwolenia ktorym bedzie tozsamos¢, ufundowana na
wewnetrznej harmonii: ,Harmonia! Wewnetrzny sojusz czesci w imie calosci catkowitej, i czuj-
nos¢ idei jednosciowej nad dobrobytem czynnikdw, ktdrym jedynie wzrost réwnomierny moze
uskuteczni¢ trwale istotne spotegowanie catosci” (Z ksiegi madrosci tymczasowej. Glosy, s. 259).
Mozna zgodzic¢ sie z Filipiak, ze autorka chciafa traktowac swoja osobe , catosciowo i niepodziel-
nie”*, uwazajac siebie nie za przedstawicielke konkretnej pici, ale za cztonka rodzaju ludzkiego
(,Radujmy sie, Ludzie! radujmy! / Ze jestesmy i ze LUDZMI jeste$my! (...) / We wszystkich
swych czesciach harmonijnie rozwinieta Gwiazda (...) / CZLOWIEKIEM na obraz BOGA, / Oj-
cem, Synem, Duchem”; LudZmi jeste$my, 391).

Dazenie do jednosci musi uwzgledni¢ takze kwestie¢ seksualnosci. Wiemy, Ze teorie queer
akcentuja przede wszystkim rdznice seksualne. W poezji Komornickiej doszukiwano si¢ ,skton-
nosci do ekscesu” oraz ,nieokreslonosci i chwiejnosci w sferze erotyzmu”*. Zdaniem Filipiak,
celem przemiany, ktorej dokonata autorka, moglo by¢ ,odzyskanie seksualnosci”*. Jednak
o jaka wizje seksualnosci chodzito? Badaczka, interpretujac tytulowa posta¢ powiesci Halszka,
przytacza rozumienie dziewictwa zaproponowane przez Marion Woodman, wedhug ktdrej stan
ten zawiesza podziat na cialo i dusze oraz zenska i meska symbolike®. Korespondowaloby to
z dostrzezonym przez literaturoznawcéw (Maria Janion, Jerzy Sosnowski) pragnieniem poetki,
by wréci¢ do dzieciristwa, chronigcego przed banalnoscia i pozwalajacego odbierac rzeczywi-
stos¢ na wzor $wietych*. Jesli wezmiemy pod uwage wyrazang czesto nieche¢ do mitosdi fi-
zyczngj (,Iy kochad nie umiesz: umiesz tylko grzeszy<”; Z ksiegi madrosci tymczasowej [Glosy],
270), stosunek poetki do seksualnosci okaze si¢ bardzo zfozony. Mozna zatem przyjaé, ze - tak
jak pisata Filipiak — autorka chciata uksztattowac ten aspekt egzystencji na nowo, by¢ moze, zbli-
zajac go do dzieciecej czystosci, ale jego ksztalt nie zostat jeszcze przesadzony.

Staratam si¢ udowodni¢, Ze tworczos¢ Komornickiej mozna poddawac rozmaitym interpre-
tacjom. Bardzo ciekawe perspektywy stwarza postuzenie si¢ wspdlczesnymi metodologiami,
badajacymi odmiennos¢, czyli studiami feministycznymi oraz teoriami genderowymi i queero-
wymi. Z tego punktu widzenia najistotniejsza staje si¢ refleksja autorki na temat plci, a takze
wynikajacy z niej stosunek do ciala i duchowosci. Trzeba jednak pamieta¢, ze to tylko jedna
z propozycji lektury, niewyczerpujaca catej ztozonosci dorobku Komornickiej.
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STRESZCZENIE

W artykule zostat podjety temat trzech kluczowych dla twdrczosci Marii Komornickiej za-
gadnien: ciata, ducha i plci. Dwa pierwsze tematy $cisle sie¢ ze soba Iacza, dlatego poczatkowe
akapity dotyczg ich obu. Na podstawie tych refleksji wysnuto wnioski dotyczace obrazu plci
w tworczodci autorki. Pojecie to jest analizowane zaréwno w kontekscie mtodopolskiego dys-
kursu plci, jak i - z perspektywy nowoczesnych metodologii: krytyki feministycznej oraz stu-
diow genderowych i queerowych. Artykut ma na celu zachecenie odbiorcy do reinterpretowa-
nia dorobku Komornickiej z punktu widzenia wspdtczesnej swiadomosci.

Boby, SPIRIT AND GENDER IN MARIA KOMORNICKA’S POETRY

Keywords
androginia, anthropologia, body, decadence movement, spirit, expressionism, evolutionism,
cultural construct, convention, gender, scientism, identity.

Summary

This paper concerns three significant concepts in Maria Komornicka’s writings: body, spirit and
gender. The first two are closely related to each other, thus initial paragraphs are devoted to them both.
On the basis of these reflections, I draw some conclusion about the image of gender created by the poet.
The notion of gender is analysed in terms of Young Poland discourse of gender and from the perspecti-
ve of modern methodologies: feminist criticism as well as gender and queer studies. This paper aims at
encouraging the reader to reinterpret M. Komornicka’s output with contemporary awareness.
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