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DEBATA NAD ZWIAZKIEM POEZJI I POLITYKI W Pamiect W. B. YEaTsAa
W. H. AupEeNa 1 EreGi PRZED WOJNA A. OSTRIKER
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A teraz mysle, Ze piszemy wiersze przed Holocaustem,
Czy tak nie jest? Piszemy te wiersze calq naszq duszq,

7”1

To nasze pisanie, to nasz mur”".

Termin elegia jest zwykle definiowany jako , wiersz lub piesn skomponowane po to, by opta-
kiwa¢ zmartg osobe” albo jako wiersz , bedacy osobistym wyrazem zatoby”2 Utwory Pamigci
W. B. Yeatsa W. H. Audena i Elegia przed wojng A. Ostriker, dwie , przedwojenne” elegie analizo-
wane w tym eseju, zdaja si¢ wykraczac¢ poza powyzsze definicje. Cho¢ oba mozna postrzegac
gléwnie jako osobiste i intymne wyznania, to jednak sa one réwniez przesigkniete polityka, co
nie moze by¢ przypadkowe, gdyz oboje poeci podkreslaja koniecznos¢ , politycznego i psycho-
logicznego uzdrowienia”?.

W przypadku tworczosci Audena, wigkszo$¢ z jego napisanych w latach 30. XX wieku dziet,
by wymieni¢ tu chociazby Hiszpanie 1937, Pamieci Zygmunta Freuda i Pamieci W. B. Yeatsa, od-
zwierciedla osobiste doswiadczenia ludzi wrzuconych w chaos przedwojennej Europy. Ostri-
ker, ktora w swojej najnowszej ksiazce zatytutowanej Dancing at the devil’s party rozwodzi sie
w szczegdlnodci nad zwigzkiem pomiedzy sztuka i polityka, z jednej strony zaznacza , potrzebe
zywej odpowiedzi na pierwiastek polityczny, jak i na inne aspekty wiersza™, z drugiej zas nie
pozostawia watpliwosci, ze ,kazda poezja, ktdra jest wylacznie polityczna, jest poezja ptytka”.
Jakkolwiek zgodne w kwestii taczenia obu wymiardéw, poglady obojga poetéw dotyczace zna-
czenia poezji ijej wplywu na spoteczenstwo zdaja sie rozbiegac. Auden, przekonujac we wstepie
do The poet’s tongue, ze ,, poezja nie zajmuje si¢ moéwieniem ludziom, co zrobi¢, ale poszerzaniem
naszej wiedzy na temat dobra i zla"®, sktania sie ku poezji, ktdra oferuje ludziom mozliwe opcje
do wyboru. Ostriker zas, sugerujac, ze ,,0d czasu do czasu . . . poezja zmienia swiat”” i wie-
rzac mocno, Ze ,,ani poeta, ani czytelnik nie moze zajmowac neutralnej literackiej przestrzeni”®,
przyjmuje znacznie bardziej radykalng postawe i nie zgadza sie ze stanowiskiem Audena, do
ktorego nawigzuje w jednym ze swoich esejow, ze ,,poetry makes nothing happen”®. Jednakze, jak
wida¢ w Elegii przed wojng, nawet poetka miewa watpliwosci dotyczace prawdziwej sity i roli

! Alicia Ostriker, Wiersz 60 lat po Auschwitz, http://www.poetrymagazine.com/archives/2003/April03/ostriker.htm,
24.10.2010. Wszystkie thumaczenia: fragmentow esejow, tekstow krytycznych i wierszy pochodza od autora.

2 http://www.answers.com/topic/elegy, 29.10.2010.

> R.Hoggart, On Auden — the preacher and the uncertainty of tone, [w:] R. Carter (red.), Thirties poets: the Auden group,
London 1984, s. 95.

¢ A. Ostriker, Dancing at the devil’s party, Ann Arbor 2000, s. 5.

5  Tamze,s.8.

¢ M. O'Neill, The 19305 poetry of W. H. Auden, [w:] N. Cororan (red.), The Cambridge companion to twentieth-century
poetry, New York 2007, s. 117.

7 A. Ostriker, Dancing at the devil’s party, dz. cyt,, s. 16.

8 E.Frost, C. Hogue (red.), Innovative women poets: anthology of contemporary poetry and interviews, Iowa City 2006, s. 157.

? Zachowano tu oryginalng wersje, gdyz przektad nie oddaje glebi i dwuznacznosci frazy.
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poezji. Jej wiersz, ktdry z powodu licznych celowych analogii jest bezposrednig odpowiedzig na
Pamigci W. B. Yeatsa, wchodzi z dziefem Audena w dialog na temat mezaliansu poezji i polityki.

Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze w obu utworach wyrafinowana tradycja elegii jest odrzu-
cona w wymiarze struktury tekstu. Zamiast konwencjonalnych kupletow elegijnych, pojawiaja
si¢ sekcje zawierajace strofy o mniej lub bardziej regularnej wersyfikacji. Elegia przed wojng jest
podzielona na siedem fragmentéw, a pierwszy i ostatni, upamigtniajace Smier¢ matki poetki,
tworza rame wiersza. Chociaz w tekscie zdaje si¢ dominowac wzorzec strof tréjwersowych, to
pojawiaja si¢ w nim rowniez wersy zakldcajace te regularnos¢. Wezmy na przyktad drugg zwrot-
ke drugiego fragmentu, w ktorej konsekwentne wymazywanie wyrazow dobitnie odzwiercie-
dla proces umierania. Inny przyktad dewiacji formalnej moze by¢ zaobserwowany w czwartej
sekdji, gdzie przez uzycie rymow parzystych Ostriker nawiazuje do ostatniego fragmentu wier-
sza Audena. W strukturze tekstu odznaczajg sie tez pojedyncze, wyizolowane wersy, ktdre, tak
jak w trzecim z kolei fragmencie, funkcjonuja albo jako stwierdzenia wprowadzajace (,Teraz,
gdy jest wiosna, otwieram noca okno”) albo jako konczace (,Tworzac z tego muzyke”). Z kolei
w przypadku wiersza Audena zauwazy¢ mozna probe zilustrowania rdznych faz poetyckich
w tworczosci Yeatsa poprzez uzycie w poszczegolnych sekcjach innych typéw wiersza. Badajac
strukture rymow w Pamieci W. B. Yeatsa, mozna dojs¢ do wniosku, Ze podczas gdy pierwsza sek-
cja, nie posiadajaca zadnych rymoéw i bedaca bialym wierszem, nawigzuje do wezesnych prob
poetyckich Yeatsa, to kolejne fragmenty, drugi z , prawie-rymami” i trzeci catkowicie rymowa-
ny, obrazujg odpowiednio dojrzewanie i pefen rozkwit stylu poety.

Skupiajac si¢ najpierw na bardziej osobistym wymiarze badanych wierszy, mozna zauwa-
zy¢, ze Auden i Ostriker, portretujac zmartych, podazajg za podobnym schematem opisu: kon-
centrujg sie na ukazaniu samego procesu umierania, by pozniej, przez retrospekcje, zbudowac
wizerunek zmartych z okresu, gdy byli oni jeszcze zywi.

U Ostriker interesujace jest to, ze dopiero w drugim fragmencie, gdy wyznaje, Ze jej ,matka
umarla dwa tygodnie temu”, wychodzi na jaw, komu elegia jest poswigcona. Weczesniej, w po-
przedniej sekdji, poetka stwierdza, ze nie potrafi oprzec si¢ wrazeniu, ze wizerunek jej matki po
$mierci nie zgadza si¢ z jej portretem przed $miercig. Zamiast widzie¢ ,szalona [kobiete], plujaca
lawg”, zauwaza ,jej oczy . .. zniewalajace jak oczy jelonka”. Zamiast stuchac kobiety , poprawia-
jacej/ gramatyke ludzi/ tydzien wczesniej”, styszy jedynie nieznosna cisze, ktora okazuje si¢ by¢
odpowiedzig na wylewne uczucia cérki. Faktem wartym odnotowania jest, ze w swoim opisie
zmarlej matki, Ostriker skupia si¢ na czesciach ciata, co jest szczegolnie charakterystyczne dla po-
ezji zydowskiej’. ,Twarz i rece na bawelnianej kotdrze/ miekkie, straszne i piekne” albo ,, sztyw-
na szczeka” symbolizujg bezbronno$¢, bezradnosé i wrazliwos¢, za to wers , jak $wiatto opuscito
te pelne nadziei oczy” moglby by¢ odczytany jako niemoznos¢ unikniecia $mierci. W opozycji
do tych ekstraktow, w ostatniej sekcji, matka poetki opisana jest jako osoba wciaz zywa, nie tylko
silna i energiczna, ale takze — i tu uwidacznia si¢ najbardziej jaskrawy kontrast w poréwnaniu
do wyidealizowanego wizerunku prezentowanego w pierwszym fragmencie - jako nieprzewi-
dywalna, petna ztodci i nieustannej goryczy wobec $wiata i rzeczywistodci, niezgodnych z jej
oczekiwaniami na temat ziemi obiecanej, jaka pragneta niegdys znalez¢ w Ameryce.

W podobny sposdb Auden, twierdzac — prawdopodobnie ku zdziwieniu 6wczesnego czy-
telnika — ze Yeats jest tak naprawde ,niemadry jak my”, ukazuje wielkiego poete w zupelnie
innym $wietle, co prowadzi do czesciowego odczarowania magicznej aury wokot powszechnie

10" Na przyktad wiele szczegdtow dotyczacych fizycznosci mozna znalez¢ w dzietach Isaaca Rosenberga, ojca an-
glo-zydowskiej poezji w Wielkiej Brytanti.
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powazanej osobistosci. Piszac, ze Yeats, tak jak inni mu wspotezesni ludzie, byt wystawiony na
ograniczajace konwenanse ustanowione przez , parafie bogatych matron” albo zapewniajac, ze
ten irlandzki wieszcz musiat radzi¢ sobie z , rozktadajacym sie ciatem”, samym soba i ,,Szalong
Irlandia”, Auden czgSciowo wprowadza swdj antyheroiczny motyw, wedtug ktorego wielkie
uczynki sa dziefem zwyklych ludzi, a nie geniuszy. Co wiecej, przywotujac w pewnym stopniu
temat odizolowanego cierpienia ze swojego wiersza Musee des Beaux Arts, Auden ilustruje ostat-
nie godziny egzystendji Yeatsa jako , popotudnie pielegniarek i plotek”. Obraz ten stoi w opozy-
cji do wilkow i wiejskiej rzeki (symbole natury i ucielesnienia poezji), ktore istniejg ,z dala od
choroby (poety)”. Do opisu procesu umierania uzyte sa w wierszu tzw. metafory miasta. Buntu-
jace sie ciato Yeatsa jest przyrownane do , prowingji”, , placow” i wreszcie , przedmies¢”, ktore
,Nawiedzita cisza”. Mimo ze pozbawiony patosu, wiersz wskazuje na to, ze Yeats, ,,oprozniony
z poezji”, pozostanie ,irlandzkim okretem”" i, swoimi wielbicielami”.

Jako ze Auden i Ostriker angazuja si¢ w réwnym stopniu w warstwe osobista i polityczna,
zauwazy¢ mozna, ze w ich elegiach ten pierwszy wymiar jest albo zaprezentowany na tle hi-
storycznym (w przypadku dzieta Audena), albo jest przy¢miony przez obraz okrucieristw wo-
jennych (w dziele Ostriker). Tym samym w omawianych utworach poczucie osobistej straty
i zatoba przeplatajq si¢ z atmosfera niepewnosci i strachu przed wojna.

Z elegii Audena ewidentnie emanuje narastajaca obawa przed faszyzmem i jego reperku-
sjami. Manifestacjq posepnego tonu wiersza s stowa i frazy o jednoznacznie negatywnych
konotacjach, takie jak ,umarty w zimie”, , ciemny, zimny dzien”, ,zamrozony”, ,,opuszczony”
i,,odizolowany”. Powtorzony dwa razy dwuwers ,Jakiekolwiek bysmy mieli instrumenty, to
zgadzajq si¢ one, Ze/ dzien jego $mierci byt ciemnym, zimnym dniem” jeszcze bardziej poglebia
obawy i obrazuje przyttaczajace okolicznosci $mierci Yeatsa. Wreszcie wiaczajac wers o, Wszyst-
kich psach Europy, [ktdre] szczekaja,/ I narodach [ktore] czekajg”, Auden cierpko komentuje stan
wzajemnej nienawisci i podejrzliwosci, jakim owtadnieta byta Europa lat 30. XX wieku.

U Ostriker temat tytutowej wojny pojawia sig dopiero, gdy poetka zestawia dwa réwnie waz-
ne fakty, a mianowicie, ze Ostriker i jej rodzina ,spalita ja (matke) i wyleciala do Arizony” i ze
"zolgi zawedrowaty do Ramallah i Nablusu”. Cho¢ poetka w wierszu nawiazuje bezposrednio
do konfliktu izraelsko-palestyriskiego, data (2003 r.) i geneza utworu wskazuja, ze za tytulowa
wojne trzeba przyja¢ druga wojne iracka rozpoczeta w marcu 2003 r. Nawet jedli autorka moze
sobie tylko wyobrazac realia wojenne, to obraz ,czolgéw”, ,rakiet” i ,fapczywych usmiechow
przy mikrofonach” w terenie pustynnym™ zdaje sie by¢ przekonywajacym scenariuszem. Ostri-
ker, pelna empatii i wspdtczucia, zdaje sobie sprawe, Ze to gléwnie cywile, teraz na tasce bezlito-
snej obcej armii, sq zagrozeni: , Autobus eksploduje,/ Ostrzeliwany dom zawala si¢ nad babcia/
I dyszaca rodzing”.

Jako ze wiersz Ostriker oferuje wielowymiarowe polityczne ujecie, Elegie przed wojng mozna
postrzegac jako ognisty manifest antywojenny. Poetka nie tylko potepia samg wojne, nie znajdu-
je takze usprawiedliwienia dla amerykanskiego imperializmu (iracka ropa). Zastanawiajac sie
nad mozliwymi powodami amerykanskiego ataku na Irak, Ostriker, na wpdt powazna, na wpot
sarkastyczna, dochodzi do wniosku, ze omawiany konflikt to konsekwencja m.in. pazernosci

" W oryginale uzyto dwuznacznej metafory , the Irish vessel”. Wyrazenie to moze oznaczac albo okret albo naczy-
nie krwionosne.

12 Warto zwrdci¢ uwage, Ze szkicowanie takiej przestrzeni jest charakterystyczne dla poezji Keitha Douglasa, naj-
bardziej znanego przedstawiciela poezji II WS. Pustynny krajobraz mozna odnalez¢ w jego stawnych Cairo Jag albo
Desert Landscape. Ostriker jest w tym wypadku kontynuatorka poetyki Douglasa.
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(,,Oni wiedza, gdzie jest ropa. Maja plany, ogromne plany”), ,wybuchow testosteronu” i potrze-
by zemsty (,,robimy to/ Wam, poniewaz/ Wy zrobiliscie nam to jako pierwsi”). Nastepnie poetka
probuje deprecjonowac teorie, wedtug ktérych ,,impuls niszczenia” musi by¢ albo genetycznie
(,To po prostu cecha ludzka/ Wspiela sie po drabinie DNA”) albo, jak sadza ci, ktdrzy wszystko
interpretuja przez pryzmat koncepcji Freudowskich, seksualnie uwarunkowany.

W kwestii amerykariskiego imperializmu, interesujace jest to jak Ameryka, ostro krytykowa-
na przez Ostriker w pigtym fragmencie, jest skontrastowana z krajami europejskimi. Takie ze-
stawienie moze wywotywac skojarzenia z , tematem miedzynarodowym”" Henry'ego Jamesa.
Gdyby odczytywac¢ omawiany fragment przez pryzmat jego teorii, Ameryka w wierszu Ostri-
ker, celowo nazywana she (ona) zamiast - jak to si¢ przyjmuje w jezyku angielskim odnosnie do
rzeczownikow niezywych - it, zdaje si¢ by¢, z , jej wysokim morale” i ,brakiem sumienia”, bar-
dziej ekspansywna wersja Daisy Miller, natomiast Francja i Wochy, ze swoimi , nieefektywnymi
zohnierzami”, albo Czechy, ktdre ,,beda walczyty do ostatniej/ kropli atramentu”, przypominajg
stabilnego, rozsadnego i cynicznego Fredericka Winterbourne’a. Ostriker przeprowadza atak na
okrutnos¢ i ignorancje swoich wspotobywateli w drugiej sekcji oddzielonej gwiazdkami, gdzie,
naswietlajac uwodzicielska moc wojny, poetka wyjasnia, dlaczego dla ludzi przemoc pokazy-
wana w mediach jest tak fascynujaca: ,Dobrze smakujg, lubig je. Ty tez je lubisz. Sq one swoja/
Najlepsza reklamg. Wywoluje dreszcz./ Lubimy wini¢”. W piatym fragmencie nastepujace wer-
Sy sugeruja, Ze wojna moze tez by¢ utozsamiana z aktywnoscia Szatana: , violence that stunts,/
stints, stains, struts, standarizes, brutally strangles/ The intelligence” (przemoc, ktdra zaskakuje,/
ogranicza, plami, kroczy dumnie jak paw, standaryzuje, brutalnie dusi/ Inteligencje). Niewatpli-
wie nagromadzenie klasteréw spotgtoskowych ,sk” ma na celu przywotanie obrazu syczacego
weza. Krytykujac wojne i pochwalajac pacyfizm, Ostriker optuje za ,, rodzajem polityki, [ktdry]
jest kontynuacja etyki”", a takze za potrzeba kultywowania tzw. , loving-kindness”, ktory jest ter-
minem ukutym w buddyjskiej filozofii na okreslenie trans spotecznej empatii.

Wiersz Pamieci W. B. Yeatsa Audena, chociaz napisany w spolecznie i politycznie niestabil-
nych latach 30. XX wieku, w przeciwienstwie do dzieta Ostriker nie jest tak bardzo przesiakniety
polityka. Dopiero wtedy, gdy elegie te zanalizujemy wraz z Hiszpaniq 1937 i Pamieci Zygmunta
Freuda®, ujawnia sie ogdlny poglad Audena na temat wojny. Na bazie analizy tych trzech utwo-
row mozna dojs¢ do wniosku, Ze postawa poety wobec przemocy jest niekonsekwentna. Pod-
czas gdy w obu elegiach Auden, wyrazajac swoje obawy odnosnie do , intelektualnego braku
wdzigku,/ ktory wyziera z kazdej ludzkiej twarzy” i sprzeciw wobec ,Zgeneralizowanego Zy-
cia” (Pamigci Zygmunta Freuda) bedacego wynikiem utraty indywidualnej tozsamosci, odnajduje
sie w roli moralnego autorytetu, w Hiszpanii 1937, napisanej pod wptywem chwilowego zafascy-
nowania marksizmem, nawotuje do aktywnego uczestnictwa w wojnie, nawet jesli miatoby to za
soba pociaga¢ zawarcie , paktu samobgjczego, romantyczna/ Smier¢”. Trzeba jednak wyraznie
podkresli¢, Ze jeszcze w czasie wojny domowej w Hiszpanii poeta stracit wiare w te ideologie
i odciat si¢ od swojego propagandowego dziefa.

Omowiwszy pokrotce podejscie obojga poetdéw do polityki, mozna teraz przejs¢ do rozwa-
zan na temat tego, jak oboje autorzy widza role poezji i poety w ksztattowaniu $wiadomosci
politycznej w spofeczenstwie. Jak pisze Auden w jednym ze swoich esejow: ,Wszystko, co moze

B W oryginale termin ten to ,,international theme”.

1 E.Frost, C. Hogue (red.), Innovative women poets: anthology of contemporary poetry and interviews, lowa City 2006, s.
158. W wielu swoich dzietach, np. w Daffodils i the window at the moment of flame poetka wskazuje na potrzebe takiej fuzji.

15 Takze September 1, 1939 tego samego autora bylby tu relewantny.
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zrobi¢ poeta, to ostrzega¢”'®. Natomiast Ostriker, ktéra wiele razy podkreslata fundamentalng
pozydje poezji, mocno wierzy w ,,Glos, ktdry jest zarazem glosem poety i glosem czaséw, narodu
i ptei”?. Niemniej jednak w $wietle analizowanych wierszy koncepcje obojga poetdw, a szcze-
gllnie wizja Ostriker poety jako przewodnika, musza by¢ przeformutowane.

Nie ma watpliwosci, ze Pamigci W. B. Yeatsa Audena bazuje gléwnie na stwierdzeniu , poetry
makes nothing happen”. Z powodu swojej unikalnej i dwuznacznej konstrukgji gramatycznej, fra-
za ta moze by¢ odczytana dwojako: albo jako zapewnienie, Ze poezja jest w stanie dodawac sity,
pociesza¢ i zmuszac do myslenia, albo jako stwierdzenie niezaleznej egzystencji poezji i braku jej
wplywu na materialny/polityczny swiat. Paradoksalnie, jako Ze poezja ma zdolno$¢ przetrwania
,drogi dziejow”, jak muzyka Szostakowicza w wierszu Ostriker pt. Osma i trzynasta, i w odpo-
wiednim momencie , bycia rozpowszechnionym wsrdd setki miast”, obie powyzsze interpreta-
cje niekoniecznie wzajemnie si¢ wykluczaja. Piszac, ze ,$mier¢ poety byta trzymana z dala od
jego wierszy”, co momentalnie przywodzi na mysl Horacjaniskie rion omnis moriar, Auden moze
niejednoznacznie sugerowac, ze poezja Yeatsa, uwolniona od wszelkich ograniczen ciata, stata
si¢ ze swoim ,nieograniczonym glosem” bardziej skuteczna. Nawet jesli nawotuje, by ,, podazac
... podazac¢ Smiato” za glosem poety, to jednak to przede wszystkim poezja, mianowicie kreacja
Yeatsa, ma za zadanie uzdrawiac (,Wraz z zasianiem wersow,/ Zte stowo zmien w winorosl”)
i przywréci¢ ludziom nadzieje (,W pustyni serca/ Niech wytrysnie uzdrawiajaca fontanna”).

W przypadku Ostriker zaskakujacym jest, ze w jej elegii niezachwiana wiara poetki w moc
poezji zdaje si¢ do pewnego stopnia traci¢ swoj impet, przeradzajac si¢ w sceptycyzm. Teskniac
za uwolnieniem od nieznosnej rzeczywistosci i zdajac sobie sprawe, ze poezja starych mistrzow
przestata podnosic ja na duchu, autorka postanawia zdyskredytowac swoich guru z przesziosci.
W drugim fragmencie wiersza stawia szereg retorycznych pytan, zastanawiajac si¢ goraczkowo
,Gdzie jest Shelley, kiedy go potrzebujemy?”, , Gdzie jest William Blake, czy on ptonie/ Jasnoscig
jak jego tygrys”, ,Gdzie jest Walt Whitman” i ,Gdzie jest Gingsberg, geniusz mitosierdzia?”. Do-
datkowo w czwartej sekdji elegii Ostriker nawiazuje bezposrednio do ostatniej sekgji (trzeciej) Pa-
migci W. B. Yeatsa Audena i pyta poete sarkastycznie, jakby byla pewna swojej przewagi, czy wciaz
,probuje sie cieszy¢” i czy jest ,szczesliwy, ze wszystko co miat to glos”. Ukoronowaniem tego
wybuchu sarkazmu staje si¢ stwierdzenie, ze Whitman i Blake, jako ,,celebranci i wojny i pokoju”,
»spadkobiercy Homera”, nie powinni juz dtuzej gra¢ roli moralnych autorytetéw. Takiej mozli-
wosci nie mogg tez miec ci poeci, ktdrzy pomimo przemycania do swoich dziel uniwersalnych
i ponadczasowych idei, nie majg znacznego wptywu na wspdlczesne spoleczeristwa. Niemniej
jednak poetka wcigz widzi swiatfo w tunelu, gdy nawotuje , wspaniatych”, czyli uprzednio skry-
tykowanych poetdéw, by ,,wzniesli si¢ ponad strony papieru” i ,wydmuchali na nas goracy, pu-
stynny wiatr”, innymi sfowy — by wzniecili na nowo wiare. Niejasne jest jednak, czemu Ostriker,
raczej pacyfistka, popiera przemiane ludzi z saksofondw i trabek — instrumentéw muzycznych
o raczej neutralnej symbolice — w bebny, to jest — atrybut wojny. Zamykajac swoje przemysle-
nia na temat istoty poezji, w széstym z kolei fragmencie autorka chwali , akwarelistow,/ Ktorzy
maluja przecigtne ki i jeziora”, czym przemyca aluzje, Ze sztuka, jako nieskuteczne narzedzie,
powinna by¢ zredukowana, tak jak w dzietach Poetéw Jezior, do afirmacji natury.

Analiza obu wierszy prowadzi do nastepujacej ogolnej konkluzji: Auden w swoim dziele
Pamieci W. B. Yeatsa podkresla znaczenie poezji w dyskursie politycznym (wiedzac, Zze moze
ona nawet ujs¢ $mierci), natomiast Ostriker, bedac coraz bardziej poirytowana jej nieefektywno-

16 R.Hoggart, On Auden..., dz. cyt, 5. 97.
17 A. Ostriker, Dancing..., dz. cyt, s. 6.
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$cig, odrzuca poezje. Gdy blaga ,matke, by powracata czasem” albo gdy wyznaje (jak w trzeciej
sekdji swojej elegii), ze mogtaby ,,stworzy¢ muzyke” z codziennych scen i sytuacji, jakich jest
swiadkiem, sugeruje, ze to inni ludzie sg zrodtem moralnego i psychicznego komfortu. Innymi
stowy, oba utwory w zestawieniu demonstruja opozycje wyboru pomiedzy abstrakcja (poezja)
i namacalnoscig (poezja spersonifikowana, czyli ludzmi). W tym kontekscie interesujace jest, jak
odmienne podejécia, gdy pordwnac z oméwionymi dopiero , przedwojennymi” elegiami, sg za-
prezentowane w ,,powojennych” elegiach tych samych poetéw, a mianowicie Tarczy Achillesa
Audena i Osmej i trzynastej Ostriker. Chociaz oba utwory maja antywojenny wydzwigk, tym
razem to Ostriker, odwolujac sie do symfonii Szostakowicza, zdaje si¢ mocno wierzy¢ w to, ze
»sztuka przetamuje cisze, ze dziata jako przypomnienie dla ludzkosci”. Auden natomiast jest
bardziej sceptyczny. Uzywajac tarczy, symbolu i sztuki i wojny, jako centralnego motywu swoje-
g0 wiersza, moze sugerowac, ze wojna i przemoc stanowia nieodtaczny element ludzkiej natury,
a sztuka nie moze zrobic nic, by te czastke wykorzenic.

F4

W kontekscie dyskusji nad zwigzkiem pomiedzy sztuka i polityka, pytanie, jakie Ostriker
zadaje w ostatniej strofie swojego wiersza pt. Wiersz 60 lat po Auschwitz (cytowanego na poczatku
tego eseju) zdaje si¢ by¢ szczegolnie relewantne. Niewatpliwie stanowi ono czes¢ odwiecznego
dylematu, czy poezja powinna by¢ prywatna, publiczna, czy potaczeniem obu cech. Czy rolg
poezji jest ochrona ludzkosci przed Holocaustem, czy raczej celem jej jest budowac ,, mur”, sfere
bezpieczenistwa, w ktdrej mozna by sie schronic.
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STRESZCZENIE

Pamieci W. B.Yeatsa W.H.Audena i Elegia przed wojng Alicii Ostriker to dwie elegie ,przedwo-
jenne”, w ktdrych pierwiastek osobisty zestawiony jest z pierwiastkiem politycznym. Wiersz Au-
dena ilustruje $mier¢ znanej osobistosci na tle niespokojnych lat 30. XX wieku, kiedy powszech-
ny byt strach przed faszyzmem ijego reperkusjami. W dtugim, 7-fragmentowym dziele Ostriker
rama staje si¢ portret zmartej matki poetki, a wypelnieniem ognisty i ironiczny antywojenny
manifest, w ktorym autorka nie tylko atakuje amerykaniski imperializm uwidaczniajacy sie pod-
czas I wojny irackiej, ale tez zastanawia si¢ nad sensem wojny i przemocy. Elegia urodzone-
go w Wielkiej Brytanii poety, a szczegdlnie uzyta tam dwuznaczna fraza »poetry makes nothing
happen«, jest punktem wyjscia i pretekstem dla Ostriker do zainicjowania dialogu na temat roli
poezji i jej zwiazku z polityka. Analiza obu wierszy w zestawieniu z esejami obojga autoréw na
temat poezji, ich innymi dzietami, a takze , powojennymi elegiami” (The Shield of Achilles i The
Eight and Thirteenth) pokazuje, ze stanowisko obojga poetéw odnosnie do roli poezji jest niejed-
noznaczne i zmienne. Ciekawe sg réwniez ich poetyckie rozwazania w kontekscie dylematu za-
sygnalizowanego w wierszu Ostriker pt. Wiersz 60 lat po Auschwitz, w ktérym poetka zastanawia
sig, jaki ma by¢ ksztalt poezji i jej wydzwigk po Holocauscie.

A DEBATE REGARDING THE RELATIONSHIP OF POETRY AND POLITICS IN IN MEMORY
or W. B. Yeats BY W. H. AUDEN AND ErEGY BEFORE THE WAR BY A. OSTRIKER

Keywords
politics, poetry, relationship, Ostriker, Auden, elegy, debate

Summary

In Memory of W. B. Yeats by W. H. Auden and Elegy Before the War by A. Ostriker are two
“pre-war” elegies, in which the personal element is confronted with the political. The Auden’s
poem portrays the death of a known figure with the background of the unsteady 30s of the 20
century, when the fear of fascism and its repercussions was common. In the long, 7-pieces work
of Ostriker framework is the portrait of the poet's dead mother, and the inlay is the ardent and
ironic anti-war manifesto, in which the author not only attacks the American imperialism obvi-
ous during the Iragi war, but she also meditates on the sense of war and violence. The elegy of
the poet born in Great Britain, and especially the phrase “poetry makes nothing happen”, is the
starting point and a pretext for Ostriker to initiate a dialogue regarding the role of poetry and
its relationship to the politics. The analysis of both poems in regard to the essays of both authors
discussing the sense of poetry, their other works, and also the “post-war elegies” (The Shield of
Achilles and The Eight and Thirteenth) reveals that the stance of both of the poets regarding the
role of poetry is ambiguous and unstable. Also interesting are their poetical considerations in the
context of the dilemma indicated in the Ostriker’s Poem 60 Years after Auschwitz, in which the poet
wonders, what should be the shape of poetry and its overtone after the holocaust.
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