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TEATR TANCA — DZIEJE POJECIA
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OD TANCA NATURALNEGO DO TEATRU TANCA

Narodziny idei teatru tarica nie bytyby mozliwe bez rewolucyjnych przemian w latach 20-
tych XX wieku. W ogdlnej atmosferze przefomu w sztuce, kiedy to wszystkie dotychczasowe
kanony estetyczne tracq na znaczeniu, artysci zaczynaja poszukiwac nowych wartosci huma-
nistycznych, a motorem dla odrodzenia sztuki stajq si¢ hasta prostoty, afirmacji siebie i poszu-
kiwania ludzkiej osobowosci zagubionej w swiecie maszyn i konfliktéw spofecznych. W spofe-
czenstwie, w ktorym maszyna dazy do podporzadkowania sobie czlowieka, powstaje ozywiony
ruch powrotu do natury, do wolnego i zdrowego ciata.

Niewatpliwy wpltyw na rozwdj nowego postrzegania tarica miata artystyczna dziatalnos¢
Isadory Duncan (1877 - 1927) — amerykanskiej tancerki, ktéra w 1900 r. podbita Europe, propagu-
jac wlasna idee free dance — tarica petnego swobodnych ruchéw, rodzacych sie spontanicznie pod
wplywem doznan i wzruszen tancerki. Isadora Duncan byla dzieckiem ery indywidualizmu.
Uczynila taniec osobistym rytuatem, zdolnym do wyrazania idei i uczu¢. Ciato w przedstawie-
niach Isadory Duncan pelni najistotniejsza funkcje, to podstawowy i zasadniczy $rodek wyrazu.

Istotna fascynacja Isadory Duncan byly idee Francois Delsarte a (1811 - 1871), tworcy gestyki
(,geometrii gestow”), ktdry juz w pofowie XIX wieku podczas popularnego Kursu estetyki sto-
sowanej, reagujac na formalny trening aktorski swojej epoki, glosit potrzebe powrotu do natury
oraz obserwowania i kodyfikacji spontanicznych dziatan oraz gestow.

Z poczatkiem XX wieku oprocz sztuki klasycznej zaczyna funkcjonowac zupelnie od niej
odmienny balet ekspresjonistyczny, wywodzacy sie z nowych osrodkow tarica. Podwaliny tej
nowej formy tanca potozyt Rudolf von Laban (1879-1958) — badacz ludzkiej motoryki, tworca
pierwszej choreologii. W owym czasie Rudolf von Laban marzyt o stworzeniu tarica, ktory bytby
bliski ludziom i jednoczesnie harmonizowat z kultura masowa. W praktyce Rudolf von Laban
uczyt prostych krokdéw i gestow wywiedzionych z codziennego zycia, czyniac tym samym co-
dzienne zycie tworczym doswiadczeniem. Kazat swoim uczniom poruszac sig zgodnie z wia-
snymi odczuciami oraz uzywac ciata jako gtéwnego instrumentu ekspresji, rezygnujac z trady-
cyjnej muzyki na rzecz podgzania za wewnetrznym cielesnym rytmem.

Na gruncie naukowych teorii Rudolfa von Labana i praktycznych osiggnie¢ rytmiki Emila
Jaques-Dalcroze'a wyrosta nowa koncepcja (tarica wyrazistego) Ausdruckstanz Mary Wigman
(1886 - 1973) niemieckiej tancerki i choreografki, jednej z najwybitniejszych przedstawicielek
tego kierunku. Ausdruckstanz zawieral w sobie rozne style tarica. Z jednej strony byl negacja
wszelkich regul, z drugiej strony poszukiwat indywidualnego wyrazu ciata. Zrodzony pod
wplywem niemieckiego ekspresjonizmu, zmierzat do maksymalnej ekspresji, do intuicyjnego
wyrazania wlasnych glebokich przezy¢ wewnetrznych. Stat si¢ sposobem ujawniania wlasnych
uczuc tancerzy, uczu¢ zrodzonych z ich stosunku do aktualnej rzeczywistosci i do osobistych
przezy¢. Stworzone przez Mary Wigman tarce solowe i grupowe przedstawialy swiat ludzkich
przezy¢. Jej kompozycje choreograficzne miaty ksztatt metafizyczno-symbolicznych obrazéw
tanecznych pozbawionych fabuty. Mary Wigman podczas pracy nad nowa choreografia postu-
giwata sie improwizacjg, ktdra pozwolila jej szerzej wyrazac silne uczucia.
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Artystka kiadta olbrzymi nacisk na dynamike ruchu, potrzebna do wyrazania przede
wszystkim silnych, penych patosu uczu¢. Taniec wyrazisty Mary Wigman, zmierzat do wydoby-
cia maksimum wyrazu z kazdego ruchu i gestu. Odrzucajac zasady tarica klasycznego, opart sie
na swobodnym ruchu, bedacym wyrazem przezy¢ wewnetrznych.

Taniec wyrazisty wylonit réwniez koniecznos¢ nowego sformutowania stosunku tarica do
muzyki. Mary Wigman postugiwata si¢ muzyka komponowang specjalnie do jej taicow, a na-
cechowang przewagg rytmu nad melodig. We wszystkich choreografiach poszukuje indywidu-
alnej ekspres;ji i stara si¢ opowiadac o uniwersalnych, odwiecznych problemach, obawach i po-
trzebach ludzkosci. Mary Wigman do historii przechodzi jako ikona tarica ekspresjonistycznego
— ,geniusz niemieckiego taica” lat trzydziestych XX wieku.

Ausdruckstanz, jako niemiecki kierunek taica ekspresjonistycznego, otwiera droge do formy
tanztheater, ktorego gtéwnym przedstawicielem jest Kurt Jooss (1901-1979).

Narodzinom idei tanztheater bez watpienia sprzyjala panujaca na przetomie XIX i XX wie-
ku ogolna reformatorska atmosfera w sztuce. W teatrze dokonuije si¢ Wielka Reforma zwiaza-
na z nazwiskami takich artystow-rewolucjonistow jak Edward Gordon Craig, Adolphe Appia
(wspdtpracujacy w Hellerau z Emilem Jaques-Dalcrozem), Wsiewotod Meyerhold, Erwin Pisca-
tor czy Bertolt Brecht. Nie bez znaczenia byty nowe trendy w sztukach plastycznych (przede
wszystkim ekspresjonizm, ale i kubizm, futuryzm, ktdrych artysci interesowali si¢ takze ,,czto-
wiekiem taniczacym”) oraz doswiadczenia ruchu Dada, ktéry zakwestionowat jezyk werbalny
w sposob nieznany dotad w historii literatury i sztuki, zmienit bierna postawe widza w teatrze
na jego petne wspdtuczestnictwo w niecodziennych widowiskach. Szczegolnie istotne byly tez
osiggniecia szkoly Bauhausu (zwlaszcza koncepcje i sceniczne eksperymenty — balety Oskara
Schlemmera) i rozwdj ekspresjonistycznej kinematografii. Rudolf von Laban z zamitowaniem
$ledzit nowatorskie teorie i emancypacje wspotczesnej mu sztuki probujac jej odkrycia trans-
ponowac na taniec. I to wlasnie on po raz pierwszy uzy! terminu , teatr tar\ca” by opisac taniec
jako niezalezng forme sztuki. W 1920 r. w tekscie Swiat tancerza sformutowat Rudol von Laban
(wspotpracujac z Kurtem Joossem — teoretykiem i tancerzem) kilka podstawowych tez ktdre, jak
si¢ okazato, pozostaty wazne dla teatru tarca po dzi$ dzien. Sa to:

*  tancerz jako kreatywny uczestnik spektaklu,

* cialojako podstawowy srodek ekspresji zdolny do wlasnego doswiadczenia i posiada-
jacy bogaty repertuar krokow i gestow, z ktorych kazdy jest nosnikiem autonomicznego
znaczenia,

*  ruchjako tréjwymiarowe doswiadczenie w przestrzeni,

*  prostota, zarowno w rekwizytach, jak i kostiumie,

*  publicznos¢ jako otwarty, obserwujacy i sprzymierzony z dzielem partner nieustannie
¢wiczacy sie¢ w pojmowaniu scenicznych obrazéw i ogladaniu ruchu.

Kurt Jooss podjat w praktyce teoretyczne postulaty Rudolfa von Labana, odrzucit jednak
dawne hasto swobodnego wypowiadania si¢ w taricu Isadory Duncan i hasto intuicyjnej ekspre-
sji tarica wyrazistego Mary Wigman. U Kurta Jooss'a przeksztalcily sie w postulat przekazywa-
nia ogdlnoludzkich tresci, obiektywnego ukazywania standw emocjonalnych. Kurt Jooss marzyt
bowiem o odnowieniu bezpoéredniego zwiazku miedzy teatrem i taicem oraz odrodzeniu tan-
ca jako powszechnie szanowanej autonomicznej sztuki teatralnej.

Tworzone przez Kurta Joossa ,, taneczne dramaty”, z ktorych najglosniejszymi byty dwa zre-
alizowane w 1932 r. — Wielkie miasto i antywojenny spektakl Zielony Stét - podkreslaty ekspresyjng
site wspotczesnego tanica jako jezyka, za pomoca ktérego mozna dyskutowac o otaczajacej rze-
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czywistosci spolecznej i wypowiadac si¢ na aktualne tematy. Wiedzial, Ze realistyczny teatr tarica,
jaki chciat stworzy¢, potrzebowat nowego, zrozumiatego dla kazdego czfowieka jezyka ruchu.
Kurt Jooss wykreowat jezyk tanica, na ktdry obok klasycznych krokéw sktadaly sie takze elemen-
ty popularnych i historycznych taicéw oraz prosty czytelny ruch codzienny, co pozwalato mu
zawsze uzyskiwac bezposrednie odniesienia do spotecznego kontekstu. Ciagle odwotywanie sie
do rzeczywistej sytuacji spolecznej stato sie gléwna (a potem konsekwentnie podejmowana przez
nastepcow) zasada jego teatru. Dla pdzniejszego rozwoju teatru tarica jednak nie tylko sceniczna
praktyka Kurta Joossa okazata si¢ istotna. Rownie wazna byta jego praca pedagogiczna i utwo-
rzenie w 1927 1. razem z Siegurdem Ledeerem wydziatu tarica (a rok pdzniej eksperymentalnego
zespotu Folkwang Tanztheater-Studio) w nowo otwartej Folkwang Hochschule w Essen.

Druga wojna swiatowa drastycznie zahamowuje rozwdj awangardowego tarnca w Niem-
czech. Gros artystow ginie na wojnie, inni zmuszeni zostaja do rezygnadji z artystycznej prak-
tyki badz emigracji — wielu z nich juz w polowie lat trzydziestych XX wieku szuka schronienia
w Ameryce, gdzie propagujac swoje doswiadczenia, wydatnie przyczyniaja si¢ do narodzin
amerykaniskiego modern dance.

Po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej Niemcy obawiaja si¢ wszystkiego, co kojarzy¢ by
si¢ mogto z polityka i traumatycznymi doswiadczeniami Trzeciej Rzeszy. Artystyczne innowa-
cje i miedzywojenna tradycja Ausdruckstanz zostaje odrzucona. Wspdtczesny taniec pojawia sie
w Zachodnich Niemczech jedynie w formie amerykanskiego, ,, czystego” tafica modern. To wia-
$nie grupa mtodych choreograféw z Zachodnich Niemiec (Johann Kresnik, Gerhard Bohner,
Pina Bausch, Renihild Hoffmann, Suzanne Linke), ktorzy na fali studenckich rewolt i politycz-
nych kontrowersji w Europie 1968 r., buntujac si¢ przeciw oderwanej od aktualnej rzeczywi-
stosci formie baletu klasycznego i radykalnemu formalizmowi w sztuce choreografii, podjeli
zapomniang wowczas tradycje tanica ekspresjonistycznego (Ausdruckstanz) i potaczonych z nig
teatralnych eksperymentdw. Pozostajac w historycznej i artystycznej ciaglosci z Ausdruckstanz
i teoriami Rudolfa von Labana oraz Kurta Joossa, mtodzi choreografowie beda poszukiwali jed-
noczesnie wlasnego indywidualnego stylu ekspresji, pozostajacego w Scistym zwigzku z otacza-
jaca ich rzeczywistoscia spoteczna i artystyczna. W rezultacie powstanie nowy gatunek scenicz-
ny — Tanztheater — polaczenie taica z teatrem, wskazujace na rodzaj scenicznej sztuki, w ktorej
nowe beda zaréwno forma, jak i tres¢ spektakli.

Nazwiska Johann Kresnik i Pina Bausch wymieniane sa zwykle jednym tchem, a krytyka na-
zywa ich gléwnymi protagonistami teatru tarca, jednak ich twdrczosci nie da sie sprowadzi¢ do
wspdlnego mianownika. Pina Bausch jako pierwsza ustanowita termin teatr tarica jako synonim
nowego teatralnego gatunku. taczac doswiadczenia studiow w Folkwang Hochschule w Essen
pod kierunkiem Kurta Joosssa, jak i pracy w Nowym Yorku, gdzie spotkata si¢ z gléwnymi ar-
tystami amerykanskiego tanca modern, udato si¢ jej wykreowac idealng synteze niemieckiego
ekspresjonizmu z amerykanskim modernizmem i uwolni¢ taniec od ograniczen literatury i ba-
sniowej iluzji, przesuwajac go w strone rzeczywistosci. Pina Bausch podkredlata zawsze, ze to,
co faczy jej teatr z Kurtem Joossem to przede wszystkim zainteresowanie samym czlowiekiem.
Credo teatru Piny Bausch (utozsamianym z catym teatrem tarica) stalo sie jej stawne twierdzenie,
ze nie tyle wazne jest JAK ludzie si¢ poruszajg, ale CO ich porusza.

Teatr taca uprawiany przez Johanna Kresnika, ktory okresla swoje spektakle mianem , te-
atru choreograficznego” nawigzuje przede wszystkim do zaangazowania spolecznego i poli-
tycznego teatru Kurta Joossa. Jego prace sa w wigkszosci bezposrednia relacja na wydarzenia,
komentuja niewygodne fakty z przesztosci, przedstawiaja biografi¢ ,innych”, odrzuconych,
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outsideréw i dziwakow. Siegajac po skrajne Srodki wyrazu, sprzeciwia sie tradycyjnej estetyce
piekna, prowokuje brzydota, trywialnoscia, wulgaryzmami, elementami pop kultury.

Ukonstytuowany za sprawg Johanna Kresnika, Piny Bausch, Susanne Linke czy Reinhild
Hoffmann niemiecki radykalny teatr tarica, gleboko nacechowany polityka i osobistym do-
$wiadczeniem, postuzyt twdrcom jako $rodek do rozrachunku z przesztoscia i wlasna biografia.
Jako fenomen XX wieku teatr tarica pogodzit tradycje i awangarde pozwalajac tworcom na nie-
ograniczona wolnos¢.

CzyM JEST TEATR TANCA? PROBLEMY Z DEFINICJA

Sformutowanie Scistej definicji teatru tarica jest zadaniem niezwykle trudnym. Przedmiotem
definicji bowiem powinien by, taki zbior dziafan i faktow, ktory bedzie w sobie faczyt wszyst-
kie cechy wlasciwe pojeciu teatr tanca. Czy mozna zatem stworzy¢ idealny wzorzec teatru
tanica, ktory zawieratby wszystkie atrybuty przynalezne tej formie scenicznej? Czy mozna
skonstruowac prosta i zwiezlg jego definicje jednakowo rozumiang przez wykonawcow, jak
i przez odbiorcow?

Trafne nazwanie jakiego$ zjawiska zawsze ogromnie pomaga w jego zrozumieniu. Préb
definicji pojecia teatr tarica jest tyle, ile jej autoréw. Artysci, krytycy, historycy tarica, teatrolodzy
starajq sie podac zwiezla definicje, to zndw rezygnujac z lapidarnosci na rzecz opisu jego charak-
terystycznych cech, ktére pozwalaja na uchwycenie catej ztozonosci tego zjawiska.

Geneza pojecia teatr tarica (tanztheater) siega lat trzydziestych ubieglego stulecia. Zwigzana
jest ze studiami nad ruchem Rudolfa von Labana oraz dziatalnoscia Kurta Joossa i jego Folkwang-
schule w Essen. Pojecie tanztheater zostato uzyte przez nich po raz pierwszy do opisu nowego
samodzielnego interdyscyplinarnego dzieta sztuki, ktore charakteryzuje sie nowa forma spektak-
li, postuguije sie nowym jezykiem tanca i porusza aktualne tematy. Wedlug Rudolfa von Labana
wszystkie Srodki artystyczne tanecznego wyrazu powinny zostac zebrane w synteze, ktéra moze
przybrac postac tragedii tanecznej, ballady tanecznej, komedii tanecznej czy symfonii ruchowej.

Druga potowa XX wieku, szczegolnie lata szes¢dziesiate, przynosza dalszy rozwdj tego gatunku
sztuki, a co za tym idzie, nowe proby zdefiniowania tego zjawiska, zmierzajace do sprecyzowania
jego tresci. Pina Bausch, uczennica Kurta Joossa i kontynuatorka tradydji teatru tanca w Niemc-
zech, zapytana, co to jest tanztheater, odpowiedziata: ,Najprostsza odpowiedz brzmi: to taki teatr,
w ktorym na réwnych prawach funkcjonujg artystyczne Srodki wiasciwe »normalnemus« teatrowi
oraz jezyk ciala. W ktorym ze sceny padaja stowa wypowiadane przez aktoréw, chociaz za chwile
mogg si¢ oni zamieni¢ w wirujacych tancerzy”'. Natomiast Janusz Ekiert, po obejrzeniu spektakli
Piny Bausch w wykonaniu jej zespotu Wuppertaler Tanztheater, tak charakteryzuje teatr taica: , Nie
ma nic wspolnego z tancem akademickim, oddalit si¢ od wyobrazen o taricu nowoczesnym. Laczy
elementy awangardowego teatru dramatycznego, muzycznego i baletowego. Wiaze gest, sfowo,
pantomime, muzyke, taniec. Na scenie [wykonawcy] tworza seri¢ pantomimicznych improwizacji,
epizodow, akdji teatralnych. Spektakl jest ciagiem oderwanych zdarzen” Autor, szukajac definicji
tanztheater, podaje takie okreslenia, jak ,spektakl multidyscyplinarny”, ,widowisko interdyscy-
plinarne” czy tez ,teatr totalny”, ktdry integralnie zespala wszystkie dyscypliny artystyczne.

Najbardziej uniwersalna, dzis juz uwazang za klasyczna, definicje teatru tanca stworzyt teo-
retyk i historyk tarica Norbert Servos. Wedtug niego jest to rodzaj takiej wypowiedzi scenicznej
bedacej ,, uniq tanica i tradycyjnych Srodkdw wyrazu, kreujaca nowa, unikalna taneczna forme,

! P. Gozlinski, Taniec Sfinksa, ,Magazyn Gazety Wyborczej” 13-14.11.1998, nr 46.
2 J. Ekiert, Pina Bausch,[w:] tenze, Lustro epoki, Warszawa 1988, s. 245-268.
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skontrastowang wobec baletu klasycznego, zwlaszcza poprzez swe zamierzone bezposrednie
odniesienia do rzeczywistosci”’.

Roland Langer natomiast w czasopismie ,Dance Magazine” z 1984 r. okresla tg forme
sceniczng, jako ,, amalgamat tanca, stowa, spiewu i elementdw konwencjonalnego teatru (takich jak
rekwizyty, dekoradje, kostiumy) wykonywany przez profesjonalnych tancerzy, w ktérym trady-
cyjna fabufa (intryga) zastapiona jest prezentacja pewnych sytuadji, lekoéw i ludzkich konfliktow,
awidz zostaje zmuszony do sledzenia strumieni mysli i wiasnej refleksji nad tematem spektaklu”.

Autorki The Oxford Dictionary of Dance, Debra Craine i Judith Mackrell, definiujg tanztheater
jako koncepcje estetyczna, w ktdrej taniec nie skupia sie na samej choreografii, a jest teatrem niero-
zerwalnie zwigzanym z rzeczywistoscia. Taniec powinien by¢ wyrazem prawdziwych emogji’.

Roéwniez teatr pokusit si¢ o dookredlenie znaczenia pojecia teatr tarica. Patrice Pavis w Stowniku
termindw teatralnych podaje, ze przedstawienie teatru tarica , oparte jest na fabule skonstruowanej
na sposob dramaturgiczny, a aktorzy odgrywaja — podobnie jak w teatrze dramatycznym - role
postaci, ktorych dzialania motywowane s psychologicznie lub socjologicznie”®. Natomiast Dar-
iusz Kosiriski terminem teatr tarica okresla taka wspdtczesng odmiane przedstawien teatralnych,
w ktorych , podstawowym srodkiem wyrazu jest komponowany muzycznie ruch o szczegol-
nych wartosciach plastycznych i ekspresyjnych””. Autor uwaza, Ze teatr tarica wyrasta z modern
dance, z ktorym ,Yaczy go odejscie od konwengji klasycznego baletu. Jednoczesnie jednak rdzni
si¢ od niego praktyka wykorzystywania na wigksza skale pozatanecznych i pozamuzycznych
srodkéw wyrazu (scenografia, $wiatlo, gest, glos), a takze stopniem rozbudowy i dramaturgicz-
nego opracowania scenariusza”®.

Na polskim gruncie teorii taica probe opisu czym jest teatr tarica podjeta Irena Turska.
Wedtug niej teatr tarica ,nie odtwarza pozatanecznej rzeczywistosci, lecz ja interpretuje. Jest to
konwencja blizsza obrzedowi, teatr rozumiany jest jako dziatanie cztowieka w celu nawigzania
kontaktu z drugim cztowiekiem za pomoca tarica nie podlegajacego klasycznym rygorom. Teatr
tanca cechuje kondensacja (w jednym akcie) metaforycznie ujetej tresci, ustrukturowanej wedtug
logiki choreograficznej a nie literackiej, i oszczedno$c¢ elementdw inscenizacyjnych. Muzyka, od-
twarzana czesto z nagrait dowolnie wybranych utwordw, stanowi tto dzwiekowe akgji. Wszyst-
kie sktadniki dzieta stuzy¢ maja nie przedstawianiu tresci, lecz sklonieniu widza do siegniecia
w glab jej sensu, do odkrywania tego, co go dotyczy osobiscie™.

Roéwniez polscy artysci, twdrcy wspdtczesnych form teatru tarica prezentuja swoje autorskie
wypowiedzi na temat definicji tego gatunku. Dla Jacka Luminskiego, zatozyciela i dyrektora ar-
tystycznego Slaskiego Teatru Tarica w Bytomiu, teatr tarica jest , przede wszystkim zjawiskiem
synkretycznym, ktore faczy w sobie wiele roznych dziedzin sztuki. Jest wérdd nich i aktorstwo,
i rezyseria — czyli teatr tarica pozostaje pomiedzy teatrem dramatycznym a taricem. To samo,
co aktor najczesciej wypowiada stowami, tancerz gldwnie komunikuje swoim ciatem, ruchem,
a tylko czasem moze dodac jakas ekspresje dzwigkowa, nawet — stowo”"’.

N. Servos, Tanztheater,[w:] International Dictionary of Modern Dance, Detroit 1988.

R. Langer, Compulsion and Restraint, Love and Angst, “Dance Magazine” 1984, nr 6, s. 41.

D. Craine, ]. Mackrell, Tanztheater, [w:] The Oxford Dictionary of Dance, New York 2000, s. 466-467.
P. Pavis, Teatr tarica, [w:] Stownik termindw teatralnych, Wroctaw 2002, s. 538.

D. Kosinski, Teatr tarica, [w:] Stownik teatru, Krakow 2009, s. 196.

Tamze, s. 196.

1. Turska, Spotkanie ze sztukq tarica, Krakow 2000, s. 129-130.

10 Co to jest teatr tarica? Rozmowa Stawomira Krempa z Jackiem Lumiriskim,
http://www.granice.pl/publicystyka.php?id_art.=150, 03.10.2010.
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Ewa Wycichowska, dyrektor Polskiego Teatru Tarica w Poznaniu, w rozmowie z Leszkiem
Karczewskim, tak charakteryzuje to zjawisko: ,Teatr tarica miesci w swojej formule nie tylko
dziatania tancerzy profesjonalnych, postugujacych si¢ konkretng technika taneczna. To teatr to-
talny, w ktérym jednak prymarny $rodek wyrazu stanowi ruch. (...) W teatrze tarca takze stowo
moze mie¢ swoj udzial, najwazniejsza jednak jest komunikacja z widzem »na linii« obrazu, przez
$wiadome uzywanie ruchu ciata. Jego wyraz jest najmniej zafatszowany, a jednoczesnie wymaga
niezwyklej wrazliwosci”!!. W innym miejscu teatr tarica okresla jako , kombinacje tarica, ruchu,
teatru, muzyki i sztuk wizualnych”?,

Nie ma powodu, by przytacza¢ jeszcze kolejne przyklady definicji teatru tarica, ktore
w roznych wariantach powtarzaja podobne stwierdzenia. Przytoczone powyzej wyjasnienia
pojecia teatru tanca ukazujg, jak niezwykle trudno jest stworzy¢ prosta i zwiezty definicje
zawierajaca zbior wszystkich desygnatéw przypisanych temu terminowi. Teatr tanca to pojecie
niezwykle otwarte i szalenie pojemne, przez co w krytycznych dywagacjach traktowane niemal
jak klucz uniwersalny. Z racji swej otwartoéci i ztozonosci staje sie pojeciem wieloznacznym, co
czesto prowadzi do terminologicznej anarchii.

W historii tanica XX wieku termin teatr tanca (tanztheater) funkcjonuje na dwa sposoby.
Poczatkowo postuzono si¢ tym pojeciem (w jego wezszym znaczeniu) na okreslenie nowego
nurtu w choreografii niemieckiej reprezentowanego przez takich twércéw, jak Pina Bausch,
Reinhild Hoffmann, Johann Kresnik, Gerhard Bohner czy Susanne Linke®. Przyjmuje sie, iz
dopiero pod koniec lat siedemdziesiatych ubieglego stulecia pojecie teatru tarica poczeto pow-
szechnie uzywac jako okredlenie gatunkowe, odsytajace do pewnych form i struktur nalezacych
do sztuki tanca. Obecnie pojecie to jest uzywane dos¢ czesto dla odrdznienia wspdtczesnych
europejskich doswiadczen tanecznych, bardziej skupionych na badaniu znaczenia ruchu, od
amerykaniskiego modern dance, koncentrujacego si¢ na ekspresyjnosci czystego interpretujacego
muzyke tarica.

Fenomen teatru tar\ca wymyka sie Scistej definicji i skazuje badacza na opis i kazdorazowe
odkrywanie nowej struktury widowiska, wiasciwej poszczegdnym dzielom czy twdrcom.
Mozna jednak z powyzszych prob definicji i opisow teatru tarica wyodrebnic jego charakterysty-
czne cechy, ktére pozwalaja na uchwycenie calej zlozonosci tego zjawiska'.

TEATR TANCA JAKO NOWA FORMA WYRAZU SCENICZNEGO

Inspiracje

Mimo wielu réznorodnych postaw estetycznych i stylow choreograficznych wyraznie ujed-
nolicony jest wybdr nadrzednych tematéw powstajacych spektakli teatru tarica. Oscyluja one
prawie zawsze wokot problematyki wspdfczesnej tworcom rzeczywistosci. W centrum zainte-
resowania teatru tarica stoi zawsze czlowiek oraz otaczajaca go aktualna rzeczywistos¢. Mamy
wigc do czynienia z teatrami mocno zaangazowanymi spolecznie i politycznie, teatrami odsta-

L. Karczewski, Ekwilibrystyka nieobowigzkowa. Rozmowa z Ewg Wycichowskg, ,Gazeta Lodzka”, 07.09.2002, http://
www.teatry.art.pl/lrozmowy/ekwilibrm.htm, 03.10.2010.

12 E. Wycichowska, Teatr tarica jako gatunek zdarzenia teatralnego, w ktorym eksplikujq sie tendencje, style i techniki sztuki
tarica XX wieku, wyktad w maszynopisie, Akademia Muzyczna, Warszawa 2002.

1 Dziatania grupy mtodych choreografow z Zachodnich Niemiec nazywa sie Tanztheater z wielkiej litery dla od-
réznienia tego pojecia od okreslenia gatunkowego.

1 O stylu Tanztheater na przyktadach twoérczosci wybranych przedstawicieli tego gatunku pisze m.in. Joanna Le-
$nierowska, Teatr tarica, [w:] Stownik wiedzy o teatrze, Bielsko-Biata 2005, s. 316-324.
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niajacymi najglebsze emocje, tematy tabu i problemy cztowieka, teatrami podejmujacymi dialog
z otaczajacg rzeczywistodcig w sposdb dostowny badz poetycki.

Inspiracje do powstania dzieta twdrca moze zaczerpnac zewszad. Poczawszy od doznan po-
chodzacych od rzeczy fizycznych, przez analize sfery wlasnych przezy¢ i mysli, po obserwacje
i interpretacje zycia innych ludzi i $wiata otaczajacego. Wszedzie tam twdrca moze znalez¢ im-
puls do tworzenia. Inspiracja moze ptyna¢ réwniez z analizy przesztoéci oraz stosunku tworcy
do sztuki, religii czy filozofii. Fizyczne i metafizyczne sfery zycia cztowieka stajg wiec w obrebie
tworczosci. Dla wigkszosci jednak tworcow centralnym punktem inspiracji stajq si¢ doswiadcze-
nia z zycia codziennego kazdego czlowieka.

Fundamentalnymi tematami spektakli sa podstawowe problemy egzystencji. Wiele dziet
mowi o mifosci i strachu, tesknocie i samotnosci, frustracji i cierpieniu, pozadaniu i poszukiwa-
niu spetnienia, alienacji oraz o sposobach w jaki ludzie prébujg sobie z nimi radzi¢. Motywem
przewodnim spektakli pozostaja przewaznie relacje miedzy kobieta a mezczyzng®, problemy
w porozumiewaniu sie z innymi ludzmi, przemoc stosowana szczegolnie w stosunku do kobiet.
Prezentowane sg zawite permutacje w kontaktach miedzyludzkich, antagonizm ptci, dostowne
okrucienstwo fizyczne wystepujace w rzeczywistosci. Ukazuje sie prywatnoéc¢ cztlowieka na tle
obowiazujacych konwencji. Tworcy obserwujac rzeczywistos¢ tu i teraz obnazaja kontrower-
syjne problemy spoteczne i polityczne, kompromituja stereotypowe systemy zachowan danych
spoleczenstw, wypowiadaja si¢ na temat autorytarnej wladzy, wojen, niesprawiedliwosci spo-
fecznej, rasizmu i wszelkich innych bolaczek wspotczesnego swiata.

Dla niektdrych twdrcéw kwestiami inspirujacymi sg tematy tabu, kontrowersyjne problemy
dotyczace spoteczenstwa oraz niepisane prawa w nim rzadzace'. Ich spektakle mowig otwarcie
o homoseksualizmie, AIDS, homofobii, eliminowaniu przez wspolnote wszelkiej ,,innosci” i in-
dywidualizmu, o odrzuceniu, samotnosci i potrzebie spofecznej akceptacji, o dewiacjach, o mar-
ginalnych zachowaniach czlowieka i wszelkich innych niebezpiecznych rejonach ludzkiego ,ja”.

W kontekscie estetycznym to tworcy — choreografowie okreslaja ksztalt swoich teatrow.
Istnieje tyle teatréw tanca, ilu jest choreografow". Jednak jedno jest wspdlne. Wspétczesnych
tworcow tego gatunku inspiruje codziennos¢ i czlowiek, jego warstwa psychiczna i emocjonal-
na, zauwazone problemy catych spoteczenstw badz okreslonych jednostek. Stawiane s pytania
0 sens egzystencji, komentuje si¢ problemy spofeczne, bezkompromisowo obnazane sg prawdy
o czlowieku i otaczajgcym go Swiecie.

Funkcje choreografa
Teatr tarica jest niewatpliwie teatrem autorskim. Choreograf nie jest juz wylacznie kompozy-

torem ruchu, ale nabyt nowe prawa i powinnosci. Zajmuije si¢ rowniez okresleniem idei i tresci
spektaklu, wspétpracuje z autorem muzyki, petni funkcje rezysera, odgrywa role dramaturga, pro-
jektuje kostiumy, tworzy scenografi¢, kompletuje rekwizyty, rezyseruje swiatlo, inspiruje tancerzy.

Aby powstatspektakl, jego tworcamusi wykazacsie aktywnoscignakazdymetapie pracy twor-
czej, poniewaz jest odpowiedzialny za wszystkie sktadniki dziefa. Poczawszy od przygotowania

15 Zwiazki miedzy kobieta a mezczyzna ukazywane sa najczesciej jako odwieczna walka plci, w ktorej dominuge fi-
zyczna, ale przede wszystkim emocjonalna przemoc. Kobiety staja si¢ przewaznie seksualnymi obiektami i bezwolnymi
ofiarami, podczas gdy mezczyzni przemieniajq sie w seksualnych oprawcéw. Czasami role odwracaja si i to mezczyzni
staja sie ofiarami lub przebieraja si¢ w kobiece stroje i w narcystycznym uniesieniu konkuruja z kobietami.

16 Lloyd Newson ze swoim DV8 Physical Theatre w spektaklach krytykuje m.in. kulturowe granice konstytuujace
normy spoteczne oraz poszukuje tematow wsrod niezbadanych i najciemniejszych rejonéw spotecznej egzystengji.

17" Mowi sie wiec o teatrze tarica Piny Bausch, Johanna Kresnika czy innych.
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autorskiego scenariusza, badz wyboru libretta, poprzez prace rezyserska i choreograficzna, po
Scista wspdtprace z pozostatymi twodrcami (kompozytorem, scenografem, rezyserem, realiza-
torem projekdji video, czy wizualizacji), choreograf ma wplyw na catosciowy ksztatt spektaklu.
Kazda z faz przygotowywania dziefa wymaga odrebnych umiejetnosci, odpowiedniego warsz-
tatu, pozwalajacego na profesjonalne podejécie do realizacji zamierzonego planu tworczego.

Wspdlczesny choreograf w procesie tworzenia dzieta nie sprawuje jednak wiadzy absolutnej,
a raczej demokratyczng. Korzysta z wiedzy pozostatych wspdtautorow spektaklu, inspiruje sie
pomystami swoich tancerzy, analizuje i omawia poszczegolne sktadniki dziefa z konkretnymi
tworcami z innych dziedzin artystycznych. Choreograf zostaje wiec wspottworcg na poziomie
procesu powstawania dzieta, majac jednak decydujacy wplyw na ostateczny ksztatt spektaklu.
Obecna sztuka choreograficzna niweluje zatem hierarchicznos¢ w relacjach pomiedzy tworcg
a wykonawca. Choreograf musiat naby¢ umiejetnosci mediatorskich.

Powstajace dzielo jest wytworem pracy wszystkich oséb przystepujacych do jego
wspottworzenia. Nie mozna jednak jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, jakimi metodami
postuguije sie choreograf w trakcie przygotowywania spektaklu, gdyz istnieje tyle systemdw,
ilu jest choreografow. Najbardziej autonomiczng pracg choreograficzng jest realizacja dziefa
whasnego pomystu. Tworcy teatru tafica zazwyczaj sktaniaja sie do tego typu przedsiewzied,
tworzac projekty autorskie, w ktdrych poza przygotowaniem choreografii niejednokrotnie
pelnia funkcje autordw scenariuszy i rezyseréw spektakli.

W obrebie doboru ruchéw choreograf postuguje sie wlasnym, wyksztatconym jezykiem
ruchowym, poszukujac nowych rozwigzan, poszerza swéj materiat ruchowy badz wzbogaca
go nowymi elementami. Conrad Drzewiecki, zatozyciel i wieloletni dyrektor Polskiego Teatru
Tanca w Poznaniu, twierdzit, ze ,nie jest sztuka wymysli¢ nowy ruch. Chodzi o to, by ten ruch
co$ znaczyl (...) Uroda gestu nie powinna przestaniac jego sensu i wyrazu”*.

Dzi$ choreografowie zdaja si¢ dazy¢ do rozbudzania aktywnej postawy odbiorczej, do
zaangazowania indywidualnych wyobrazen i refleksji widzéw, mimo iz sami do$¢ czesto w sto-
sunku do swoich dziet przyjmuja postawe bierng. Agnieszka Adamek pisze o tym tak: ,artysta
wobec swego dzieta przyjmuje najczesciej postawe bierna — obserwuje i odtwarza manifestujace
si¢ wobec niego tresci, pozwalajac, by to one na niego oddziatywaly. Proces tworczy polega za-
tem na »ozywieniu odwiecznych symboli ludzkosci drzemigcych w podswiadomosci, na ich
rozwinieciu i przeksztatceniu w $wiadome dzieto sztuki«*.

Obowigzkiem choreografa jest wigc wnikliwa analiza wybranego tematu, precyzyjna inter-
pretacja tego, o czym chce mowi¢ poprzez swoje dzielo, poszukiwanie odpowiednich $rodkow
wyrazu tak, by w pelni, zgodnie z wlasnym sadem, nie poddajac si¢ obowiazujacym tendencjom
mdc artystycznie zrealizowa¢ przedmiot swoich rozwazan. W kazdym momencie aktu tworc-
zego autor musi miec na wzgledzie przed wszystkim intencje swoich dziatan.

TANCERZ / AKTOR

Wykonawca w teatrze tarica musi posiadac warsztat aktorski, umiejetnosci taneczne i wokal-
ne. Nie wymaga si¢ juz od niego waskiej specjalizacji, perfekcyjnych umiejetnosci tanecznych,
nie ma okreslonego emploi. Znacznie korzystniej sq oceniane interdyscyplinarne umiejetnosci
ibogata osobowos¢.

18 Cytat podaje za Irenq Turska, Spotkania..., dz. cyt, s. 114.
1 A. Adamek, Co taniec ma do powiedzenia. Na przyktadzie wybranych spektakli trojmiejskich tworcow teatru tarica, http://
www.dancedesk.pl/?mod=artykuly&page=0&id=31, 23.09.2008.
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Umieszczenie w centrum teatru tanca jego wykonawcy stawia przed nim nowe zadania
i przyczynia si¢ do przewartosciowania jego roli w tym teatrze. Aktor na scenie nie gra roli,
lecz swoja obecnodcig ma stwarzac realne sytuacje. ,Postaci zresztg w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu przestaja istnie¢. W Tanztheater aktorzy — tancerze wystepuja najczesciej w swoim wia-
snym imieniu, opowiadajac o wlasnych doswiadczeniach, zwracajac si¢ wprost do widowni (...),
notorycznie przypominajac jej, ze w kazdej chwili oglada przedstawienie teatralne””. Aktor-tan-
cerz ma poszukiwac i odkrywac indywidualne jakosci ruchowe, poprzez wykorzystywanie jak
najszerszej gamy technik postugiwania sie ciatem. Tworcy teatréw tarica poszukuja wiec aktora
totalnego, uniwersalnego, ktory potrafi tariczy¢, spiewac, improwizowac, wykonywac akroba-
dje, gra¢ na instrumentach muzycznych, tworzy¢ teksty i interpretowac je.

Tancerz musi by¢ przygotowany na proces improwizacji i wlasnej kreacji. Podstawowymi
cechami tancerza w teatrze tarica musza by¢ otwarto$c i zdolnos¢ podjecia ryzyka mowienia
o whasnym zyciu i doswiadczeniach, takze tych, ktdre cztowiek wolatby zachowac¢ tylko dla
siebie. Proces twdrczy w teatrze tarica przebiega na plaszczyznie osobowej — indywidualnej
z uwzglednieniem subiektywnych doswiadczen, emocjonalnosci, biografii 0sob tworzacych,
budujacych dane przedstawienie. Dzigki temu sposobowi pracy kazdy tancerz ma swdj indy-
widualny wktad w spektakl.

W teatrze tarica prawie nie mowi si¢ o solistach, nie ma wielkich pojedynczych nazwisk wy-
konawcow. Caly zespdt ma najczesciej status solistow, kazdy odgrywa swoja niezalezng role.
Jaka ona bedzie, zalezy od tancerza i jego indywidualnosci. Widzowie przychodza na spekta-
kle teatru tanca, ze wzgledu na popularnos¢ choreografa, a nie aktorsko-taneczne gwiazdor-
stwo. ,Iradycyjny podziat na protagonistow i reszte zespotu zanika, a wszyscy tancerze sa, jak
chciat Laban, pelnoprawnymi kreatorami spektaklu. Tanztheater wymaga zatem od tancerza(...)
przede wszystkim dojrzatosci i gotowosci do wspotkreowania przedstawienia poprzez odkry-
wanie prywatnych do$wiadczen w procesie tworzenia, a potem tez wykonywania, spektaklu'.

Cielesnos¢

Teatr taica narusza zastane kanony przedstawiania ciata i jego estetyki. W teatrze tym
ciato jest podstawowym srodkiem wyrazu scenicznego. Jego autentyczna ekspresja jest tak
samo wazna jak technika. Teatr tanca chce przypomnie¢ czlowiekowi o istocie jego ciata
i mozliwosciach, jakie daje $wiadome postugiwanie si¢ nim. Ciato w taricu nie jest postrzegane
jako narzedzie do generowania tresci, ale jako bezposredni wyraz ludzkiej natury, zamkniete;
w cielesne ramy. ,Poniewaz Tanztheater nie uzywa tradycyjnej narracji do komunikowania in-
formadji, jego celem staje si¢ komunikacja rzeczywistosci doswiadczanej poprzez ciato. Ciato nie
jest juz wiec tylko srodkiem, ktdry przekazuje tredci, jak chciat Jooss, ale autonomicznym bytem,
osobnym uniwersum, ktére zdolne jest do$wiadczac rzeczy i posiada ich wiasng pamiec. W teat-
rze tanca opowiadana historia jest historig ciata (a nie »tariczong literatura«): ciato staje sie pod-
miotem i przedmiotem przedstawienia — opowiada swoja wlasna historie. Stad jesli jakas logika
istnieje, nie jest to logika sSwiadomodci, ale logika ciafa, ktdra nie podporzadkowuje si¢ prawom
przyczynowosci, ale analogii. Logika emocji i wzruszen nie jest zalezna od rozumu.”>,

Teatr tanca ksztaltowany jest przez rytm, muzyke i erotyke cielesnosci. Jak zauwaza Hans-
Thies Lehmann teatr tanca , odstania zasypane $lady cielesnosci. Wzmacnia, przesuwa, kreuje

* ]. Le$nierowska, Teatr..., dz. cyt, s. 321.
2 Tamze, s. 321.
2 Tamze, s. 319.
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impulsy ruchu i gesty ciata, a w ten sposob przypomina potencjalnie, zapomniane, nieuwolnione
dotad mozliwosci jezyka ciata”?. ,Modernistyczny taniec wypracowat sobie z materiatu napiec
i histerycznych naprezen ciata taki jezyk, ktory potrafi wyrazi¢ ekstremalne stany duchowe.
W tancu postmodernistycznym powrdcito z powrotem to, co w ruchach ciata mechaniczne
i pogtebita sie fragmentaryzacja stownika tanecznych ruchdw. Ciato rzadziej przekazuje teraz
okreslone znakowe komunikaty, rzadziej tez manifestuje jednos$¢ tariczacego »ja, czgsciej nato-
miast pokazuje caly potencjat gestyczny wariacji podzielonego na czesci aparatu ciata. (...) Nowy
taniec nie tylko uprzywilejowuje brak ciaglosci, ale rowniez przywiazuje szczegolng wage do
tego, by poszczegdlne czlonki ciata (articuli) nie podporzadkowywaly sie catosci. Nie mozna
przeoczy¢ wyraznego odwrotu od obrazu »idealnego« ciata (...). Zadne akcentujace sylwetke
kostiumy, a jesli juz, to z oczywista ironiczng intencja; niedopuszczalne pozydje ciata, ktdre nie
wykluczaja upadkow, toczenia sig, lezenia, siedzenia; ruchy przesadzone i zdeformowane, jakies
zwykle wzruszenia ramion, uzycie glosu i artykutowanej mowy, nieznana dotad intensywnos¢
cielesnych zblizen”*.

Wspdlczesni choreografowie unikajg idealizadji ciafa, cheg je pokazywac takim, jakim jest.
Tradycdji baletowej bliskie jest dazenie do idealizowania ciala, wykazywania jego sity, doskonatej
kondydji i wirtuozerii, geometryzowania ruchu. Teatr tarica rozbija ten sposob my$lenia i przed-
stawiania ciata. Interesuje go prezentacja cielesnosci niezafatszowanej; realistyczna, a nawet nat-
uralistyczna reakcja na zmeczenie, na stabosc ciata. Nie boi sie pokazywania na scenie brzydoty
ciafa czy jego utomnosci. Aleksandra Rembowska pisze: , Ciato odstania si¢ na scenie z bagazem
ufomnodci, trywialnoscia, ale tez z podziwu godna sita i uroda. Dopiero w sytuacji granicznej,
ekstremalnej, wymagajacej zaangazowania objawia sie ono w petni”®.

Realnos¢

Teatr tarca usituje zblizy¢ si¢ w stopniu mozliwie najwigkszym do realnosci. , Przedstawie-
nie staje sie zbiorem »cytatOw rzeczywistosci«, a efekt realnosci jest zintensyfikowany do tego
stopnia, Ze ma si¢ wrazenie, iz scena zostaje zawladnieta przez rzeczywistos¢”*.

W teatrze tarica zamiast fikcyjnego czasu i przestrzeni pojawia sie realny czas doswiadczania.
Wydarzenia sceniczne odbierane sa przez widza ,tu i teraz”. Nie rozgranicza on czasu scenic-
znego od wlasnego czasu. W teatrze tanca nie ma fikcji. Wszystko, co dzieje si¢ na scenie, jest
jednorazowym, autentycznym wydarzeniem. Z tej perspektywy ponownie wzrasta znaczenie
takich poje¢, jak: materia, cialo, indywidualno$¢. Teatr tarica powraca do pierwotnego aktu ko-
munikacyjnego, ktory nie odbywa sie tutaj w aspekcie werbalnym, lecz fizycznym, materialnym.
, Tanztheater zawsze moéwi takze co$ o realnym zyciu ludzi na scenie. Widz skonfrontowany ze
skrajng autentycznosciag wykonawcow, zostaje zmuszony do zajecia wlasnego stanowiska: za-
szokowany, a nawet zazenowany intymnym wyznaniem, dystansuje si¢ wobec prywatnych his-
torii tancerzy, jednoczesnie odkrywa w nich jednak podobienistwo do wlasnego doswiadczenia
i w ten sposob zmuszony zostaje do przezycia go na nowo. (...) Przelamujac teatralng iluzje,
Tanztheater pragnie pozostac jak najblizszy wspotczesnej rzeczywistosci”?.

# H. Lehmann, Teatr postdramatyczny, Krakow 2004, s. 150.

% Tamze, s. 276.

% A.Rembowska, Teatr Tarica Piny Bausch. Sny i rzeczywistos¢, Warszawa 2009, s. 77.
% P.Pavis, Teatr..., dz. cyt, s. 537-538.

7 ]. Le$nierowska, Teatr..., dz. cyt,, s. 321-322.
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STRUKTURA / KOMPOZYCJA SPEKTAKLU TEATRU TANCA

Zasade konstrukcyjna teatru tanca najlepiej opisuje pojecie , otwartej formy”*. Jest to for-
ma sztuki nieograniczona zadnymi prawami czy konwencjami, w ktdrej tworca moze wy-
powiadac sie na kazdy temat, postugujac si¢ dowolnymi srodkami wyrazu. ,W jej ramach
akcja sceniczna (czesto ztozona z symultanicznych dziatan) jest montazem watkéw niezespo-
lonych w spdjna cato$¢, przedstawianych w sposdb fragmentaryczny i nieciggly. (...) Spektakl
jest mieszaning wielu réwnorzednych elementdw — muzyki, tekstu, ruchu, komedii i sztuki
variété. Jednostkami podstawowymi sa tu sceny i obrazy, nie uszeregowane wedtug zasad
logiki czy prawdopodobienstwa, ale wedtug zasad analogii i skojarzen””. W wielu spekta-
klach teatru tafica poszczegolne sceny ,nachodza na siebie”, rozgrywaja si¢ symultanicznie
na kilku planach. Widz dokonuje wyboru, ,podaza” albo nie - za tym, co dzieje si¢ w danym
miejscu na scenie. Uklada wlasna wersje wydarzen, a ich montaz odbywa si¢ w jego umysle.
Spektakl teatru tanca nigdy nie przynosi gotowych rozwigzan. Mozemy mowié, w zgodzie
z zaproponowanym przez Umberta Eco pojeciem, o tzw. dziele w ruchu, ktére ulega nie-
ustannym zmianom, stanowiac nieprzewidywalna, mobilng kompozycje, bedaca odmiang
dziefa otwartego.

Gloéwna metoda w kompozydji ruchu i calego spektaklu w gatunku teatru tanca jest struk-
tura zwana kolazem i montazem. Ruch w teatrze tarca powinien dostosowywac sie do tematu
wecale nie drogg dostfownego przelozenia go z rzeczywistosci; powinien by¢ nie kalka, a arty-
stycznym przetworzeniem, stylizacjg, tworczg interpretacja. Montaz jest pojeciem zaadoptowa-
nym z jezyka filmowego i umozliwia transformacje znaczenia elementéw zaczerpnietych z rze-
czywistosci do nowego kontekstu znaczeniowo-tresciowego. Dziatania sceniczne umieszcza sie
w takim kontekscie, by wytraci¢ z nich znaczenia pierwotne, kojarzone z codziennoscia i nadac
im nowych tresci. Kolaz*’ pozwala na faczenie dowolnych elementéw strukturalnych ze soba,
swobodne ich montowanie czy demontowanie. Zasadq faczenia réznych watkéw tresciowych,
sytuacji i motywdw ruchowych jest stosowanie kontrastow, symetrii i asymetrii, réwnorzedno-
sci i podrzednosci. Budowa spektaklu moze wigc by¢ nieciagta, fragmentaryczna, czesto prowa-
dzona przy braku logicznej fabuly. Spektakle teatru tarica nie przedstawiajg okreslonych fabut,
cho¢ zawiera¢ moga pewne ich elementy, by zobrazowac zamierzone tredci. Tematem wigkszo-
sci z nich jest pewna pozawerbalna rzeczywistos¢ bogata w tresci, ktorych jezyk mowy i pisma
nie jest w stanie wyrazi¢. Struktura fabularna czesto jest wielowatkowa badz epizodyczna za
sprawa stosowania licznych dygresji i impresji. Tworzy si¢ dzigki temu system tre$ciowych ana-
logii i skojarzen.

% Krytycy opisujac spektakle teatru tarica czesto odwotuja sie do koncepdji , dziefa otwartego” Umberto Eco. A.
Rembowska pisze: ,W jego definidji to nie przypadkowos¢, chaos, brak zwiazkow przyczynowo-skutkowych albo brak ja-
snego zakonczenia sztuki, jak sie zwyklo sadzi¢, stanowia o zasadzie dzieta otwartego. Wedtug Umberta Eco zaktada ono,
jako forma, wieloznacznos¢ interpretacyjng przekazu i udziat widza w ‘dopelnianiu’ go. Forma ta jest zarazem dzietem
zrealizowanym, ‘celem procesu tworczego i poczatkiem pewnego odbioru, ktory — realizujac sie — ozywia wciaz od nowa,
z rozmaitych perspektyw, forme poczatkowa'. Dzieto takie zdaje si¢ niewyczerpane i wieloznaczne. ‘Otworzy¢ dzieto’
znaczy, wedtug Eco, swiadomie okresli¢ granice, w ktorych osiagnie sie¢ maksymalng wieloznacznos¢ przy aktywnym,
intelektualnym (ale i przeciez emocjonalnym) zaangazowaniu odbiorcy. Rozmaite interpretacje dzieta, podyktowane réz-
nymi punktami widzenia, zharmonizujq sie, ukierunkuja, wcale nie wywotujac nieporzadku”. A. Rembowska, Teatr...,
dz. cyt,, s.56-57. Por. U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdlczesnych, Warszawa 1994, s. 9-56.

¥ ]. Le$nierowska, Teatr..,, dz. cyt,, s. 319.

% Kolazem czesto rzadzi zasada powtdrzenia, przypominajaca czesto forme powracajacego wiele razy przewod-
niego watku, sceny, obrazu, tzw. leitmotive u.

OGRODY NAUK I SZTUK 305



FORMA RUCHOWA TEATRU TANCA

W teatrze tarica nie obowigzuje jeden okreslony styl czy kierunek taneczny. Waznym jest fakt
odrzucenia przez ten gatunek sztuki koncepdji popisu tanecznego. Obecnie teatr tarica najczesciej
operuje technikami tarica wspdtczesnego (contemporary dance), bedacymi potaczeniem zdobyczy
tanca klasycznego, techniki modern dance, post modern dance, jazzu i innych. Czesto twdrcy teatru
tanica stosuja ruch codzienny jako element choreografii.

Jedna z metod tworzenia ruchu jest improwizacja ruchowa. Improwizacja w taricu to sposob
na bezposrednia, ruchowa wypowiedz czlowieka, w ktorej za posrednictwem ruchu na pozio-
mie niewerbalnym improwizujacy méwi o sobie, ukazujac czesto bardzo glebokie skryte aspekty
swojej osobowosci, badz komentuje z wlasnej perspektywy zadany odgdrnie temat. Wypowiedz
ta jest spontaniczna, a wiec autentyczna. Improwizacja pozwala na uzycie kazdego, niczym nieo-
graniczonego ruchu, poniewaz nie ma w jej zatozeniu zlego i dobrego momentu ruchowego,
wiasciwego i niewtasciwego ruchu. Metoda ta nie posiada zadnych kryteriow estetycznych czy
formalnych. Kazdy ruch moze si¢ wydarzy¢. Najistotniejsze jest poddanie sie impulsom, ktdre
plyna z naszego ciata dajac poczatek ruchowi. Takim impulsem jest mysl badz emocja. W sposdb
bezposredni, w jednym konkretnym momencie impulsy te przekiadaja si¢ na ruch — zewnetrznie
tworzy sig ich ruchowy obraz, bedacy swoista, osobista na nie reakcja ruchowa. W pracy tworczej
intencja improwizadji jest odnalezienie ruchu najbardziej adekwatnego do tresciowych zatozen.
Sama improwizacja w taicu jest swobodnym, a jednoczesnie twdrczym wykorzystaniem natu-
ralnych predyspozydji ciata. Odczucia i wrazenia potegowane s przy uzyciu elementéw roznych
technik, ale nie poprzez trening, a poprzez koncentracje na energii ptynacej z wnetrza i otoczenia.
Pod wplywem improwizacji dotyczacej konkretnych zadan tresciowych badz emocjonalnych,
tworzy sie wiec materiat ruchowy, ktdry nie jest po prostu zbierany lub dodawany, jest raczej,
w najlepszym znaczeniu tego stowa, przetwarzany — co do czego pasuje i w jakiej kolejnosci. , Gdy
tancerze improwizuja — moéwi Merce Cunningham — idee rodza si¢ i przeptywaja miedzy nimi
niepowtarzalnie i w cigglosci ruchu — i nawet przerwy maja forme, dzigki czemu uwydatnia sie
trafnos¢ rytmoéw i proporgji. Wszystko jest spontaniczne, a jednoczesnie panuje porzadek .

Obecnie istnieje tendencja do poszukiwania ekstremalnego wykorzystania wszystkich motory-
cznych i energetycznych mozliwoci poruszania sie ciata czlowieka. Aby wyksztalci¢ odpowiedniag
$wiadomos¢ postugiwania si¢ cialem, wykonawca poddaje swoje ciato réznym rodzajom
treningdw. W XX wieku narodzily si¢ i intensywnie rozwinely techniki treningu ciata, ktérych
istotg jest operowanie ciafem nie tylko w zakresie jego motoryki, ale réwniez przy uwzglednieniu
jego powiazania z umyslem czlowieka (Body/Mind). Poszukiwania w zakresie improwizacji
zaowocowaly wyklarowaniem sie technik oraz metod ksztatcenia, ktdre znacznie ulepszyly jakos¢
ruchu, jego $wiadomos¢, oraz zapoczatkowaty wiele nowych form artystycznych.

W teatrze tarica pojecie samego tanca stato si¢ problematyczne, do tego stopnia, ze krytycy
analizujac ten gatunek sztuki zastanawiajq sig, czy jest on w istocie taneczny, czy jest rzeczywiscie
sztuka bazujacg na tancu.

Tanztheater, odchodzac od baletowej techniki, powrdcit do naturalnego ruchu w celu wykr-
eowania jezyka zdolnego opowiadac o rzeczywistosci w sposob w pelni zrozumialy dla widza.
Materiatem dla tarica przestaty by¢ znormatywizowane figury nalezace do kanonu odpowiednich
technik. Materiatem staly sie gesty znane z komunikacji codziennej. W rezultacie powstat nowy
jezyk tarica, nowy stownik ruchu®. ,W ramach Tanztheater kreujacy obrazyiewokujacy emocjejezyk

3 Cyt. zal. Turska, Spotkania..., dz. cyt., s. 104.
% Teatr tanca w przeciwienstwie do baletu nie postuguje sie gotowymi pozami, krokami, gestami, ktérym miatoby
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ciata, jezyk codziennych gestow, zostaje zatem specjalnie zorganizowany — »uporzadkowany«
(wystylizowany) — zas sposob owego uporzadkowania zalezy od indywidualnosci »mdwigcego«
- choreografa odciskajacego na spektaklu pietno swej osobowosci”®.

Muzyka

Powiazanie muzyki z tancem przybiera roznorodne formy, zaleznie od tendendji i indywi-
dualnosci poszczegdlnego choreografa. Muzyka moze by¢ w pelni podporzadkowana tancowi,
stanowi¢ jego akompaniament, tto dzwigkowe, podktad rytmiczny. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy
muzyka komponowana jest do Scisle okreslonego scenariusza, ktdry arbitralnie narzuca kompo-
zytorowi cafosciowy ksztalt dziela, z metrum, liczba taktow i akcentowaniem wigcznie. Ten typ
zaleznosci muzyki i sfery ruchowej najrzadziej wystepuje w teatrze tarica.

Najczesciej muzyka i taniec maja rownorzedne prawa, funkcjonuja partnersko, stanowiac
rownouprawnione, dopehniajace sie, choc niezalezne od siebie elementy dzieta scenicznego. Dzie-
je sie tak zazwyczaj wtedy, gdy przy pracy nad spektaklem kompozytor i choreograf Scisle ze
soba wspdlpracuja. Wazne jest, iz specyficzng cechq teatru tarica jest uniezaleznienie przedsta-
wienia od muzyki, ktéra czesto prezentowana jest w formie kolazu. Wybdr warstwy dzwigko-
wej do spektakli w gatunku teatru tarica jest niczym nieograniczony. Sfera muzyczna zawiera
roznorodna mieszanine wszelkich gatunkéw muzycznych, poczawszy od muzyki klasycznej in-
strumentalnej i wokalnej, przez alternatywna, elektroniczna czy ludowa, skonczywszy na takich
gatunkach muzyki rozrywkowej jak pop, rock czy disco. Bardzo czesto sam choreograf wybiera
odpowiadajace mu fragmenty badz utwory muzyczne, z pomoca kompozytora swobodnie prze-
stawia, czesto wielokrotnie powtarza wybrany motyw czy fragment jednego utworu, faczy go
z innymi utworami tego samego lub réznych kompozytoréw, aranzuije je tak, by stanowity nowa
catos¢ dostosowang do potrzeb spektaklu. Najczestsza praktyka jest uzywanie muzyki odtwarza-
nej z nagran, rzadziej — granej na zywo. Obok warstwy muzycznej powszechne jest stosowanie
roznych srodkéw wyrazowych, takich jak: monolog, dialog, skecz, wyliczanka, piosenka. Cho-
reografowie rdwnie czesto operuja cisza, traktujac ja jako trwanie, jako muzyke, jako przestrzen
dzwigkowa, w ktdrej ruch ciata determinuje jej rytm.

SCENOGRAFIA

Teatr tarica tworzy niezwykle silne, umiejetnie nasycone barwa i czesto ekstrawaganck-
ie obrazy. W swej plastycznej oprawie teatr tarica operuje pelnym wachlarzem pomystow
i mozliwosci. Staje si¢ miejscem tworczosci plastykow, architektow, realizatoréw obrazow
multimedialnych. Zaklada, ze kazdy element scenograficzny, dekoratorski, kazdy rekwizyt
moze zaistnie¢ w przestrzeni sceny. Scenografie stanowi¢ moga zardwno przedmioty uzytku
codziennego w swej niezmienionej formie, jak i specjalnie budowane elementy konstrukcyjne
czy plastyczne. Czasami scena pokryta jest organicznym materialem — torfem, suchymi lisémi,
woda, Swieza trawa lub kwiatami. Powstajace w ten sposob przestrzenie determinuja okreslone
zachowania aktoréw-tancerzy. Scenografia staje si¢ otoczeniem, ktére wplywa na jako$¢ ruchu.

sie nadawac symboliczny sens. Nie obowiazuja w nim state konwengje, a formy ruchow sa kreowane, zawsze niedookre-
$lone w swym znaczeniu. Dlatego nawet, gdy wyjdzie sie z zaloZenia, Ze nie ma czegos takiego, jak autentyczny ruch,
to zawsze przeciez istnieje nieskoriczona iloé¢ kompilacji ruchowych, ktore za kazdym razem beda miaty swoja nowa
jakos¢ i nowa wartos¢. Kazdy bowiem ruch, powtérzony w innej sytuadji i w zestawieniu z innymi ruchami, nabiera
innego znaczenia.

% ]. Le$nierowska, Teatr..., dz. cyt, s. 323.
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Dopelnieniem warstwy scenograficznej czesto sa wizualizacje swietlne badz projekcje video
wys$wietlane w réznych ptaszczyznach przestrzeni scenicznej. Wszystkie zabiegi scenograficzne
maja na celu wzmocnienie badz dodanie tresci, stworzenie dodatkowej warstwy emocjonalnej,
uwypuklenie przestrzennej perspektywy lub sprecyzowanie czasu i miejsca akcji spektaklu.

Inng tendencja w teatrze tarica jest minimalizm sceniczny. Dekoracje sprowadzaja si¢ do hory-
zontu i bocznych kulis sceny, tworzac state tto do zmieniajacych sie obrazéw ruchowych, a kos-
tiumy do prostych, codziennych ubran utrzymanych w stonowanych barwach badz w czerni
i bieli*. Odebranie scenie mozliwosci bycia konkretnym miejscem, nacechowanym informagja,
gdzie i w jakim czasie dzieje si¢ spektakl poprzez niezagospodarowanie przestrzeni zadnymi ele-
mentami scenograficznymi czy rekwizytami, powoduije, Ze ciato tancerza w ruchu staje si¢ jeszcze
bardziej wyraziste, organiczne, staje si¢ jedynym srodkiem komunikacji z widzem.

Zasada kolazu réwniez odnosi si¢ do takich elementdw przedstawienia teatru tarica jak: kostiumy,
o$wietlenie czy dekoracje. Nie s3 one ustalone na poczatku procesu tworzenia lub po prostu dodawa-
ne. Nie s one po prostu ,uzyte”. Czesto tworzg sie one réwnoczesnie z materiatem ruchowym.
Fascynujace jest obserwowanie tego, jak wszystkie elementy facza si¢ na scenie w homogeniczng catosc.

Realistycznyizarazem poetycznyjezyk scenograficzny teatru tanca weigzewoluuje. Korzystajac
badz z nowych rozwiazan technicznych, badz wracajac do czystego, naturalnego niczym nieoz-
dobionego ruchu samego ciala, podkreslonego jedynie delikatnym $wiatlem czy prostym kosti-
umem, zawsze eksponuje indywidualno$c i wspdtprace artystow z réznych dziedzin sztuki.

Jednym z kluczy do zrozumienia gatunku teatr tarica jest stowo rdznorodnos¢. Otwartos¢
dziela, rezygnacja z tradycyjnych struktur narracyjnych na rzecz scenicznego montazu lub
kolazu scen i obrazéw, ciggle przelamywanie iluzji, odrzucenie wszelkiej techniki, minimalizacja
tanczenia dla samego tanczenia, wykorzystanie codziennego ruchu, bezposrednio odwotujacego
si¢ do doswiadczenia widowni to najwazniejsze elementy kreujace styl teatru tarica. Nierozerwal-
nie zwigzana ze sobg trdjca: choreograf — wykonawca — widz, czyli osobowy aspekt tej dziedz-
iny sztuki, to jeden z fundamentdw teatru tarica. Drugim jest wielowarstwowa tkanka taczna ta-
kich element6w jak sfera dzwigkowa i plastyczna. Funkcjonuja one jako budulec dodatkowych,
lecz przez to nie mniej waznych tresci. S réwnouprawnionymi w stosunku do samego ruchu
$rodkami wyrazu. Ich dobdr, podobnie jak w przypadku technik tanecznych i tematéw, nie jest
niczym ograniczony. Poszczegolne sktadniki dzieta scenicznego, mimo ze organicznie ze sobg
zfaczone, mogg funkcjonowac w oderwaniu od niego jako odrebne wypowiedzi artystyczne.

Ku NOWYM FORMOM ARTYSTYCZNYM

Gatunek teatru tarica w rekach tworczych osobowosci przybrat wiele form i ksztattow. Wpro-
wadzony przez Kurta Joossa w latach trzydziestych ubieglego stulecia w Niemczech, triumfalny po-
chod przez sceny teatralne $wiata gatunek ten rozpoczat dopiero po drugiej wojnie Swiatowej. Z do-
swiadczen Joossa korzystata Pina Bausch. Interesowat ja nie tylko teatr tarica Kurta Joossa. Tworczos¢
i koncepcje teatralne Bertolta Brechta, zwlaszcza efekt alienacji i budowa spektaklu na zasadzie pota-
czonych ze sobg przypowiesci mialy wptyw na forme spektakli Tanztheater Wuppertal Pina Bausch.

W latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku powazny impuls rozwojowy nad-
szedt dla teatru tanica ze Stanéw Zjednoczonych. Gloszone tam idee postmodernizmu®, rewo-

*  Oprocz prostych, prawie codziennych ubran, ktore pozwalaja tancerzom sie swobodnie poruszaé, teatr tarica
wykorzystuje takze stroje stylizowane.

% Zob. M. Wojcicka, Préba opisu i analizy przemian awangardowych w taricu europejskim i amerykariskim na przestrzeni
XX wieku, ,Studia Estetyczne” 1985, t. 22 oraz B. Sier-Janik, Post Modern Dance, Warszawa 1995.
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lucyjne zmiany wprowadzone przez Johna Cage'a i Merce Cunninghama oraz dziatalno$¢ arty-
stow skupionych wokét Judson Church skierowaty uwage na ruch codzienny, nieprzetworzony,
na nowe metody komponowania spektaklu. Wkrdtce tworcy, zwlaszcza europejscy, zaczeli szu-
ka¢ powigzan tanca z teatrem. Powstat teatr fizyczny i teatr ruchu.

Dzis zfatwoscia mozna zauwazyd, ze nie tylko rdznorodne trendy taneczne, lecz takze teatralne
zdecydowaty o ksztalcie wspdtczesnego teatru. Wiekszos¢ z tego, co dzi$ widzi si¢ na scenach wy-
wodzi sig nie tylko od niemieckich choreografow takich, jak Pina Bausch, Reinhild Hoffman, Johann
Kresnik czy Suzanne Linke, ale takze od smiatych dziatan takich osobowosci, jak Lloyd Newson
i Michael Clark (z Anglii) czy Vim Vandekeybus i Anne Terese de Keersmaker (z Belgii), Jean-Clau-
de Gallota (z Frangji). Artysci ci znani z dynamizmu i bezkompromisowodci stali sie sifq napedzaja-
cg rozw¢j gatunku. Wspdlczesny teatr tanca oferuje ogromne mozliwosci tworcze. Jest gatunkiem
otwartym o niezliczonej ilosci wariantow i tworczych wyboréw. Gatunek ten znalazt podatny grunt
w wielu krajach, szczegdlnie w tych o silnych tradycjach teatralnych i dzigki lokalnym inspiracjom
rozrost sie tworzac liczne odgatezienia. , Ekspresja indywidualizmu w taricu uwolnionym spod ry-
gorow ograniczajacej techniki w potaczeniu z bezkompromisowoscig w obnazaniu prawdy o czto-
wieku i otaczajacym go Swiecie oraz udana synteza teatru i tarica zrodzily jedne z najpiekniejszych
widowisk XX-wiecznej sceny i staly sie inspiracja dla wielu pokolen artystow”*.

Europejski taniec wspotczesny korica XX wieku charakteryzuje wzrost zainteresowania ide-
ami amerykariskiego tanca post modern, ktory postulowat , odrzucenie wszystkich zbednych ele-
ment6w i efektow widowiskowosci, pozostawienie tylko wiasciwego pola dziatania dla specyfi-
ki tarica, jaka jest materialna konkretyzacja ciata w ruchu”?. Odrzucajac wszelka dramatycznos¢
i zrywajac jakiekolwiek zwigzki z teatrem, otworzyt on drzwi choreografii konceptualnej, ktora
wydaje sie dzisiaj dominujacym nurtem poszukiwan europejskiej awangardy tanecznej.
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Stowa kluczowe
teatr tanica, taniec XX wieku, taniec - historia, taniec — teoria

STRESZCZENIE

Teatr tarica jest obecnie przedmiotem rozwazan i dyskusji w wielu srodowiskach. Gatunek
ten silnie obecny we wspdfczesnej kulturze nie zostat dotad zdokumentowany ani poddany hi-
storycznej i naukowej refleksji. Autorka podejmuije takg probe.

Celem artykutu jest przedstawienie znaczeniowych fluktuacji, jakim na przestrzeni XX wie-
ku podlegat sam termin ,teatru tarica”. Na wstepie autorka omawia zrddfa teatru tarica oraz
przybliza dokonania i idee artystow, ktorzy na ksztattowanie sie tej formy sztuki widowiskowej
wywarli najwiekszy wptyw.

Nastepnie prezentuje i analizuje wazniejsze definicje tego zjawiska artystycznego funkcjonu-
jace w historii XX-wiecznej sztuki. Zwraca uwage na waskie i szerokie rozumienie tego terminu.
W czesci tej omawia tez elementy strukturalne spektakli teatru tanca.

W zakonczeniu zastanawia sie nad obecnym rozumieniem teatru tanca oraz jego znacze-
niem w sztuce wspotczesnej.

THE THEATRE OF DANCE — HISTORY OF THE TERM

Keywords
theatre of dance, 20" century dance, dance - history, dance - theory

Summary

The theatre of dance is currently the subject of reflection and discussion in numerous circles.
This genre, significantly present in the modern culture, has not been yet documented nor subjec-
ted to historical and academic reflection. The author makes such an attempt

The aim of the paper is the presentation of the fluctuations of meaning, which were expe-
rienced by the sole term “theatre of dance”. In the introduction the author discusses the origins
of the theatre of dance and examines the achievements and ideas of the artists, who have mostly
influenced the shaping of this performance art.

Then, the author presents and analyzes the significant definitions of this artistic phenomenon
present in the history of 20" century art. She points out to the narrow and broad understanding of
this term. In this part she also discusses the structural elements of the theatre of dance performances.

In the conclusion the author reflects on the current understanding of the theatre of dance and
its importance in the modern art.
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