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KOLONIZACJA I CHRYSTIANIZACJA A TEATR
— SPOJRZENIE Z PERSPEKTYWY XX 1 XXI wWIEKU

Maria DELIMATA -
maria.delimata@gmail.com @ @ ®@

Z dzisiejszej perspektywy widad, ze czas dumnie nazywany okresem , wielkich odkry¢ geogra-
ficznych” zapisat si¢ wieloma czarnymi kartami w historii Europy. Pod ptaszczem niesienia Stowa
Bozego i cywilizacji dla Nowych Ziem najczesciej kryta sie che¢ wzbogacenia europejskich mo-
carstw, a ,postep” i,,rozwdj kulturalny” okupiony zostat krwia i cierpieniem niezliczonej ilosci 0sdb.
Taki obraz zyskujemy po przestudiowaniu relacji historycznych, opracowan naukowych, a przede
wszystkim, dzieki fermentowi, jaki wnidst rozwdj teorii postkolonialnej w drugiej potowie XX wieku.

Tematem tego artykutu nie jest jednak przedstawienie kilkusetletniej historii kolonizacji za-
morskiej, a tym bardziej jej moralna ocena. Wydaje sie, Ze w tej kwestii wystarczajaco duzo zostato
juz powiedziane. Sformutowanie aktu oskarzenia i udowodnienie winy nie przyniosto zapewne
oczyszczenia, ani zados¢uczynienia, otworzylo jednak przestrzeri miedzynarodowej, spotecznej
dyskusji nad historia, tradycja i kultura europejska — na zawsze odarta juz z szaty niewinnosci.

Moja propozydja jest zatem interpretacyjne ,,zawieszenie broni” — refleksja nie nad tym, kto
ma racje: badacze oskarzajacy Hiszpanie o zniszczenie z pelng premedytacjg cywilizacji Aztekow,
czy tez historyk Arnold Toynbee, formutujacy teze, iz hiszpaiscy misjonarze nigdy nie zmuszali
autochtondéw do porzucenia lokalnych tradydji, a fakt opracowania przez nich gramatyki, sktadni
i transkrypdji jezykow quechua, nahuatl, guarani, czy tarasque, otacza ich nimbem chwaty.

Przyjmijmy status quo — stan, w ktorym granica miedzy tym, co czarne a tym, co biate (w naj-
jaskrawszych odcieniach tych barw) jest ptynna i dychotomiczna. Spéjrzmy obiektywne (o ile to
mozliwe!) na rytuaty i widowiska, ktére nigdy nie narodzilyby si¢ bez kolonizadji i nie przyjety-
by obecnego ksztattu bez procesu walki o postkolonialng wolnos¢.

Chociaz przepracowywanie traumy przez bylych skolonizowanych dokonywalo si¢ przede
wszystkim na terenie literatury, ktora daje szanse (re)konstruowania tozsamosci narodowej, propo-
nuje przyjrzec si¢ problemom kolonizagji i postkolonializmu z innej perspektywy — a mianowicie:
przez pryzmat teatru i widowisk, kladac przy tym szczegolny nacisk na kwestie zwigzane ze sferg
religijnodci. Moim celem jest dostrzezenie w omawianych teatrach, widowiskach, rytuatach i per-
formansach postkolonialna hybryde - ktéra nigdy nie powstataby bez prekolonialnych korzeni, ko-
lonizacyjno-chrystianizacyjnej dzialalnosci misjonarzy oraz postkolonialnego Nowego Porzadku.

Zachodnia refleksja nad sakralnoscia teatru czesto doszukiwala si¢ w nim odbicia relacji
Bog-czlowiek. Postrzegano stwdrcza zdolnosc teatru jako powtdrzenie stworczego gestu Boga',
wskazywano tez na charakter dziefa teatralnego jako ,najwigkszego $wieckiego wysitku czto-
wieka, by sta¢ sie obrazem Boga™. Nierzadko zauwazano tez powiazania pomiedzy wzrostem
zainteresowania dawnym dramatem i teatrem liturgicznym/sakralnym (takze we wspdtczesnych
nawiazaniach do tej tradydji) a fala zainteresowania tzw. teatrem Wschodu (gdzie stowo i rytuat
miatyby mie¢ funkgje prymarng).

' Por. 1. Stawiniska, Dramat i teatr w refleksji teologicznej, [w:] 1. Stawinska, W. Kaczmarek, W. Sulisz, M. B. Stykowa
(red.), Dramat i teatr sakralny, Lublin 1988, s. 17.
? H. Goubhier, Istota teatru. Obecnosc i terazniejszosc, , Pametnik Literacki” 1976, z. 2, s. 16.
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Przyklady, ktdre chciatabym zaprezentowac — iztapalapianska pasja, filipinskie widowiska
i performanse sakralne oraz jawajski teatr cieni wayang wahyu — w swojej relacji z Bogiem, z sa-
crum, wymagaja odmiennych narzedzi interpretacyjnych. Nieprecyzyjne jest zamykanie ich
jedynie w europejskich formutach ,teatru” czy ,widowiska” (czesto blizej im bowiem do , per-
formansu sakralnego”, hybrydycznej konstrukdji faczacej teatralnosc¢, widowiskowosc i perfor-
matyczny kontakt z sacrum), a tym bardziej okreslanie mianem ,,orientalnych” — z pominieciem
splotu trzech punktéw czasowych (pre-przeszlosci, przeszlosci i terazniejszosci), bez ktorego
nigdy nie przybralyby dzisiejszego, hybrydycznego ksztattu.

ORIENTALNA KOLONIZACJA

Nim przejdziemy do opisu dziatalnosci i wptywu chrzedcijariskich misjonarzy, warto zburzy¢
pokutujacy w wielu dyskusjach na temat postkolonializmu mit, méwigcy o tym, iz Europejczy-
cy przybyli na tereny o ukonstytuowanej od wiekow czystej i autochtonicznej kulturze danego
nie-europejskiego panistwa. Jak w przypadku kazdego obszaru, na ktérym spotykaja sie ludzie
mowigcy réznymi jezykami, a tym bardziej wyznajacy odmienne religie, dochodzi do dtugofalo-
wej wymiany i wzajemnej interferendji systemu pojec i wartosci, co najwyrazisciej przejawia sie
w takich aspektach jak: mitologia, rytualnos¢, literatura, muzyka, teatr, czy nawet architektura.

Oczywiscie niezbedne jest przy tym zaznaczenie, iz jeden sposdb kolonizacji nie jest réwny
drugiemu i to przede wszystkim polityka, okreslajaca ramy danej kolonizacji, decyduje o tym, na
ile kultura poddana wplywowi , z zewnatrz”, zostanie wzbogacona lub zniszczona.

Jest to szczegdInie widoczne w przypadku paristw wyspiarskich Azji Potudniowo-Wschod-
niej (niestety, nawet dzis jestesmy skazani na operowanie tym europocentrycznym terminem)
— a zatem przestrzeni w tym samym stopniu otwartych, co zamknietych. I tak trudno bytoby
w pelni zrozumie¢ teatr rytualny filipinskiej wyspy Mindanao i wysp Sulu, bez wptywu trady-
cji malezyjskiej czy indonezyjskiej (nim 7. kwietnia 1521 r. do dzisiejszego Cebu przybity statki
Ferdynanda Magellana, rozpoczynajac tym samym kilkusetletnig kolonizacje Filipin, potaczo-
na z procesem tworzenia z archipelagu wysp jednego paristwa, zarzadzanego przez Krolestwo
Hiszpanii, potudniowa czes¢ dzisiejszych Filip znajdowata si¢ pod wplywem suttanatu indo-
nezyjskiego), jak i niemozliwe byloby zrozumienie indonezyjskiego wayang kulit bez wptywu
hinduizmu i buddyzmu, przyniesionych m.in. z Indii.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ wypowiedz George’a Blonda, ktdry pokazal, iz ,,Indie nie
miaty zadnego powodu, by zaktadac kolonie lub prowadzi¢ ekspansjonistyczna polityke, gdyz
nie potrzebowaly gotéwki. Dostarczano im wszystkiego, czego potrzebowaty, w zamian za nie-
wielkg czes¢ ich bogactw. Przybywano nawet z Dalekiego Wschodu w poszukiwaniu kaptandw.
To bramini pokonywali jako pierwsi szlak morski tgczacy Indie z Indonezja. Europo, skryj twarz
ze wstydu — kaptanom tym nie towarzyszyli zolnierze i kupcy, lecz artysci i architekci. Swiatynie
Angkor w Kambodzy i Borobudur na Jawie, a takze wiele innych, powstaly dzieki pracy archi-
tektow przybytych z Indii oraz uczniéw, ktdrych wyksztatcili juz na miejscu. Sprobujmy znalez¢
doskonalsza forme »kolonizacji«”?.

Jak powszechnie wiadomo strategia europejskiej kolonizacji wygladata zgota odmiennie.
Frederick Lugard — brytyjski Zonierz i kolonizacyjny administrator Korony Brytyjskiej Hong
Kongu (1907-1912) oraz Nigerii (1914-1919) w dokumencie, pochodzacym z poczatku XX w.,
zatytutowanym The Value of British Rule in the Tropics to British Democracy and the Native Races tak

> G.Blond, Ocean przygody, t. 2, Warszawa 2008, s. 29.
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opisywat kolonizacyjng , misj¢”: , tak jak rzymskie imperium ufundowato podstawy wspdtcze-
snej cywilizacji i przeprowadzito dzikich barbarzyncéw tych wysp przez ciezke sukcesu, tak
i my dzi$ spfacamy ten dtug w Afryce, przynoszac na te ciemne miejsca Ziemi, zamieszkane
przez barbarzynstwo i okrucieristwo, pochodnie kultury i postepu, stuzac jednoczesnie material-
nym potrzebom naszej cywilizacji. W zadaniu tym narody Europy uroczyscie slubowaty sobie
pomoc. Dla osiggniecia wspolnego celu kazdy bedzie stosowac metody najbardziej zgodne ze
swoim narodowym duchem. [....] Jesli w Indiach i Egipcie, pojawia si¢ niepok¢j i zadanie nieza-
leznosci, to dlatego, iz nauczylismy ich wartosci wolnosci i swobody, ktdrych przez wieki ludzie
cinie znali. Ich olbrzymie niezadowolenie jest miarg postepu. Panujemy nad tymi krajami dzieki
geniuszowi naszej rasy, ktory pozwala kolonizowa¢, [rozwija¢] handel i zarzadza¢”*.

DwA WULKANY: JEZUICKA ZMIANA PARADYGMATU TEATRALNEGO

1 SOBOR WATYKANSKI 11

Dziatalnos¢ misjonarzy —a w szczegolnosci jezuitow — pokazuje, jak silnie zmienit si¢ para-
dygmat postrzegania istoty teatru. Przez setki lat teatr byt bowiem obtozony koscielng , klatwa”,
pozniej zas stat sie jednym z najczesciej wykorzystywanych narzedzi w procesie chrystianizacji.

Nie wolno zapominac o tym, iz nie tylko zakon jezuicki wykorzystywat , teatralna strategie”
na terenie Nowych Ziem, jednak ani franciszkanie, ani augustianie (bioracy udziat w chrystiani-
zacji m.in. Meksyku czy Chin) nie odniesli tak wyraznego sukcesu.

W drugiej potowie XVI w. Towarzystwo Jezusowe stworzylo tradycje tzw. ,dramatu jezuic-
kiego”, a zatem widowiska scenicznego, granego po facinie przede wszystkim w prowadzonych
przez nie kolegiach. Tematy biblijne i hagiograficzne — ujete w teatralng forme — byly nieocenio-
nym narzedziem edukacyjnym i chrystianizacyjnym i az do kasaty zakonu w 1773 1. teatr jezuic-
ki stanowit jeden z najwazniejszych filaréw europejskiego (takze polskiego) teatru.

Kolonizacyjny i misjonarski sukces jezuitdw nie bytby zapewne mozliwy bez tak znakomicie
rozwinietej strategii kulturalnej.

Jean Lacouture w Jezuitach — jednej z najwazniejszych publikacji na temat historii i dziatalno-
sci kontynuatoréw misji Ignacego Loyoli — zwrdcit uwage na fakt, iz sita zakonu tkwita w jego
humanistycznych fundamentach. , Prawda, ze uporczywie trzyma sie legenda o Towarzystwie
Jezusowym stanowiacym jakby zastep zotdakow o niskich czotach, papieskie komando, ktéremu
przewodzit Loyola - zoierz atakujacy Reforme, przezen poskramiang, o ile nie odpierana... Le-
genda ta jest tak uporczywa i nawracajaca, ze az prosi si¢, by przeciwstawic jej odwrotna hipote-
z¢, ukazujaca pierwsza grupe ,inigistdw” jako bractwo zakéw olsnionych przez wielkie umysty,
ktdre uczynily z Paryza za czasow Franciszka I intelektualny osrodek Zachodu, a przeksztatcone
w Towarzystwo Jezusowe wskutek nieomal samorzutnego zaptodnienia przez niezwykle twor-
cze srodowisko, poddane bezprecedensowemu fermentowi duchowemu i intelektualnemu™.

I wiadnie taka ,odwrotng perspektywe” Lacouture roztacza przed oczami czytelnika na
kilkudziesieciu stronach rozdziatu zatytutowanego Zacy z Montmartre'u. Celem nie jest jedynie
obalenie stereotypowych wyobrazen o korzeniach Towarzystwa Jezusowego, lecz takze zbudo-
wanie spojnej wizji, w ktorej jezuici przez kilkaset lat konsekwentnie wypemniali swojg chrystia-
nizacyjna misje. ,,Zakon stworzony przez widczege, jest z gruntu wlodczegowski. Jego pierwsze
sanktuaria — Manresa, Montmartre, La Storta, lezg na skraju drogi. Pierwsza parafia rzymska jest

L. Frederick, The Value of British Rule in the Tropics to British Democracy and the Native Races, [w:] G. Desai, S. Nair
(ved.), Postcolonialism. An Anthology of Cultural Theory and Criticism, Oxford 2005, s. 35.
5 J. Lacouture, Jezuici, t. 1: Zdobywcy, Warszawa 1998, s. 47.
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Santa Maria della Strada — czyli Matka Boza Przydrozna... Mimo Zze jezuickie kolegia zaktadano
w samym sercu dominujacej i dobrze rozwinietej cywilizacji Zachodu, zakon nie zaprzestanie
szukac szczescia i nieszczedcia na pelnym morzu, od Filipin po Peru”.

W kontekscie misjonarskiej kolonizacji kolejnym punktem zwrotnym okazat si¢ Sobor
Watykanski II (1962-1965), promujacy inkulturacyjng misje Kosciota katolickiego. Co istotne,
wskazania na jego doniosta role wysuwaja nie tylko naukowcy ,z zewnatrz”, zajmujacy sie XX-
-wiecznym obliczem kultury krajéw postkolonialnych, lecz przede wszystkim ci, ktorzy staraja
si¢ poddac redefinicji kulture, do ktdrej naleza. Doskonatym przykladem moze by¢ dyskusja,
ktdra rozgorzata podczas konferencji na ten temat, zorganizowanej w Manili w czerwcu 1991 r.
przez Institute on Church and Social Issues Ateneo de Manila oraz Institute on Church and Social
Issues Loyola School of Theology.

Kwestia zmiany, wynikajaca z postanowien Vaticanum II zostanie jeszcze szerzej opisana
w dalszej czesci artykutu.

MEKSYKANSKA Pasja

Gdy w 1524 r. do dzisiejszego Meksyku przybyli misjonarze, towarzyszacy zotnierzom Cor-
tésa, nie przywiezli ze soba inscenizacji pasji Chrystusa tylko z jednego powodu — poniewaz
w tamtym czasie taka tradycja w Hiszpanii nie istniafa. To, co jednak stanowito niezaprzeczalnie
silny instrument, utatwiajacy chrystianizacje, to tradycja (samo-) biczowan (ktdrej fala wezesniej
przetoczyla si¢ przez catg Sredniowieczng Europe). To wlasnie tutaj rozpoczat sie proces, ktory
rozprzestrzenit si¢ pdzniej na calg strefe wptywow hiszpaniskich misjonarzy —na Filipiny, Japo-
nig, czy Chiny”.

Jak pokazuje Richard C. Trexler, w ksiazce Reliving Golgotha. The Passion Play of Iztapalapa
»duchowienstwo przybylo z [okreslona] strategia i to ich rozmyslna manifestacja samoumar-
twiania wywarla najwigkszy wplyw na tubylcdw, od tamtego czasu [I pot. XVIw. - przyp. M.D.]
az do XVIII wieku.

Co istotne, na poczatku role Jezusa mogli ,,odgrywac” jedynie Hiszpanie (najczesciej, cho¢
nie zawsze, byli to zakonnicy). Indianie przyjmowali jedynie role tych, ktdrzy umeczalijego ciato
(zatem Zydow - ktérzy w tamtym czasie w Hiszpanii byli juz napigtnowani). Jak wida¢, bardzo
klarownie zarysowywat si¢ przy tym hierarchiczny podziat rl, znajdujacy przelozenie na ogol-
ne relacje, panujgce miedzy uczacymi a nauczanymi wiary chrzescijanskie;.

R. Trexler niezwykle precyzyjnie opisat historie i proces transformagji chrystianizacyjnych
praktyk, balansujacych na granicy teatru, widowisk i rytuatéw, od momentu przybycia Hiszpa-
néw na teren dzisiejszego Meksyku az do wspdtczesnosci. Poczatkowo wszelkie formy mimetycz-
nego powtarzania, performatywnego ,,odgrywania” chrystusowej meki, byly wykonywane przez
hiszpariskich misjonarzy w odniesieniu do zredefiniowanych przez nich stéw Jezusa: ,Czynicie to
na moja pamigtke”. Ewangeliczne nauczanie, przekazywanie biblijnych historii i doktryn Koscio-
fa katolickiego stapiato sie z jak najbardziej dostownym umeczaniem swojego ciata poprzez pu-
bliczne biczowania, czy chodzenie po rozzarzonych weglach (przez takich XVI- i XVII-wiecznych
augustiandw-misjonarzy, jak Juan de Grijalva, czy Antonio de Roa)". Tak rozumiana forma chry-

Tamze, s. 106.

Por. R. C. Trexler, Reliving Golgotha. The Passion Play of Iztapalapa, Cambridge, Massachusetts, London 2003, s. 24.
Por. tamze, s. 25.

Tamze, s. 9.

10 Por. tamze, s. 26.
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stianizacji stanowifa doskonaty fundament dla dalszego rozwoju tradydji pasyjnych. Jedna z nich
- prawdopodobnie najwazniejsza i najbardziej rozpoznawalna na $wiecie — jest pasja odbywajaca
si¢ corocznie w jednej z szesnastu dzielnic Dystryktu Federalnego miasta Meksyk — Iztapalapie.

Nie sposob ustali¢ daty pierwszej inscenizacji Pasji w Iztapalapie. Wedtug Trexlera, naj-
bardziej prawdopodobny jest rok 1843 lub 1844. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz tradycja pasyjna,
byta obecna znacznie wczesniej, na co wskazuja dziatania podjete przez arcybiskupa Meksyku
w 1769 1., ktdre mialy na celu zakazanie widowisk, tzw. neixquitiles, organizowanych juz nie
przez duchowienstwo, lecz , Indian z Nowej Hiszpanii”™.

Odgrywanie pasji Chrystusa w Iztapalapie bylo reakcjg na epidemie cholery w 1833 r., ktdra
zdziesigtkowata miasto. Odegranie $mierci Chrystusa byto forma dzigkczynienia i jednocze$nie
przeblagania Boga — a tym samym stato si¢ splotem tego, co , rdzenne”, , pod$wiadome” (po-
trzeba wejcia w interakcje z Istota Wyzsza, majaca wplyw na ludzkie zycie) a formami kultu
wprowadzonymi przez katolickich misjonarzy.

Poczatkowo w widowisku nie uzywano kostiumoéw, ani koni, jednak z roku na rok coraz lepiej
dopracowywano forme tak, by , sugestywniej” wyrazata emocje i uczucia religijne, panujace w sercach
wiernych, m.in. poprzez rzeczywiste opfakiwanie i (wspdt-) cierpienie z konajacym Chrystusem™.

W ciggu nastepnego pottora wieku tradycja ta byla szeroko rozwijana réwniez pod wpltywem
zmian politycznych i spotecznych. Odkryto, iz teatralnie wyrazana sakralnos¢ moze dawac obietnice
ucieczki od melancholii i przepracowywania historycznej, jak i socjologicznej traumy. Stan, jaki moz-
na dzi$ zaobserwowac wérdd ludnosci miasta Meksyk, pokazuje wyrazna granice miedzy klasa spo-
feczng $rednia i wyzsza a nizsza. Pierwsza celebruje zmartwychwstanie Chrystusa, druga zas —jego
cierpienie i $mier¢, ktéra dopiero zapowiada rezurekcyjno-triumfalistyczny finat w przyszlosci®.

Co istotne, widowiska, ktdre mozemy wspotczesnie ogladac, oparte sa nie na Biblii, lecz na
tekécie Pérez Escricha. Sacrum zostato zatem poddane procesowi dramatyzacji, czy tez udra-
matyzowieniu. Kontakt z tym, co boskie odbywa sie poprzez filtracje religii na jezyk teatralny.

Co podkreglat Trexler ,, Comité Organizador dawniej i dzi$ modyfikowato tekst, wykreslajac
ten, badz inny fragment, jesli wydawat si¢ mniej atrakcyjny dla publicznosci. [...] Zaiste, czesto
zwracano uwage, iz takie modyfikacje czynily przedstawienie , bardziej realistycznym”, ale tak
naprawde na pierwszym miejscu czesto byla stawiana decyzja, by prezentowac istotna, wspot-
czesna sytuacje spoteczng” ™.

W kazdy Wielki Czwartek Jezus (a dokladnie osoba wecielajaca sie w jego role — od kilku
lat jest to Andrés Espinosa) kroczy ulicami Iztapalapy. Zatrzymuja go osoby proszace o cud -
nie jest to juz jednak forma gry, lecz quasi-modlitwa — prawdziwe, przesaczone wiara blaganie
Boga. Espinosa nie jest juz jedynie aktorem, lecz posrednikiem miedzy ludem a Bogiem. Cho¢
w wywiadach proszacy przyznaja, ze doskonale wiedza, iz méwia do czlowieka, ktory przez
kilka dni Semana Santa tylko odgrywa Chrystusa, wierza jednak, iz tak sformufowana prosba,
wraz z ich uczestnictwem w religijnej fiescie, moze przynies¢ konkretne rezultaty™.

T Tamze, s. 67.

12 Por. http://www.inside-mexico.com/featuresemana.htm, 8.11.2010.

B R. C. Trexler, Reliving..., dz. cyt,, s. 220.

4 Por. tamze, s. 218.

5 Por. tamze.

16 Por. ,»Prosze, Panie, zeslij cud« powiedziata Hilaria, ktérej 59-letni maz jest bardzo chory i potrzebuje pomocy.
Hilaria, miejscowa pulchna kobieta, dodata, Ze pomimo swiadomosdi, iz posta¢ Chrystusa odgrywat aktor, jest pewna,
Ze jej stosowanie sie do katolickich tradycji i wierzen pomoze w uzyskaniu cudu, podobnie jak to sie stato rok wezesniej,
gdy prosila w swojej intencji”. http://ipsnews.net/interna.asp?idnews=23257, 9.11.2010.
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Co wigcej, wielu aktoréw podejmuje swa role z , boskiego polecenia”. Carlos Martinez wy-
znat dziennikarzom: , Bég wskazat mi te droge i dlatego jestem tu, by gra¢ Rzymianina, ktory
umecza Jezusa””. Marti Santiago, podejmujacy te sama role co Martinez, powiedziat, iz Bog
przemoéwit do niego we $nie, aby ten wziat udziat w sakralnym przedstawieniu i podazat za
Chrystusem, by pozosta¢ zdrowym®.

Przyjecie na siebie jakiejkolwiek roli w iztapalapianiskiej pasji wiaze sig nie tylko z okreslony-
mi cechami moralnymi i religijnymi, jakie musi posiada¢ dana osoba, lecz takze z predyspozy-
cjami fizycznymi. Uczestnictwo jest prawdziwym wyrdznieniem, jednak rownie istotne wydaja
si¢ $wietna kondydja i sifa fizyczna (by wytrzymac bol biczowania oraz cigzar kilkumetrowego
drewnianego krzyza).

,Oryginalnos¢” iztapalapianskiej Via Crucis polega takze na jeszcze jednym elemencie wple-
cionym w wielkotygodniowe widowisko — procesji Nazarenczykéw. W przeciwienstwie do rol
Jezusa czy Maryi, nie jest tu wymagane iztapalapianskie pochodzenie, lecz wewnetrzna potrze-
ba odbycia drogi - uteatralizowanej, lecz wcigz gleboko sakralne;.

Nazareniczycy (niezaleznie od wieku, czy regionu, z ktorego pochodza) musza wygladac tak
samo: ubrani sa w purpurowg tunike, ich gtowe okala cierniowa korona, a na plecach niosg olbrzy-
mi krzyz. W ten sposdb wypelniaja swoja mande — obietnice ztozona Bogu, by podzigkowa¢ mu za
uleczenie, przezycie groznego wypadku, znalezienie pracy, czy tez przeblaganie go za grzechy™”.

Gdy iztapalapianiska pasja wzbudzita w XX wieku zainteresowanie mediéw (a tym samym tu-
rystow — dzieki czemu COSSIAC, Comité Organizador de Semana Santa en Iztapalapa AC, otrzy-
muje dzi$ regularne wsparcie rzadu meksykanskiego®) zaczeto wskazywac na skomercjalizowa-
nie sie religijnego wydarzenia. Gléwne oskarzenia skupiaty sie na rzekomym fakcie przekroczenia
pewnej granicy w zachowaniu publicznosci (desbordado) 1, groteskowosci” dziatan aktorow?.

Od kilku lat meksykariski Kosciét katolicki utrzymuje, iz iztapalapiariska pasjajestjed ynie
teatrem i — choc jest to dziatalnos¢ godna szacunku — to nie moze uzyskac zgody Kosciota. Jest
to sytuacja kuriozalna, tym bardziej, ze czes¢ katolickich ksiezy nie tylko corocznie bierze udziat
w tym wydarzeniu, lecz takze blogostawi aktoréw, nim ci wyrusza w uteatralnionej procesji*.

Ten fundamentalny konflikt miedzy stanowiskiem duchowienistwa a nizsza klasa spoteczng
miasta Meksyk pokazuje wyrazna granice miedzy dwoma sposobami przezywania sakralnosci,
a jednoczesnie podejsciem do postkolonialnego dziedzictwa chrystianizacji poprzez teatr. Sa-
kralna mimesis w odczuciu iztapalapianiskiej spofecznosci z definicji musi by¢ teatralna®.

FILIPINY — ANIMIZM, KATOLICYZM I (POSTAMERYKANSKA) SEKULARYZACJA

Jak w przypadku wielu krajow w tej czedci $wiata, Filipiny zyskaty swoja paristwowos¢
w wyniku kolonizadji (i oczywiscie pdzniejszej walki o niepodlegtos¢), a bez dziatalnosci mi-
sjonarzy, wspotdziatajacych z hiszpariskimi Zohierzami, nie bylyby jedynym miejscem w Azji
Potudniowo-Wschodniej, gdzie religia dominujaca jest katolicyzm. Fakt ten stanowi jeden z naj-
trudniejszych wyzwan w dzisiejszej dyskusji, jaka toczy sie w tym panistwie, na temat tozsamo-
$ci narodowej Filipinczykdw. Jednoczesnie konflikt wewnetrzny, ktory sprawia, ze nie tylko na

7 Tamze.

8 Tamze.

1 Por. http://www.inside-mexico.com/featuresemana.htm, 8.11.2010.
% R.C. Trexler, Reliving..., dz. cyt, s. 217.

2 Tamze, s. 219.

2 Por. http://ipsnews.net/interna.asp?idnews=23257, 9.11.2010.

% R.C. Trexler, Reliving ..., dz. cyt, s. 220.
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potudniu kraju (Mindanao), lecz takze w stolicy, Manili, i dzis wybuchaja bomby, jest skutkiem
nie zawsze prostej koegzystencji chrzescijariskiej wigkszosci i islamskiej mniejszosci religijnej.

Wspolczesnie coraz wiecej Filipinczykow okredla siebie jako niewierzacych, lub tez , wie-
rzacych niepraktykujacych” — a jednak kazda publiczna debata, poswigcona tozsamosci, dotyka
silnego zwiazku taczacego , filipiniskos¢” i , katolicko$¢” omawianego tu narodu. Przykladem
tego moze by¢ wspominana juz wczesniej konferencja Integrative or divise? Christian Symbols and
Rituals in Philippine Society, ktdra odbyta sie na uniwersytecie Ateneo w Manili (co ciekawe dla
omawianego w tym artykule tematu — przy wspétudziale Loyola School of Theology). Jedng
z gldwnych tez byta ta, iz ,,0d czaséw Il Soboru Watykaniskiego, a nawet wezesniej, Kosciot kato-
licki na Filipinach byt zywo zaangazowany w [proces] tworzenia sie filipinskiego spoteczeristwa.
Zwiazek ten byt wzmacniany podczas lat autorytarnych rzadow [Ferdinanda Edralina Marcosa
- przyp. M.D.], jak i dzi$, w czasach tworzenia demokracji konstytucyjnej”.

Istnieje wiele przyktadow filipiniskich widowisk, rytualéw i performanséw sakralnych, ktére
doskonale pokazuja, jak silnie ztaczono — nie zawsze sSwiadomie — lokalne tradycje prekolonialne
(czesto animistyczne) z tradycja katolicka, ktora poczatkowo zostata narzucona przez hiszpan-
skich kolonizatordw, a ktdra dzis uwazana jest przez samych Filipinczykow za jeden z podsta-
wowych filaréw ich tozsamosci narodowe;.

Mowa tu miedzy innymi o Ati-Atihan, odbywajacym si¢ w kazda trzecig niedziele stycznia
w miedcie Kalibo. Ten religijny , festiwal” obecnie odbywa sie ku czci Santo Nifio (wyobrazenia
Jezusa jako Infanta), jednak jego korzenie siegaja czasow przed kolonizacjg (ok. XIII w.), gdy
tego dnia oddawano czes¢ animistycznym bogom, okredlanych zbiorowym terminem Anito
(lub Anitu). Podczas Ati-Atihan organizowana jest parada, w trakcie ktdrej rozbrzmiewa lokalna
muzyka etniczna, a tancerze i aktorzy ubrani sa w tradycyjne, bogato zdobione kostiumy. Jed-
nym z najwazniejszych momentdw Ati-Atihan jest wspdlna msza i przyjecie komunii $wietej — co
wyraznie pokazuje, jak doskonale jezuiccy misjonarze potrafili wykorzysta¢ rdzenne tradycje
widowiskowo-teatralne w prowadzonym przez siebie procesie chrystianizacyjnym.

Przykladem rozwijajacym sie w przeciwnym kierunku niz Ati-Atihan sg fiesty, organizowa-
ne corocznie w kazdym barangay (wiosce/miasteczku) ku czci danego patrona-swietego. Jest to
tradycja charakterystyczna dla Pétwyspu Iberyjskiego, ktora zostata zaszczepiona na Filipinach
wraz z rozwojem katolicyzmu. Dzi$ jednak wraz z fala sekularyzacji (najsilniej zauwazanej po
XX-wiecznej , kolonizacji” przez Stany Zjednoczone), fiesty — cho¢ nie pozbawione religijnych
korzeni — staly si¢ wydarzeniem integrujgcym dang spotecznos¢, okazja do zabawy jedynie
w wymiarze swieckim®.

To, co jednak wciaz pozostaje Scisle sakralne, to tradycje pasyjne. Nie bezpodstawnie R. Tre-
xler wskazywat na droge przekazywania uteatralnionej tradycji pasyjnej, ktora biegta od Pétwy-
spu Iberyjskiego (wczesniej z Whoch), przez dzisiejsza Ameryke Srodkowa i Poludniows, az na
Filipiny*. Trudno zaprzeczy¢ podobienstwu miedzy iztapalapiariska pasja a cutudowskimi krzy-
zowaniami” — nie tylko w ich wymiarze wizualnym, lecz takze w kontekscie probleméw, ktore
implikuja i jednoczesnie wydobywaja na $wiatlo dzienne. Krzyzowania i procesje biczownikow sg

% J. Mario, C. Francisco, E. C. Lallana, M. M. Ramirez, F. N. Zialcita, Integrative or divise? Christian Symbols
and Rituals in Philippine Society, "Pulso Monograph”, No. 7, Manila 1991.

% Por. tamze, s. 21-28.

% R. C. Trexler, Reliving ..., dz. cyt., s. 143.

¥ Krzyzowania, potaczone z biczowaniami i odgrywaniem pasji, ktore corocznie odbywaja sie w San Fernando
Cutud zostaly szerzej opisane w referacie, wygtoszonym podczas Talentow 2009.

OGRODY NAUK I SZTUK 237



czesto traktowane przez Filipinczykow jako temat tabu®. Cho¢ organizowane przy wsparciu rza-
du, jak i lokalnej wspolnoty katolickiej w San Fernando Cutud (prowincja Pampanga), oficjalnie sg
krytykowane przez Kosciot katolicki na Filipinach. Co istotne, tak samo jak w Meksyku, i tu widac
wyrazna granice miedzy wyzsza a nizsza klasa spoteczna, przektadajaca si¢ na celebrowanie zmar-
twychwstania Chrystusa przez pierwsza i adorowania jego pasyjnej meki i cierpienia przez druga.

Co niezwykle istotne w tym kontekscie, to fakt, iz rowniez inne widowiska sakralne towa-
rzyszace celebrowaniu Semana Santa, najzywiej rozwijane sg dzi$ na prowingji, a nie w gtow-
nych metropoliach (jak Metro Manila, czy Davao City). Przykladem tego mogg by¢ tzw. procesje
z platformami, na ktorych usytuowane sa figury $wietych. W miasteczku Morong w prowingji
Rizal, w kazda Wielka Srode ma miejsce wydarzenie, przygotowywane przez wiele tygodni
przez cala wspdlnote”. Na specjalnie do tego przystosowanych wozkach-platformach umiesz-
czone zostaja kilkumetrowe figury $wietych i postaci wystepujacych w pasyjnej historii. Za ich
pomoca odgrywana zostaje historia Meki i Smierci Chrystusa podczas kilkugodzinnej procesji,
prowadzonej gldwnymi ulicami Morong. Procesyjnos¢ (charakterystyczna dla wielu filipinskich
widowisk i rytuatéw, majacych jeszcze prekolonialne korzenie), wraz z procesem chrystianiza-
cji, prowadzonym przez hiszpanskich jezuitow, zostala ,, przefozona” na uplastycznione i ute-
atralnione przezywanie nowotestamentowej historii. Wraz z uptywem czasu samoistnie zostata
ustanowiona ,granica aktywnosci” tych wydarzen — najbardziej rozbudowane w formie, a jed-
noczesnie najwazniejsze dla lokalnej wspdlnoty, okazaly sie te, ktore maja miejsce z dala od
wielkomiejskiego zgietku (choc jednoczesnie wielu mieszkaricow metropolii wyjezdza w trakcie
Wielkiego Tygodnia, na prowincje, by tam glebiej przezywac 6w sakralny czas).

WAYANG WAHYU — BIBLIJNY TEATR CIENIA

Stowo wayang oznacza w jezyku indonezyjskim ,,cien”. Podstawgq azjatyckiego teatru way-
ang™ s marionetki (moga by¢ wykonane ze skory lub drewna; czasem przedstawiaja nie tylko
postac, lecz cata sceng rodzajowa), a ich ciefi rzucany jest na podswietlony, kilkumetrowy ekran.
Zrbdet tej formy teatralnej (ktéra poza Indonezja jest zywo rozwijana m.in. w Malezji czy Taj-
landii) upatruje si¢ przede wszystkim w Chinach, Indiach i preindyjskiej Jawie. Na rozwdj tej
tradycji wptynat takze balijski wayang purwa i turecki karagos™. ,To w potudniowo-wschodniej
Azji owa forma teatralna jest najbardziej rozpowszechniona i popularna, a na Jawie osiaga szczyt
wyrafinowania i moze przybrac forme wyszukanej rozrywki dworskiej, z wigcej niz czterystoma
marionetkami ogladanymi z obydwu stron ekranu i z olbrzymia orkiestra”*.

W przypadku wayang wahyu marionetki poczatkowo byly wykonywane z papieru (co
zmniejszato koszty wykonania), jednak obecnie wykonuje si¢ je przede wszystkim ze skory
kréw i bawoléw, odpowiednio nacinanych i perfekcyjnie pokrywanych farbg®. Poruszane sa
przez dhalanga (odpowiedzialnego takze za narracje i interpretacje przekazywanej widzom hi-

% Na podstawie badan terenowych prowadzonych przeze mnie od listopada 2008 do kwietnia 2009 r.

#  Na podstawie badan terenowych przeprowadzonych przeze mnie w Morong w 8. - 9. kwietnia 2009 r.

% Co istotne, najbardziej znany rodzaj indonezyjskiego teatru cieni — wayang kulit - 7. listopada 2003 r. zostat wpi-
sany przez UNESCO na liste Arcydzieto Ustnego i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci (ang. Masterpiece of Oral and
Intangible Heritage of Humanity).

3 M. Smithies, E. Kerdchouay, Nang Talung: the Shadow Theatre of Southern Thailand, “Asian Folklore Studies”, vol.
62, 2003, s. 25-64.

% Por. tamze.

% Opis na podstawie artykutu M. Poptawskiej. Por. M. Poplawska, , Wayang Wahyu" as an Example of Christian
Forms of Shadow Theatre, “Asian Theatre Journal” 2004, vol. 21, no. 2.
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storii), a ich cien rzucany jest na prostokatny ekran, po ktdrego obu stronach moze siedzie¢ wi-
downia, ztozona nie tylko z chrze$cijan.

W tworzeniu spektaklu bardzo wazna role odgrywa muzyka, nadajaca rytm catemu wyda-
rzeniu. Orkiestra (gamelan), ztozona czesto z kilkunastu muzykdw, grajacych na tradycyjnych
instrumentach oraz chor kobiet i mezczyzn, stanowia niezbedne elementy kazdego przedsta-
wienia.

Od innych azjatyckich teatréw cieni wayang wahyu odréznia tematyka. Historie przedstawia-
ne przez dhalanga oparte s3 na motywach ze Starego i Nowego Testamentu —jak pisze Poptaw-
ska: najpopularniejsze sa m.in. historie Samsona i Dalili, Dawida i Goliata, J6zefa, Estery, Noego,
Izaaka, Daniela, Mojzesza, Jana Chrzciciela, Marii Magdaleny, narodzin i $mierci Jezusa oraz
zestania na apostotéw Ducha Swietego™. Muzyka zazwyczaj jest zapozyczana z wayang purwa,
jednak tekst piesni nalezy juz do tradydji chrzescijaniskiej”. Podobnie jak z publicznoscia réwniez
w kwestii zespotu wyznawana religia nie wptywa na mozliwos¢ uczestnictwa. Najistotniejsze sg
zdolnosci warsztatowe i artystyczne osob, ktore tworza gamelan.

Pomystodawca tej nowej, katolickiej formy wayangu byt brat Timotheus L. Wignyosoebroto,
ktdry w 1957 r. obejrzat spektakl Dawud Mendapat Wahyu Kraton (Dawid doznaje Boskiego objawie-
nia), wykonywanego przez M.M. Atmowijoyo. Wtedy to brat Timotheus zapragnat stworzy¢
nowa wersje wayangu, oparta na Biblii, ze specjalnie zaprojektowanymi marionetkami. 2. lutego
1960 1., w Surakacie, wystawiono Malaikat Mbalelo (Bunt anioléw). W pozniejszych latach zawig-
zala si¢ grupa tworzaca i wspierajaca rozwdj wayang wahyu, a w 1975 r. utworzono specjalne
towarzystwo tego teatru®.

Wayang wahyu wykonywany jest przede wszystkim z okazji $wiat wpisanych w katolicki ka-
lendarz liturgiczny (takich jak: Boze Narodzenie, Wielkanoc — wtedy przedstawienia sa takze
transmitowane w Radio Republik Indonesia, czy w niektorych prywatnych rozglosniach). Po-
nadto moze by¢ on wykonywany dla uczczenia waznych uroczystosci poszczegolnych koscio-
6w, szkdt, czy uniwersytetow. Zdarza sie, iz przedstawienia odbywaja si¢ podczas narodowych
i lokalnych festiwali wayangu®.

Co ciekawe, podobne zjawisko zaistniafo takze wsrdd protestanckiej spofecznosci, gdzie
w 1970 r. stworzono wayang prajanjian®.

Marzanna Popfawska zwraca uwage na fakt, ze wayang wahyu nie mogltby powstac, gdyby
nie zmiana polityki Kociota po II Soborze Watykanskim, kiedy to zmienito si¢ ,wczesniejsze
europocentryczne i w znacznym stopniu silnie scentralizowane/uniwersalistyczne nastawienie
Kosciofa na pluralistyczne i bardziej skupione na lokalnosci”¥.

To wlasnie wtedy, w latach szes¢dziesiatych, nastapit proces inkulturacji, a zatem: ,we-
wnetrzne przeksztalcenie autentycznych wartosci kulturowych przez ich integracje w chrzesci-
janistwie i zakorzenienie chrzescijanstwa w innych kulturach”®. Co istotne , teologia inkulturacji
[...] wyznaczyta nowa wizje multikulturowego Kosciofa katolickiego, zauwazajac, iz wiara sta-
nie sie kultura jesli zostanie w pelen sposéb przyjeta i przezyta™.

#  Tamze, s. 197.

% Tamze.

% Por. tamze, s. 196.

7 Tamze, s. 199.

% Tamze, s. 200.

% Tamze, s. 195.

" Relacja Koricowa Nadzwyczajnego Synodu Biskupow w 1985 1.
4 M. Poptawska, , Wayang Wahyu” ..., dz. cyt,, s. 195.
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Poptawska znakomicie pokazuje zalezno$¢ miedzy inkulturacja i zmieniajacym sie obliczem
Kosciota katolickiego a rozwojem formy teatralnej. Warto przy tym zaznaczy¢, iz wayang wahyu
— cho¢ bedace jednym z najciekawszych fenomenéw XX-wiecznej inkulturacji na terenie Azji Po-
tudniowo-Wschodniej — nie moze by¢ traktowane jako arkadyjska wizja teatru religijnego. Istotne
wydaje sie pokazanie takze szerszego tta spolecznego i politycznego w Indonezji, gdzie koegzy-
stencja wielu religii czesto nie przebiega harmonijnie. Osiemdziesiat procent Indonezyjczykow
wyznaje islam (zaréwno w bardzo tolerancyjnej, jak i fanatycznej odmianie), okoto dwanascie
procent stanowia chrzedcijanie, a pozostatych kilka to wyznawcy hinduizmu, buddyzmu, czy ani-
mizmu. Jak podkresla ksiadz Jozef Glinka ,, w okresie rzagddw Suharta, szczegdlnie w ostatnich 15
latach, spalono lub zniszczono ponad piecset chrzescijanskich swiatyn i innych zabudowan nale-
zacych do Kosciotéw. Mimo réznorodnych przejawéw dyskryminowania chrzescijan, stale rosnie
ich liczba na archipelagu, np. liczba katolikéw wzrasta co roku 0 4,6 proc., gtéwnie w miastach”%.

Nalezy pamietad, iz artykut Poptawskiej jest jedna z nielicznych (jesli nie jedyna) opubliko-
wanych prac naukowych na temat wayang wahyu. W kontekscie procesu inkulturacji, powstatej
pod wplywem dziafalnosci misjonarzy, stanowi ona doskonatg obserwacje tego, iz ,, wayang wa-
hyu, mimo ze w wielu aspektach marginalne [...] jest przykltadem Zywotnosci tradycyjnej sztuki
na Jawie, ktora nieustannie znajduje nowe formy dla wiasnej ekspresji. Jest wcigz rozwijana,
prawdopodobnie w kierunkach zaskakujacych dla antropologéw z poczatku XX wieku, ktorzy
ubolewali nad nieuchronnym wymieraniem tradycyjnych kultur, spowodowanym wkrocze-
niem zachodnich religii i misjonarzy”*.

REsumE

Praktyka adaptacji ,miejscowych” zwyczajow jest znana w chrzescijanistwie juz od czasow
cesarstwa rzymskiego (czego najlepszym przyktadem moze by¢ ustanowienie Bozego Narodze-
nia w czasie, gdy odbywaly si¢ Saturnalia), jednak niezwykle rzadko zdarza sie, by we wspot-
czesnych studiach postkolonialnych badano pod tym katem teatr.

Opisane powyzej przykiady — iztapalapianska pasja, filipiriskie widowiska i performanse
sakralne oraz jawajski teatr cieni wayang wahyu — ilustruja nie tylko przemiany, jakie dokonaty
si¢ pod wptywem dziatalnosci misjonarskiej i kolonizacyjnej. Bedac efektem takich zwrotow jak
transpozycja paradygmatu teatralnego (dokonana przede wszystkim dzigki jezuitom), czy XX-
-wieczna inkulturacja, wynikajaca z postanowien Soboru Watykanskiego I, staja si¢ pryzmatem,
przez ktéry mozemy obserwowac zaréwno historyczna zmiane tworzenia i podejscia do kultu-
ry, jak i dzisiejsze rozumienie wiary, potrzebe kontaktu z sacrum poprzez réznorako definiowa-
ny teatr (czy tez teatralnosc).

Nie mozna zapominac o gleboko hybrydycznej naturze omawianych przyktadow, ktorej
nie uzyskalyby bez wzajemnego przenikania sie trzech porzadkdw czasowych (pre-przesztosci,
przesziosci, terazniejszosci). Jednoczesnie warto skupic sie takze na dokonywanych w ich obre-
bie aktualizacji, dostosowywaniu ich do panujacych relacji spotecznych.

Opisane tu formy, wrastajac w tozsamos¢ narodowa (jak i lokalna) postkolonialnych panstw,
staly si¢ forma ekspresji ,wlasnej” kultury i religijnosci - juz nie narzuconej, czy kojarzonej
z opresja, choc przeciez genetycznie (i historycznie) bedaca forma obca. Dzigki temu procesowi,
kultury te w dalszym ciagu sie rozwijaja — by powtdrzy¢ stowa Poptawskiej — na przekor prze-
widywaniom XX-wiecznych antropologdéw.

“ Por. http://www.opoka.org.pl/biblioteka/Z/ZM/indonezja.html, 3.11.2010.
# M. Poptawska, , Wayang Wahyu” ..., dz. cyt., s. 200.
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pianska pasja, filipiniskie widowiska sakralne, indonezyjski wayang wahyu

STRESZCZENIE

Artykut porusza temat procesu kolonizacji i chrystianizacji, prowadzonej przez europejskich
misjonarzy od czasu tzw. ,wielkich odkry¢ geograficznych”. Celem nie jest jednak opisanie hi-
storii kolonizacji, lecz spojrzenie na dzisiejsze oblicze artystyczno-sakralnych dziatani, obecnych
w postkolonialnym $wiecie.

Opisane zostaty przyktady wspotczesnych widowisk i performanséw sakralnych w Izta-
palapie (Meksyk), na Filipinach (prowingje: Aklan, Pampanga, Rizal) oraz jawajski teatr cieni
wayang wahyu. Ich charakter nalezy odczytywac jako hybrydyczny, a zatem taki, ktory nigdy nie
powstatby bez prekolonialnych korzeni, kolonizacyjno-chrystianizacyjnej dziatalnosci misjona-
rzy oraz postkolonialnego Nowego Porzadku.

THE PROCESSES OF COLONIZATION AND CHRISTIANIZATION AND THE THEATRE
— THE OVERVIEW FROM 20™ AND 21°" CENTURY PERSPECTIVE
Keywords

Colonization, Christianization, theatricality, missionaries, enculturation, hybridity, The Pas-
sion Play of Iztapalapa, Philippine religious shows, Indonesian wayang wahyu
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Summary

The article discusses the issue of colonization and Christianization processes conducted by
European missionaries from the time of so-called “Age of Discovery”. However, the aim of the
article is not creating a description of colonization history, but taking a look at today’s vision of
artistic and religious activities present in postcolonial world.

In the article there were described examples of religious shows and performances in Izta-
palapa (Mexico) and Philippines (provinces: Aklan, Pampanga, Rizal) as well as Java shadow
play called wayang wahyu. Character of these forms of art should be defined as hybrid - they
would not exist without pre-colonial origins, colonization- and Christianization-related activities
of missionaries and postcolonial New World Order.
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