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TANATYCZNY TRYPTYK PONOWOCZESNOSCI: KRYZYS, PORNOGRAFIA

I RENESANS SMIERCI
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Na przestrzeni wiekow, powoli lecz sukcesywnie, dokonuje si¢ zmiana sposobéw percypowania
s$mierci. Obecnos¢ tego niepokojacego i nieznanego w swej istocie zjawiska stymuluje ludzka wy-
obraznig, stajac si¢ inspiracja dla artystow i wyzwaniem dla myslicieli. Osoba ludzka jest bowiem
istota, ktdra , bedac swiadoma sama siebie, wie o smierci i dlatego musi sie do niej ustosunkowac”.
Oznacza to, ze cztowiek, pomimo iz ograniczony rozpostartym miedzy biegunami narodzin i $mier-
ci ,czasem zycia”, zobowiazany jest do poszukiwania odpowiedzi na pytania: czym jest $mierc?

Podejmujac probe dookreslenia zaproponowanego przeze mnie ujecia tematu artykutu, zo-
bowiazana jestem odwotac si¢ do refleksji wroctawskiego literaturoznawcy i tanatologa — Jacka
Kolbuszewskiego, ktory wyjasnia, iz , chcac uchwycic fenomen ponowoczesnego stosunku czto-
wieka wobec $mierci (w obszarze kultury zachodniej), nalezy przesledzic zjawiska wspotczesnej
kultury, ktdre zwyklo si¢ metaforycznie okreslac jako: »kryzys, pornografia i renesans smierci-
«"2, Te trzy watki, pomimo iz niezwykle zréznicowane, na przetomie XX i XXI wieku wystepuja
obok siebie tworzac ,tanatyczny tryptyk” — czyli sktadajacy sie z trzech odston obraz smierci
W PONOWOCZeSNosci.

Kryzys SMIERCI

Wszystko co Zyje , skazane” jest na $mier¢, w efekcie czego musi umrze¢. Ta odwieczna praw-
da, pomimo iz niezwykle przykra i trudna do zniesienia, towarzyszy cztowiekowi od pokolen.
Smier¢ jest bowiem jednym z najbardziej uniwersalnych elementow ludzkiej egzystencji, bedac
jednoczesnie czyms najmniej znanym. Dlatego tez, podejmujac trud rozwazan nad zagadnieniem
$mierci, moge jedynie zarysowac kontur refleksji nad przemijaniem — nie pretendujac do mia-
na spegjalisty i nie uzurpujac sobie prawa do poznania ,niepoznawalnego”. Zgodnie z opinia
znawcow tematu, $mierc jest w swej istocie niepoznawalna. Nie zmienia to jednak faktu, iz od
wiekdw jest ona wyzwaniem dla wyobrazni i umystu. Wyzwaniem prowokujacym — nie tylko
teoretyczny namyst nad tym, co ostateczne, ale wptywajacym takze na charakterystyczny dla da-
nej epoki obraz $mierci. Namyst ten dokonywac sie¢ moze na wielu rozmaitych plaszczyznach,
poniewaz fenomen $mierci dokonuje si¢ na przecieciu natury i kultury — zadaniem ktérej, ,wcale
nie wybranym dobrowolnie, jest utrwalenie przygodnosci”* ludzkiego zycia. Kultura jest bowiem
tym, co zjednej strony zastania Smier¢, sprawiajac ze w pewien sposob znika ona z pola widzenia,
z drugiej natomiast dzieki wszelkim procesom zwigzanym z owym , zastanianiem”, sama rozbu-
dowuije sig i rozwija’. Dzieje si¢ tak, poniewaz $mier¢ porusza zaréwno emogje, jaki i wyobraznie,
stajac sie tym samym ostatecznym warunkiem ,, tworczosci kulturowej jako takiej®”.

H. Thielicke, Zycie ze $miercig, Warszawa 2002, s. 83.

J. Kolbuszewski, Kryzys, pornografia i renesans smierci, [w:] tenze, Problemy wspdtczesnej tanatologii, Wroctaw 1997, s. 7-16.
Okreslenie wlasne - I. Z.

7. Bauman, Smier¢ i nie$miertelnoéé. O wielodci strategii zycia, Warszawa 1998, s. 31.
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Podejmujac zatem trud , przemyslenia” $mierci, ludzie dokonujg pewnego rodzaju kon-
frontadji sit psychicznych z fenomenem, ktdry jak wskazuje Zygmunt Bauman: ,wymyka si¢
ludzkiemu poznaniu™’. Konfrontaji, ktéra z gory skazana jest na niepowodzenie, jako ze $mier¢
w razacy sposob ignoruje wszelkie proby podejmowane przez czlowieka w celu rozwiklania jej
odwiecznej tajemnicy. Czym wobec tego jest Smierc?

Zdaniem Baumana, $mier¢ to ,idea pusta, idea bez tresci”®, poniewaz rozum nie jest w stanie
j&j ,pomyslec”, co wiecej nie jest takze w stanie wykreowac obrazu wlasnej nieobecnosci’. Z tej
przyczyny bywa postrzegana jako absurd i, ostateczna porazka rozumu”"’. To ona podwaza , za-
ufanie do naszych wiadz umystowych i poczucie bezpieczeristwa, jakie rozum obiecuje. Wszem
i wobec ogtasza ktamstwo rozumu", gdyz Smier¢ jest tym, czego pomysle¢ sie nie da. Jest tajem-
nica ludzkiej egzystendji i wydarzeniem zachodzacym empirycznie. Taka perspektywa uniemoz-
liwia czlowiekowi wszelkq refleksje, udaremniajac kazdaq probe przemyslenia tej ogromnej trau-
my. Warto sie wiec zastanowic, czy Epikur nie miat stusznosci pouczajag, iz: ,,$miercia nie trzeba
sie przejmowac, bo poki zyjemy, to jej nie ma, kiedy za$ przyjdzie, wowczas nas juz nie ma”*

Od pokolen cztowiek jednoczesnie boi si¢ Smierci i rzuca jej wyzwanie. Pragnie ja zrozumied,
by méc nad nig zapanowac lub zyje tak, jakby akurat jego nie dotyczyta. Mimo to ludzie wiedza,
ze musza umrzec — ten fakt jest Swiadomosci dany. Nie oznacza to jednak, iz kazdy czlowiek
godzi si¢ ze Smiercig w milczacym przyzwoleniu.

Skoriczonos¢ dotyczy istoty ludzkiej, ktdra jest bytem ontologicznie zréznicowanym - istota
psychofizyczna. Stad dokonujaca sie w owym bycie $mier¢ musi by¢ rozpatrywana w perspek-
tywie dwoch pozioméw ontycznych: materialnego i psychicznego. Materialnego, poniewaz
czlowiek jest zawieszong w czasie czastka biokosmosu. Psychicznego, gdyz $mier¢ dotyczy oso-
bowego charakteru ludzkiej egzystencji i jako taka jest koricem czego$ niepowtarzalnego. Nie-
powtarzalnosc ta, zasadza sie na specyfice wiezi, jakie tacza pojedynczego czlowieka z otaczaja-
cym go ,swiatem w kochaniu, widzeniu i czuciu”*, wskutek czego jest on kims$ wiecej niz tylko
czedcia przyrody. Jest istota myslaca, Swiadoma wlasnej $miertelnodci — wie, Ze musi umrzec.
Stad tez jego $mier¢ jest , zdarzeniem”, ktére w swej postaci nie przypomina zadnego innego —
jest , par excellence porzadkiem nadzwyczajnym”*. To ona, jak wskazuje Vladimir Jankélévitch
,Madaje Zyciu ontologiczna gestos¢”" sprawiajac, ze jest ono czyms wyjatkowym i niepowtarzal-
nym, i to jej obecnos¢ w fonie zycia przeksztalca ludzka egzystencje w swoista pasje.

Smierc jest zatem tym, co zycie uwznioéla i w perspektywie czego staje sie ono czyms szcze-
golnym. Zdarza si¢ ono tylko razijako takie domaga sie pewnego zaangazowania w byt, pewnej
troski o czas, jaki zostat czlowiekowi dany. Nie mozna go bowiem ani powtdrzy¢, ani , przetozy¢
na inny termin”. Rozpiety miedzy biegunami narodzin i $mierci, staje si¢ czyms jednorazowym
— a przez to niezwykle wartosciowym. Wszystko to zmusza czlowieka do refleksji nad istota
isensem ,bycia w $wiecie”, ktdry uaktualnia si¢ i konstytuuje jedynie w optyce skoriczonosci.

Tamze, s. 29.
8 Z.Bauman, [za:] E. Morin, L'homme et la mort dans I'histoire, Seul, Paris1970, s. 29-30.
®  Por. P. Ricoeur, Zyc’ az do $mierci, Krakow 2008, s. 8.
10 Por. H. Thielicke, dz. cyt, s. 24.
I Z.Bauman, dz. cyt, s. 23.
12 ]. Salij, Czy Smier¢ jest karq za grzechy?, [w:] H. Bortnowska (red.), Sens choroby, sens smierci, sens zycia, Krakow 1984, s. 348.
Tamze, s. 28.
4 V. Jankélévitch, Tajemmnica smierci i zjawisko smierci, [w:] S. Cichowicz, . M. Godzimirski (red.), Antropologia $mierci.
Muysl francuska, Warszawa 1993, s. 46.
5 Tamze.
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SMIERC WYKLETA

Korzeni nowoczesnego stosunku do $mierci, stanowiacych tlo powyzszych rozwazan, na-
lezy doszukiwac si¢ w wieku XIX. Wéwczas dokonata si¢ pewnego rodzaju modyfikacja relacji
umierajgcego z otoczeniem, ktdra data poczatek zjawisku ,, marginalizacji Smierci”, okreslanemu
takze jako ,,zmowa milczenia”. U jej Zrodet tkwity pojawiajace si¢ od drugiej potowy XIX wieku
zrdznicowane i znamienne w swych skutkach modyfikacje, takie jak przemiany obyczajowo-
$ci, zasadzajace si¢ na przeksztatceniu relacji spoteczeristwa z umierajgcymi, ktérych status od
tego momentu zmienia si¢ diametralnie (a wraz z nim status refleksji nad tematem $mierci).
W efekcie tego umieranie i $mier¢ zostaly zaliczone do grona sytuacji niezrecznych i wstydli-
wych, wrecz ,nietaktownych”, podczas gdy przed nastaniem epoki nowoczesnej smier¢ byta
czyms$ ,,oczywistym”.

Oczywistos¢ ta wynikata z pewnego rodzaju ,,dostepnosdci” i wszechobecnosci obrazéw
$mierci, ktére dzigki wkomponowaniu w kulturowy pejzaz minionych epok, nadawaty smierci
status ,,oswojonej”'¢. Jednak pomimo (pozornej) ciaglosci motywow i rytuatéw, w drugiej poto-
wie XIX wieku staje si¢ ona czyms ktopotliwym. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna by przy-
toczy¢ wiele, a ich efektem byt ponowny powrot smierci” odrazajacej i makabrycznej, budzacej
nie tylko strach, ale i wstret. Oto w gronie najblizszego otoczenia osoby umierajacej ujawnia sie
pewnego rodzaju nieche¢ wobec obowiazkdw, jakie zwigzane byly z agonia. Dlatego tez uciaz-
liwa obecnos¢ smierci w fonie Zycia staje si¢ czyms, co powinno pozosta¢ w ukryciu — swoista
tajemnicg umierajacego.

Pozbawiona spotecznego charakteru, $mier¢ przestaje by¢ publiczna ceremonia, ktora oswa-
ja zyjacych z przemijaniem, by w nowoczesnosci przeistoczy¢ si¢ w akt prywatny — zwigzany
wylacznie z rodzing i gronem najblizszych. Zanikaja takze niektdre aspekty zatoby — inne na-
tomiast, pomimo iz zostaty zachowane, zaczynaj traci¢ swéj dramatyczny tadunek. W konse-
kwendji prowadzi to do izolacji i ukrywania umierajacych w szpitalu lub hospicjum, pod opieka
,licencjonowanych profesjonalistow”, ktdrych zadaniem jest usuniecie smierci z publicznego
widoku, by przestata ona dreczy¢ oczy i umysly zyjacych.

CHORZY NA SMIERC — MEDYKALIZACJA SMIERCI

W drugiej potowie XX wieku spoleczeristwo, mniej ,,odporne” na widok umierajacych, za-
czyna poszukiwa¢ dla smierci nowej przestrzeni. Odnajduje ja w szpitalu, ktory z biegiem cza-
su staje sie azylem dla tych, ktérzy oddajac konajacego w rece specjalistow, pragng wroci¢ do
,normalnego zycia”', Zapoczatkowany w ten sposéb powolny proces zagarniania $mierci przez
dyskurs medyczny sprawit, iz jej instytucjonalizacja w drugiej potowie XX wieku osiagneta wy-
miar wrecz absurdalny.

Przeniesienie zmartych do szpitala sprawilo, Ze przestali oni umiera¢ we wiasnych domach,
w otoczeniu swych najblizszych. Stali si¢ , pacjentami” postrzeganymi w kategoriach ,,zdrowia
lub choroby” — konajacymi niemal w ukryciu, w poczuciu glebokiego osamotnienia, ,,czego ma-
terialnym symbolem jest parawan, ktérym odgradza sie chorego, by ukry¢ jego agonie, albo

16 Smieré oswojona” — przejawia sie w takich postawach wobec przemijania, ktére ukierunkowane sq na jej ak-
ceptacje. Dokonywac sie to moze miedzy innymi za sprawa uczestnictwa w rozbudowanych rytuatach zatobnych, ktére
oswajaja z widokiem umierajacego.

17 Autorka artykutu ma na mysli obrazy $mierci, jej wyobrazenia.

18 Smierc stata sie bowiem ,chorobliwa nieprzyzwoitoscia”, wstrzymujaca bieg codziennych spraw.

58 OGRODY NAUK I SZTUK



tez coraz czesciej pojawiajaca sie w szpitalach izolatka”". W taki wiasnie sposdb szpital stat sie
miejscem $mierci wyobcowanej i bezbronnej, ktéra wygnana przed wzrokiem innych ludzi, stra-
cita swoj indywidualny, jednostkowy charakter. Stafa si¢ przykra dolegliwoscia, nieuleczalng
choroba™ -, zaraza” siejaca spustoszenie i lek. Podczas gdy umierajacy staje sie kim$ drugorzed-
nym, kto nie chcac narazac zyjacych na dyskomfort, kona w dyskretnym oddaleniu od publicz-
nych spojrzen. Staje sie ,, medycznym przypadkiem”, zepchnietym do zimnej, szpitalnej izolatki,
w ktorej odurzony farmakologicznymi Srodkami , traci” wiasng $mierc. Odtad jest ,wlasnoscig
lekarzy”?, ktorzy zajmujac si¢ poszczegdlnymi przejawami umierania ,, rozmieniajg $mier¢ na
drobne”. W takich oto okolicznosciach, jak wskazuje Louis Vincent Thomas, ,wydarto cztowie-
kowi jego wlasng $mierc”2.

Smier¢ zostata sprowadzona do poziomu wstydliwej przypadtodci, ktéra powinno sie tuszo-
wac. Jej ukrywanie stato si¢ swoistego rodzaju moralnym obowigzkiem, spolecznym nakazem
ktdrego celem bylo uszczesliwienie spofeczenstwa. Obowiazkiem, z ktdrego lekarze i caly me-
dyczny personel w pelni sie wywigzywali, stajac si¢ pierwszoplanowymi bohaterami , nowe-
go rytuatu szpitalnej $mierci”?. Dokonujaca si¢ w ten sposob instytucjonalizacja $mierci skry-
stalizowata nowy, zupehie odmienny jej obraz — ,obraz $mierci za szpitalnym parawanem”,
w perspektywie ktdrego umierajacy, wrecz ,naszpikowany” igtami i rurkami, dogorywa w takt
pracujacej aparatury medycznej.

W tych okolicznosciach dawna ars moriendi zostaje w XX wieku zastapiona dyskretnym, osa-
motnionym konaniem, ktdre to przyczynito sie do poglebienia kolejnego fenomenu, jakim jest
tabuizacja $mierci”.

TABU SMIERCI

Wiek XX, a precyzyjniej druga jego polowa, jest w perspektywie dyskursu $mierci czasem
niezwykle istotnym. Wowczas to, w obszarze kultury zachodniej, swoj kulminacyjny punkt osia-
ga nowy i jak si¢ okazato znamienny w skutkach stosunek wobec $mierci — okreslony mianem
»tabu $mierci”. Wspomniane tabu wyrazato si¢ poprzez wyciszenie tematu smierci i usunigcie
go poza obreb $wiadomosci, zaréwno indywidualnej, jak i spotecznej. W bezposredni sposob
wiazalo si¢ to ze zmiang stosunku wobec umierajacych i zmartych. Zostali oni wykluczeni za-
rowno z obszaru refleksji, jak i praktyki zycia. U podstaw takiego stanu rzeczy lezy, zapoczat-
kowana w XIX wieku, , marginalizacja $mierci”, ktora przyczynita sie do zaniku calego zespo-
tu gestow i obyczajow towarzyszacych umierajacym i zmartym przez pokolenia, proponujac
w zamian nowy model $mierci — $mierci odizolowanej w czterech scianach szpitalnego pokoju,
dyskretnej i sterylnej. W konsekwencji tego, dokonujace si¢ wowczas zmiany przyczynily si¢ do
spofecznego wypaczenia obrazu $mierci, ktdra ze , Smierci oswojonej” zmienia si¢ (jak wskazuje
Aries w pracy Czlowiek i Smierc) w ,$mier¢ zdziczala”, charakteryzujaca sie¢ wyparciem smierci
z zycia codziennego, a przynajmniej odsunieciem jej i wszystkiego, co si¢ z nig kojarzylo na , bez-
pieczny dystans”. W ten sposob $mier¢ zaczeta traci¢ swoje uprzywilejowane miejsce w kulturze

9 M. Vovelle, Smieré w cywilizacji Zachodu, Gdanisk 2004, s. 667.

* Ujecie choroby jako swoistej metafory odnajdujemy takze w tekscie S. Sontag, w ktérym to autorka uzasadnia,
iz: Sita metafory polega bowiem wilasnie na tym, Ze przywoluje ona obraz choroby otoczonej tajemnicy, przesyconej zmyslenient i nie-
odzownym fatalizmem. S. Sontag, Choroba jak metafora. AIDS i jego metafory, [w:] M. JanioniS. Rosiek (red), Osoby. Transgresje
3, Gdansk 1984, s. 240.

2 P, Aries, Czlowiek i $mieré¢, Warszawa 1992, s. 264-265.

2 L. V. Thomas , Wprowadzenie do antropologii, [w:] S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, dz. cyt,, s. 27.

Z M. Vovelle, dz. cyt,, s. 669.

OGRODY NAUK I SZTUK 59



- ,zdziczata”, ,jak dziczeje oswojony zwierzak wypedzony z domu czy obecnie zapuszczony,
aniegdys uprawiany ogrod”*.

Najbardziej aprobowana forma umierania staje si¢ wiec Smier¢ cicha i spokojna. Taka, ktora
nie absorbuje otoczenia i nie przykuwa wzroku, ktdra samej siebie si¢ ,, wstydzi”, wiec chowa sie
w zakamarkach ciemnego szpitala chcac ujs¢ uwadze zyjacych. To w koricu $mier¢ samotna, roz-
pisana na detale medyczna , kukla”, skrywajaca si¢ w faciriskich nazwach chordb, bez imienia
i godnosci. Zupelnie bezradna i obca, a czasami wrecz zatosna — troche jakby ,,nie z tej epoki”.

Zapominanie o $mierci, usuwanie jej poza margines refleksji, ,zamykanie” w rozmaitych
instytucjach, a takze przeksztatcanie jej wizerunku na mniej dotkliwy to jednak tylko niekto-
re z symptomow rozrastajacego si¢ w nowoczesnosci , tabu $mierci”. Wygnana poza margines
zycia spolecznego smier¢ po raz kolejny poszukiwata nowego, wizualnego wyrazu. Odnalazia
go dzigki ,specjalistom od poprawiania wygladu” — ktdrzy przez szereg rozmaitych czynno-
$ci odrealnili jej posta¢, czyniac mniej dotkliwa i bolesna. Nie mogto by¢ jednak inaczej. Dwu-
dziestowieczny homo esteticus, wyznajacy zasade przyjemnosci, nie radzit sobie z wizerunkiem
$mierci naturalnej. Dlatego tez przedsigbiorcy pogrzebowi, zwani takze ,lekarzami smutku”,
zostali postawieni przed niezwykle trudnym zadaniem, jakim bylo usuniecie przykrego, natu-
ralistycznego obrazu $mierci i zastgpienie go przystepniejszym — estetycznym odpowiednikiem.
W ten oto sposob wizerunek smierci zmienit si¢ nie do poznania.

Biologiczne oblicze $mierci sprowadzajace si¢ do przykrej obecnosci trupa, zostato przy-
sfonigte makijazem, a pogrzeby — ograniczajace si¢ dotad do tradycyjnych form funeralnych
— przeksztalcily sie w kosztowne, skomercjalizowane rytuaty®, bliskie widowiskom kultury
konsumpcyijnej. Oczywiscie wystawne pogrzeby nie sa w kulturze zachodniej czyms oryginal-
nym?*, jednakze sposob w jaki w nowoczesnosci zaczeto traktowac ciata zmarlych zastuguje na
miano novum. Przykladem czego jest miedzy innymi: tanatopraksja, tanatoplastyka, tanatoko-
smetyka oraz praktyki duzo bardziej kontrowersyjne, takie jak tworzenie z ludzkich prochéw
diamentéw? czy tez sztucznych raf koralowych®. Zjawiska te, pozwalajg domniemywac iz sze-
reg zmian, ktdre dokonywaty sie od XIX wieku, doprowadzity w efekcie do powstania nowych
rytuatéw, postaw i wyobrazen na temat Smierci.

PORNOGRAFIA SMIERCI

Zgodnie z opinig Goffreya Gorera, ktéry po raz pierwszy uzyt okreslenia , pornografia
$mierci” w 1965 r., w prekursorskim artykule The pornography of death (Pornografia $mierci), jest
»wiele zbieznosci migdzy tworami fantazji, ktdre wzbudzajg nasze zainteresowanie tajemnica
plci, a tymi, ktére popychaja je w kierunku tajemnicy $mierci””. Dzieje sie tak dlatego, iz zarow-
no ludzka seksualnos¢, jak i Smiertelnos¢, wiaza sie Scidle z tematyka dotyczaca , tabu”. W wieku
XX, jak juz wspominatam, dokonata si¢ istotna zmiana w zakresie zjawisk objetych wstydliwo-
$cig. Od tego momentu nie tylko kopulacja i czynnosci z nig zwiazane uznawane byty za ,nie-

#  P. Aries, dz. cyt,, s. 41.

% Okreslane takze mianem , $mierci po amerykansku”.

% Przyktadem wystawnych ceremonii pogrzebowych byly pochowki sarmackie, uroczyste i pene przepychu,
przybierajace z czasem charakter widowiska.

¥ W 2001 r. w Chicago powstata firma LifeGemn Memorials, ktéra z wegla uzyskanego podczas kremagji ludzkich
zwlok tworzy syntetyczne diamenty o kolorze i formie wybranej przez klienta. E. Domanska, Diatanaty. Prochy, diamenty
i metafizyka obecnosci, ,Czas Kultury” 2005, nr 3-4.

% Tamze, s. 56.

#  G. Gorer, Pornografia smierci, ,Teksty” 1997, nr 3, s. 201.
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przyzwoite”, ale takze, to co w bezposredni sposdb faczyto sie z umieraniem i $miercig — $miercig
rozumiana jako proces naturalny.

Obraz $mierci na powrdt sprowadzony do przykrej perspektywy , gnijacego trupa”, przy-
wodzacy na my$l jedynie fizjologiczny kontekst przemijania sprawit, ze spofeczenstwo dwu-
dziestowieczne stato si¢ wiezniem nowego zakazu — zakazu mowienia o $mierci, a podejmowa-
nie rozwazan na ten temat zaczelo by¢ uznawane za , chorobliwy” stan ducha, swoista patologie
poréwnywalng jedynie z dawnym zakazem refleksji nad narodzinami czy kopulacja. Przyczyna
takiego stanu rzeczy byl, zdaniem Gorera fakt iz: , pewne dziedziny ludzkiego do$wiadczenia
traktuje si¢ jako z istoty swojej skandaliczne lub odrazajace, zatem nie wolno o nich rozmawiac
czy ich wspominac otwarcie, a przezywanie ich bywa utajone i zwigzane z uczuciem winy i cze-
go$ niskiego. Wobec tego owa niewymawialna dziedzina doswiadczenia staje si¢ przedmiotem
intensywnych intymnych wyobrazen bardziej lub mniej realistycznych”.

W XX wieku dochodzi zatem do pewnego rodzaju ,, wymiany”. Odnoszaca sie do sfery sek-
sualnej ,, pornografia tradycyjna”, cieszaca si¢ w spoteczenistwie zachodnim coraz wigkszym
przyzwoleniem, zostaje w pewnym sensie zastgpiona przez ,nowa pornografie”, obejmujaca
smier¢. ,Tabu $mierci” okazuje si¢ bowiem dotkliwsze i w pewnym sensie bardziej odporne na
zmiany niz jego seksualny odpowiednik. Nie powinien zatem dziwic fakt, iz objeta wstydliwym
zakazem $mier¢, podobnie jak seksualnos¢ w epoce wiktorianskiej, staje sie ,pornograficzna”.
Pornograficzna w tym sensie, iz (jak wskazuje Gorer) $mier¢ naturalna zaczyna by¢ coraz ,sil-
niej tuszowana przez pruderie, natomiast zgony gwattowne odgrywaja rosnaca role w tworach
wyobrazni podawanych masowemu odbiorcy — w powiesciach kryminalnych, sensacyjnych,
westernach, historiach wojennych, i szpiegowskich, w fantastyce naukowej, a nawet w maka-
brycznych komiksach”?.

Jak wskazuje powyzszy cytat, marginalizacja $mierci przyczynifa si¢ do pobudzenia ludz-
kiego umyst, ktéry pomimo iz zobowiazany do unikania tego tematu, prowokowat fale wyobra-
zen przeksztatcajacych $mier¢ w przedmiot widowiska i fascynacji. W ten sposob, postrzegana
jako pewnego rodzaju nieprzyzwoitos¢, Smierc stata si¢ jedna z najbardziej pozadanych atrakdji
medialnych i jednoczesnie Zrodlem niewyczerpanych wrecz zasobéw wyobrazen, ktére przy-
czynily si¢ do wykrystalizowania nowego obrazu $mierci. Potwierdzeniem tej tezy jest niega-
snace zainteresowanie tematami tanatycznymi w mediach, wyrazajace si¢ poprzez epatowanie
obrazami $mierci naglej, wyrezyserowanej i odlegtej. Smierci bezpiecznej — bo ogladanej ponie-
kad ,zaszyba”, zbyt odrealnionej i obcej, by mogta dotyczy¢ zyjacych. Taki jej obraz nie jest oczy-
wiscie kwestia przypadku. Media staly sie bowiem jednym z katalizatoréw leku przed smiercia,
ktory choc nie jest zjawiskiem nowym, przybiera w ponowoczesnosci wymiar wrecz absurdal-
ny. Zasadza si¢ on na wypieraniu $mierci naturalnej i zastepowaniu jej pruderia, wyrazajaca sie
miedzy innymi poprzez multiplikowanie obrazéw $mierci drastycznej i gwattownej.

Efektowne zgony, aranzowane wedhug Scisle okreslonych scenariuszy, zmieniaja si¢ w me-
dialne spektakle bombardujace widza cierpieniem i tania sensacjg, ktdra nikogo juz nie wzrusza
- poniewaz smier¢ na ekranie to, ,bezimienny trup”, w ktdrym nie dostrzega sie cztowieka. Do-
konujaca si¢ w ten sposob , karnawalizacja okrucienstwa”® sprawia, iz Smierc staje si¢ rodzajem
rozrywki, ktéra dzigki mediom trwa przez caly rok. Tworcy medialnych przekazow nie ustajg

% G. Gorer, dz. cyt., 5. 199.

3 Tamze, s. 201.

2 Okreslenie , karnawalizacja okrucienstwa” zostato zaczerpniete od B. Sutkowskiego, Przemoc i pornografia $mierci
jako przynety medialne, £.6dz 2006.
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w poszukiwaniu wymyslnych sposobéw przedstawiania coraz brutalniejszych scen konania. War-
to wigc miec¢ na uwadze stowa Gorera, ktdry przekonuje iz: , jezeli uznali$my $mierc za cos, o czym
sie nie méwi w kulturalnym towarzystwie —»przy dzieciach« —niemal gwarantujemy dalsza pro-
dukcje makabrycznych komikséw. Zadna cenzura nigdy nie byla rzeczywiscie skuteczna”®.

OBRAZ SMIERCI W MEDIACH TRADYCYJNYCH

W czasach tak wyraznego w historii zbiorowego protestu przeciw realnej Smierci, w cza-
sach pruderii otaczajacej Smier¢ prawdziwg szerza si¢ obrazy $mierci wyimaginowanej”*.,
Smierci stworzonej i kreowanej dla rozrywki, ktdra staje si¢ przedmiotem widowiska i fascyna-
cji, eksponowanym w scenach filmowych, grach komputerowych, programach informacyjnych,
reklamie, a takze wielu innych formach medialnych.

, Smier¢jako czes¢ kultury popularnej, stata si¢ elementem konsumpcyjnego stylu zycia. Jako
jeden z rekwizytoéw, globalnego rynku atrakgji turystycznych i wizualnych stata si¢ towarem na
sprzedaz”®. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna doszukiwac sie miedzy innymi w fakcie, iz
media—a w szczegolnosci media wizualne® — w coraz wiekszym stopniu zaposredniczaja smier¢
dla wlasnych, komercyjnych celéw. W ten sposéb medialne wizualizacje tworza ,splatany ciag
metafor i symulacji”¥ — swoisty spektakl , utkany” z odwzorowan lub quasi-rzeczywistych wy-
darzen. Codzienno$¢ nabiera w ten sposob charakteru hiperrealnosci*®, zasadzajacej sie na nowym
porzadku rzeczywistosci, zawladnietej przez wszechobecne obrazy. Kondycje wspdtczesnego
$wiata mozna zatem metaforycznie okreslic¢ jako ,,chaos obrazéw”, , produkowanych” i dystry-
buowanych na szeroka skale przez mass media.

Bogustaw Sutkowski w publikacji Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne analizu-
je wplyw jaki mass media wywieraja na odbiorce, zaznaczajac przy tym, iz sceny okrucienstwa
jakimi epatuja media s3 w sposdb bezposredni zwigzane z ryzykiem moralnego zwyrodnienia,
poniewaz ptynace do widza niestabngce strumienie obrazéw okrucieristwa i cierpienia oghuszaja
g0, straszac widmem moralnej obojetnosci i aksjologicznej neutralnosci wobec zfa. Postawe ta, jak
wskazuje Sutkowski, okresla sie w ponowoczesnosci mianem adiaforyzacji, ktora to ukierunkowa-
na jest na: ,dziafanie i myslenie separujace czyny od ocen, to postawa w rezultacie ktorej pewne
typy dziatan nakierowanych na okreslone obiekty lub ludzi nie podlegaja ocenie moralnej”®.

Smier¢ medialna jest zdygitalizowana - a wiec , wielorazowa”. Ogladana z , bezpiecznej odlegto-
$ci”, jakby ,za szyba”, odrealniona w takim stopniu, Ze nie robi na oswojonych ze scenami okrucien-
stwa widzach wigkszego wrazenia. Co wiecej, Smier¢ staje sie jedynie widowiskiem, pozbawionym
moralnego zabarwienia. Dlatego tez Sutkowski zauwaza, iz: , tradycyjnie dla czlowieka pierwotng
rama odniesienia bylo wartosciowanie moralne, wspolczesnie, uczymy sie z mediow przygladac sie
Swiatu bez odniesienia do tej pierwotnej ramy, analizujemy techniczne aspekty przedstawienia po
prostu gapimy sie na zageszczony strumien wypadkow, nieszczes¢, katastrof, ofiar, katow”*.

* G. Gorer, dz. cyt, s. 203.

*  B. Sutkowski, Przemoc i pornografia $mierci jako przynety medialne, £6dz 2006, s. 21.

% Z.Bauman, dz. cyt,, s. 19.

% Mam tu na mysli przede wszystkim telewizje i prase.

% H. Perkowska, Postmodernizm a metafizyka, Warszawa 2003, s. 153.

% O hiperrealno$ci méwimy wowczas, gdy rzeczywistos¢ zastepowana jest przez jej znaki, ktore niweluja granice
miedzy prawda i falszem — $wiatem , rzeczywistym” i $wiatem , fikcji”. Na podstawie: J. Baudrillard, Symulakry i symu-
lacja, Warszawa 2005, s. 11-12.

¥ B. Sutkowski, dz. cyt,, s. 15.

4 Tamze, s. 16.

62 OGRODY NAUK I SZTUK



Zgodnie z niezwykle trafna diagnoza wspotczesnej kultury, jaka zawart w Semiologii Zycia
codziennego* Umberto Eco, mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz w mediach kultura funkcjonuje
jako widowisko”*, poniewaz jest ukierunkowana na to, co spektakularne i co budzi publiczne
zainteresowanie. W widowisku, jak konstatuje, chodzi bowiem o to, by , przezy¢ wydarzenie,
gdzie [liczy sie - przyp. L. Z. ] obecno$¢ innych [...] i obrzadek w catej swej ztozonodci festiwalu
»kulturalnego«*. Widowiskiem staje si¢ wiec takze $mier¢, ktora wystawiona na publiczny
oglad, zmienia si¢ w medialny spektakl umierania, rozrywke dla masowego odbiorcy, ktdry (jak
zaznacza Giovanni Sartori), wraz z postepujaca multiplikacja obrazéw z homo sapiens zmienia
sie w homo videns*.

Wspomniany przez Sartoriego , cztowiek ogladajacy”, zanurzony w nadmiarze informacji
i bodzcow wizualnych, stopniowo zaczyna traci¢ czujnos¢, zaréwno intelektualng, jak i etycz-
na. Do jego ogluszonej swiadomosci docieraja jedynie wrazenia ekstremalne i intensywne, gdyz
prog jego wrazliwosci ulega przesunieciu. Obraz $mierci ekranowej musi by¢ wiec maksymalnie
wyostrzony i szczegdtowy, by mdgt zainteresowac i pobudzi¢ widza, ktdry oczekuje wstrzasu,
dzieki ktéremu mégtby sie wyrwac z letargu, w jaki wprowadza go nadmiar informadj.

W XXI wieku obrazy $mierci medialnej ,atakuja nas” z kazdej strony. Odnajdujemy je
w zréznicowanych przekazach, takze w Internecie®, poniewaz Smiertelne widowiska ,sprze-
daja” si¢ w kazdej formie i postaci, zaludniajac tym samym zbiorowa wyobraznie zbrutalizo-
wanymi obrazami. W ten sposdb wypierana z codziennosci $mier¢ staje si¢ wiodacym tematem
w mediach, ktore manipuluja jej obrazem w taki sposdb, by budzita niegasnace zainteresowanie.
Oczywiscie pojawiaja si¢ w mediach takze inne obrazy umierania i $mierci - przyktadem czego
jest znakomity film Doroty Kedzierzawskiej Pora umiera¢ - jednakze ich ilos¢ w zaden sposob nie
moze konkurowac ze zwielokrotnionymi na szeroka skale zbrutalizowanymi przedstawieniami.

Medialna $mier¢ moze by¢ interpretowana wielorako, jako nowa forma psychicznego
uczestnictwa w wydarzeniach dotyczacych umierania, a takze impuls do refleksji — co w dalszej
konsekwencji moze by¢ traktowane jako symptom przetamywania ,,unikowego” stosunku , po-
nowoczesnego” cztowieka do przemijania. Smier¢ w XXI wieku zaczyna zmieniac swoje oblicze,
pojawiaja si¢ nowe jej obrazy i odmienne interpretacje. Dochodzi do swoistego przelamywania
XX-wiecznego tabu. Pojawiaja si¢ nowe zjawiska, takie jak ,wirtualne cmentarze”, blogi i strony
internetowe po$wiecone osobom zmartym — miejsca ktore umozliwiajg przepracowanie traumy
$mierci, stajac sie jednoczesnie nowa forme zatfobnego rytuatu.

OBRAZ SMIERCI W INTERNECIE

Czlowiek, od pokolen poszukujacy dla $mierci wizualnego wyrazu, u progu XXI wieku ob-
razuje ja w wielu rozmaitych postaciach. Jak wskazuje jeden z teoretykéw nowych medidw,
Lev Manovich, kultura informacyjna zagospodarowuje $Smier¢ na swoj wlasny uzytek. Przyczyn
takiego stanu rzeczy mozna upatrywac w fakcie, iz ,martwi sa wyjatkowo postuszni, méwig to,
co im sie kaze, sami sie prosza, by kto$ si¢ nimi postuzyt”*. W konsekwencji tego dokonuje sie
swoista ,manipulacja Smiertelnoscig”, w obszarze ktdrej, jak wskazuje Vovelle: , Smierc ustepuje

“U. Eco, Kultura jako widowisko, [w:] tenze, Semiologia zycia codziennego, Warszawa 1999.

2 Tamze, s. 208.

# Tamze, s. 212.

“ Patrz. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i post- myslenie, Warszawa 2007.

% W Internecie: gry komputerowe, filmy, animagje, reportaze, zdjecia i inne. Ciekawym zjawiskiem sa takze: , wir-
tualne cmentarze” i, zegary smierci”.

V. Jankélévitch, dz. cyt, s. 87.
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miejsca zmartym, ktdrzy catkowicie opanowali kulture popularng”®. W takich warunkach poja-
wiaja sie ,,cmentarze wirtualne”*, interpretowane jako przejaw spontanicznej ewolucji postaw
wobec $mierci, ktdra to zwiazana jest w sposob bezposredni z powolnym procesem ,, wycho-
dzenia $mierci z ukrycia”. Owo ,,wychodzenie z ukrycia” rozumiane jest jako zmiana recepcji
$mierci w kulturze, zasadzajaca si¢ na stabnieciu dominujacego od XIX wieku ,tabu $mierci”,
a takze zainteresowaniu cmentarzami i obyczajami pogrzebowymi®.

Cybercmentarze (nazywane takze e-memoriami®), pomimo iz sg zjawiskiem nowym — pole-
gajacym na tworzeniu wirtualnych miejsc pamieci - to jedynie kolejna forma zjawiska juz istnie-
jacego®, u podstaw ktorego tkwi tendencja do poszukiwania odpowiednich dla wspdtczesnosci
sposobow obrazowania $mierci. Z tej tez przyczyny nie powinien dziwic fakt, iz w przestrzeni
wirtualnej znaleziono miejsce takze dla niej.

Przyczyn cybernetyzacji $mierci nalezy doszukiwac si¢ w predyspozycji wspotczesnego
czlowieka do przenoszenia zindywidualizowanych form i konstruktéw rzeczywistosci w swiat
poza-fizyczny, ktdry poprzez sktonnoé¢ do niczym nie ograniczonej absorpgji, jest w ciggtym
stanie rozbudowy. Cyberprzestrzen nie ma bowiem korica ani granic, to rzeczywistos¢ utkana
z wielu zréznicowanych elementdw, tworzacych niejednorodng mozaike, w ktdrej takze Tanatos
znajduje swoj cyfrowy odpowiednik. Dlatego tez, obserwowany na przestrzeni ostatnich lat, na-
silajacy si¢ proces zaposredniczania $mierci przez dyskurs medialny jest jednym z ciekawszych
i jednoczesnie najmniej rozpoznanych rysow wspotczesnej kultury wizualnej. Zwtaszcza, gdy
rzecz dotyczy ,wirtualnych cmentarzy”, unaoczniajacych zmiany jakie dokonuja si¢ w obszarze
szeroko rozumianego dyskursu funeralnego.

Poczatkdw istnienia e-cmentarzy nalezy doszukiwac si¢ w Kanadzie. Tam, w 1995 r., za spra-
wa Michaela Kibe'ego i Steve’a Brauera, powstat World Wide Cementary czyli pierwszy w historii
cybercmentarz. Jego szata graficzna i dostepne funkcje znaczaco rdznily sie od prezentowanych
wspotczednie interfejsow graficznych®, jednak opracowana wowczas formuta i reguty funkcjo-
nowania stanowia solidng podstawe dla istniejacych dzisiaj serwisow funeralnych.

E-cmentarz, jak sama nazwa wskazuje, jest zjawiskiem wirtualnym, stad tez plaszczyzna
jego istnienia jest cyberprzestrzen™, interpretowana jako: , konsensualna halucynacja doswiad-
czana kazdego dnia przez miliardy uprawnionych uzytkownikéw we wszystkich krajach”>*
$wiata, i w ktdrej technologicznie zaposredniczone formy kultury kreuja obrazy zgodne z po-
trzebami i wyobrazeniami swych odbiorcéw. Tak rozumiana symbioza czlowieka z elektronicz-
nymi obwodami globalnego systemu komunikacji prowadzi do powstania nowej, réownopraw-

¥ M. Vovelle, Smieré w cywilizacji Zachodu, Gdansk 2004, s. 717.

% Symptomem zapowiadajacym powstanie cybercmentarzy byt, zauwazony na przestrzeni ostatnich lat, wzrost
zainteresowania tematami z obszaru Zatoby, $mierci i umierania. Pojawiajace sie coraz czeSciej posmiertne strony in-
ternetowe, blogi i fora, zostaly odczytane jako przejaw niewystarczalnoci tradycyjnych form upamietnienia zmartych.
Panaceum na zdiagnozowany wowczas ,brak” okazaly sie , wirtualne cmentarze”, stwarzajace szanse ,,opowiadania”
o zmartych kodem wspdtczesnosci.

¥ Patrz. ]. Kolbuszewski, dz. cyt., s. 7-16.

% E- memoria zawieraja profile zmartych zintegrowane z baza cmentarzy, wspomnien filmowych oraz liste ztozo-
nych kondolengji lub wspomnien. www.odeszli-pamietamy.pl/Odeszli, 27.06. 2010.

51 Blogi, strony internetowe, fora, poswiecone zmartym dzieciom, zwierzetom, osobom popularnym i inne.

%2 Graficzny interfejs: ogolne okreslenie sposobu prezentacji informadji przez komputer oraz interakdji z uzytkow-
nikiem. http://pl.wikipedia.org/wiki/Interfejs_graficzny, dost%C4%99p, 12.06.2010.

% Powstanie tego terminu przypisuje sie W. Gibsonowi, ktory uzyt go po raz pierwszy w 1984 r. w powiesci
Neuromancer.

% W. Gibson, Neuromancer, Warszawa 1996, s. 53.
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nej przestrzeni, ktéra dzigki skfonnosciom do mnozenia wyobrazen na temat $mierci stafa sie
takze arena ludzkich zmagan z przemijaniem i $miercia.

Cybernekropolie, w my$] zasady: ,zyjemy tak dugo, jak dtugo zyje pamiec o nas”*, sa wirtual-
nymi , miejscami pamieci” o wyrafinowanym ksztalcie estetycznym oraz formie wyznaczonej przez
poziom cywilizacyjnego rozwoju. Zarzadcy tych portali, postugujac si¢ najnowszymi rozwigzaniami
technologicznymi, przedstawiaja uzytkownikom Internetu palete réznorodnych form multimedial-
nych, stuzacych upamietnieniu zmartych. Jednak pomimo, iz proponowane przez nich strategie wy-
razania pamieci s atrakcyjniejsze i bardziej zréznicowane (niz tradycyjne), budza wiele kontrowersji.

Dokonujac przegladu polskojezycznych stron internetowych poswieconych zmartym (takich jak:
www.wirtualnycmentarz.pl, www.zaduszki.pl, www.nekrolog.pl, www.virtualheaven.pl, www.
nekropolia.pl), nie sposob nie zauwazy¢ wielkiego ich zrdznicowania. Jedne z nich przypominaja
kartke z pamigtnika, inne strone kalendarza — s takze repliki cmentarzy rzeczywistych i ,wirtualne
nieba”. W odniesieniu do warstwy wizualnej witryny-pomniki bardzo si¢ od siebie r6znig. Pomimo
to wigkszo$¢ z nich wpisuje sie w jedna z trzech podstawowych form plastycznych. Pierwsza z nich
stanowia e-cmentarze, ktorych wizualna aranzacja opiera si¢ na wybranych symbolach, odsytajacych
do utrwalonego w kulturze zachodniej wizerunku $mierci®. Przyktadem takiej witryny jest: www.
zaduszki.com. Do drugiej formy plastycznej zaliczane sa te cybercmentarze, ktore swoja ikonografia
nawigzuja do cmentarzy tradycyjnych”. Przyktadem takiego serwisu jest www.wirtualnycmentarz.
pl. Trzecia, ostatnia z wymienionych form plastycznych jakie prezentuja polskie cmentarze wirtual-
ne, dotyczy przedstawien, w obrazie ktorych brak powszechnie rozpoznawalnych korelacji ze Smier-
cig lub s3 one niewyrazne®. Za przyktad moze postuzyc strona www.virtualheaven.pl.

Administratorzy polskich serwisow (o funeralnej proweniencji) proponuja licznym dzisiaj
uzytkownikom niezwykle zréznicowane formy upamigtnienia zmartych. Do praktyk tego ro-
dzaju nalezy , postawienie” nagrobka, stworzenie epitafium, ,zapalenie” znicza, dodanie bio-
grafii zmarlego, wspomniery, , potoZenie” kwiatow, umieszczenie zdje¢, filmow®.

W XXI wieku pojawia si¢ zatem nowy wizerunek Tanatosa — ,,$mier¢ estetyczna” — zmedia-
tyzowana i zdygitalizowana, ktdra nikogo juz nie przeraza, a raczej uspokaja lub Smieszy. Dzieje
sie tak, poniewaz dla wspdtczesnego cztowieka , $mier¢ nie jest ani mtodziericem z opuszczong
pochodnia, ani Parkami, ani koéciotrupem”®, Smier¢ to: coraz czeciej internetowe nieba, cyber-
nekropolie i e-memoria. To wirtualne, zawsze , $wieze” kwiaty i palace si¢ przez wiele miesiecy
znicze, to w konicu interaktywna, a przez to bardziej wiarygodna, postac¢ zmarlego, oddalonego
od zywych na odlegtos¢ , jednego linku”.

ZAKONCZENIE 1 PODSUMOWANIE
,Przeciw $mierci uzbroi¢ sie trzeba w odwagg, przeciw strachowi $mierci — w ostroznos¢.
My jednak obecnie stawiamy rzeczy na glowie: przed $miercig rzucamy sie do ucieczki, wy-

% www.wirtualnycmentarz.pl/html_core, 12.06.2010.

% Patrz. www.eptafium.pl, www.nekrolog.pl, 12.06.2010.

5 Patrz. www.wirtualnycmentarz.pl, www.nekropolia.pl/cmentarz1/aleja-5/sektor-52, 14.06.2010.

% Patrz: www.zaduszki.pl, www kupamieci.pl, 14.06.2010.

% Za dodatkowa optata mozna takze skorzystac z funkdji , specjalnych”, takich jak indywidualny projekt nagrob-
ka - o formie zgodnej z najbardziej wyszukanymi gustami klienta lub ,sekretnej poczty”, za posrednictwem ktorej wy-
sytane s posmiertne maile w postaci pozegnalnego listu badz zawiadomienia o $mierci. Elektroniczne wiadomosci
rozsylane sa poprzez upowazniona do tego osobe.

© M. Scheler, Smieré i dalsze zycie, [w:] tenze, Cierpienie, $mier¢, dalsze Zycie, Warszawa 1994, s. 96. Por. Z. Bauman,
dz. cyt,, s. 156.
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kazujemy jednak catkowita zarazem nieostroznosc i beztroske o to, zeby wyrobic sobie wiasci-
we wyobrazenie o $mierci”®'. Przedstawiona powyzej teza Epikteta, pomimo iz sformufowana
w starozytnodci, pozostaje w duzej mierze aktualna. Analiza trzech wystepujacych w pono-
woczesnosci fenomendw, jakimi sa: , kryzys, pornografia i renesans $mierci”, ujawnia bowiem
swoisty paradoks, jaki zasadza sie z jednej strony na prébie ucieczki przed $miercig, z drugiej
natomiast na powielaniu jej wyobrazen, sposrdd ktdrych Zadne nie moze sobie roéci¢ prawa do
miana ,wlasciwego” i powszechnie obowigzujacego.

W ponowoczesnosci, zaobserwowac mozna zardwno przejawy ,kryzysu smierci”, ktore-
go obrazem jest pacjent umierajacy za szpitalnym parawanem lub w hospicjum, , pornografii
$mierci”, obejmujacej swym zasiegiem obraz smierci zmediatyzowanej, a wigc zwielokrotnionej,
naglej, brutalnej, oraz , renesansu $mierci”, jaki zasadza si¢ na poszukiwaniu nowych form upa-
migtniania zmartych. Te trzy zjawiska, pomimo swej odmiennosci, wpisuj si¢ w pluralistycznie
zorientowang ponowoczesnosé, w ktorej to zréznicowane, a czasami wrecz sprzeczne ze sobg
konteksty, wspotwystepuja obok siebie tworzac niezwykle barwng mozaike sensdw, wartosci,
symboli i znaczen.

Szereg zmian, jakie dokonywaty si¢ od XIX wieku, przyczynily sie do wykrystalizowania na
przetomie XX i XXI wieku nie tyle nowego obrazu $mierci, co calego ich zespotu, ktdry zostat
przeze mnie okreslony mianem , tanatycznego tryptyku ponowoczesnosci”. W powyzszym arty-
kule starafam sie skoncentrowac na przedstawieniu trzech zjawisk, ktore, pomimo iz umieszczo-
ne w odmiennych perspektywach czasowych, znajduja swoje uzasadnienie w ponowoczesnosci.
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Stowa kluczowe
ponowoczesno$¢, obrazy $mierci, kryzys, pornografia, renesans — $mierci, cmentarze wirtu-
alne, media

STRESZCZENIE

W kazdej epoce mozemy dostrzec odmienny stosunek cztowieka wobec kresu Zycia, wyra-
zem ktdrego sg zroznicowane postawy i wyobrazenia na temat $Smierci. W ponowoczesnosci,
ktora stanowi kontekst zawartych w niniejszym artykule rozwazan, nie sposob przedstawic jed-
nego obrazu $mierci, poniewaz stosunek wspotczesnych ludzi do tematdw zwigzanych z prze-
mijaniem, a takze ich forma wizualna, jawi si¢ w wielu niezwykle zréznicowanych formach.
Przedmiotem mojej analizy jest zatem proba przyblizenia rezerwuaru mortualnych przedsta-
wien, ktdre ujawniajq sie w trzech odstonach — poprzez: kryzys, pornografie i renesans $mierci,
w optyce ktorych konstytuuje si¢ tanatyczny tryptyk ponowoczesnosci.

THANATOTIC TRIPTYCH IN POST-MODERNITY: CRISIS, PORNOGRAPHY,RENAISSANCE
OF DEATH

Keywords
postmodernity, images of death, crisis, renaissance of death, virtual cemeteries, media

Summary

In every epoch we can notice different attitude towards end of life, which reflects in varied
attitude towards death and its representations. The background for my consideration is postmo-
dernity. In this period there is no one representation of death, because contemporary people’s at-
titude towards topics associated with passing and their images are diversified. In the article [ will
try to analyse the representations of death shown trough three phenomena - crisis, pornography
and renaissance of death, in which light the Thanatotic post-modern triptych can be constructed.
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