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17 grudnia 1999 r. Swiatowa premiere miat, dopracowywany przez kilka lat, film animowa-
ny pt. Fantazja 2000, ktory cieszyt sie dlugie lata niezwykta popularnoscia. Na fali jego sukcesu
wytwornia Walt Disney Picture zdecydowala sie nakrecic film pt. Uczer czarnoksigznika (ang. The
Sorcerer’s Apprentice) w rezyserii Johna Turteltauba. Inspiracja do jego powstania byla jedna ze
scen z filmu Fantazja 2000. Szukajac pierwowzoru pomystu na wykorzystanie postaci ucznia
czarnoksieznika od razu znajdziemy informacje, Ze oba filmy czerpaly inspiracje z ballady Jo-
hanna Wolfganga Goethego z 1797 r. zatytutowanej wlasnie Uczer czarnoksieznika (niem. Der Za-
uberlehrling). Niemniej, zrodet tego motywu nalezy szukacjeszcze w starozytnosci. W XIXi XX w.
zapomniano, poniekad, o antycznych korzeniach tej historii i wszystkie zastugi przypisano
J. W. Goethemu. W moim artykule postaram si¢ wskaza¢ pierwotng inspiracje dla motywu
ucznia czarnoksieznika, jednak by tego dokonac nalezy siegna¢ doII'w.n. e.

Lukian z Samosat byl czolowym przedstawicielem okresu tzw. drugiej sofistyki i jednym
z najoryginalniejszych pisarzy greckich. Wiadomo o nim, tylko tyle, ile sam o sobie przekazat,
zwlaszcza w dwoch dialogach uwazanych za autobiograficzne: Sen i Podwdjnie oskarzony. Uro-
dzit si¢ on ok. 120 r. n. e. w Samosatach nad Eufratem, a zmart ok. 190 r. n. e. Pochodzit z nieza-
moznej rodziny. Uczy! sie poczatkowo zawodu rzezbiarza, ktory szybko porzucit, by studiowac
retoryke i filozofie. Sam pisze o tym w dialogu Sen. Dzigki usilnej pracy opanowat doskonale
jezyk grecki. W samej starozytmosci mozna odnalez¢ o nim zaledwie pare bezposrednich wzmia-
nek i niewiele wiecej posrednich dowodéw na znajomos¢ jego tworczosci'. Sytuacja ta poprawia
sie znaczaco w okresie bizantyjskim.

Pierwsze istotne informacje o Samosatericzyku przekazuje Focjusz (IX w.) w kodeksie 128
swojej Biblioteki. Nastepnie wspomina o nim uczen Foqjusza i zajadly krytyk Lukiana, Aretas (IX-
Xw.). Na jego polecenie przepisano rekopisy, miedzy innymi z tekstami Lukiana. Aretas pisat
na nich swoje odreczne notatki (scholia), ktére zachowaly sie do naszych czaséw?. Popularnos¢
Lukiana rosta. Zaczeto tworzy¢ anonimowe dialogi wzorowane na lukianowych i dotaczac je
do zbioru jego pism. Pelnymi garéciami z Lukiana literacko czerpat Teodor Prodromus (XII w.)
a do jego lektury zachecat Michat Psellos®. Wspomina o nim réwniez Ksigga Suda. Notatka na
jego temat konczy sie stwierdzeniem: , kary piekielne, na ktére zastuzy! Lukian, trwac beda cata
wieczno$¢” 4. Autor tylko niewiele si¢ pomylit, bo nie kary Samosatenczyka trwaja wiecznie, ale
wplyw, jaki jego teksty wywarly na kulture trwa az po dzien dzisiejszy.

Nie jest pewne, kiedy doktadnie pisma Lukiana pojawily sie w Europie. Podaje si¢ kilka moz-
liwosci. Jeden z tropow wskazuje, ze Giovanni Aurispa, podczas swojej podrézy do Konstanty-
nopola w 1425 r,, przywi6zt wsréd 238 greckich manuskryptow, miedzy innymi ten z pismami

! T.Sinko, Literatura grecka, t. 3: Literatura grecka za cesarstwa rzymskiego, cz. 1, Krakow 1951, s. 367-444.

2 W.Madyda, Bizantyjska polemika z Lukianem, ,Meander” 1946, nr 1, s. 468- 476.

*  Wiecej o znajomosci Lukiana w Bizancjum zob. S. Hammer, O bizantyriskich podrézach do piekief, ,Meander” 1948,
nr 3, s. 27-32.

* K. Holzman, Starozytne i bizantyniskie opinie o Lukianie — pisarzu i czlowieku, ,Meander” 1983, nr 38, s. 29-44.
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Lukiana. Inne zrédta podaja, ze manuskrypt przywiézt ok. 1408 r. Gurino Guarini i niebawem
kilka z utworéw wydat w thumaczeniu tacinskim. Jeszcze inne zrodto wskazuje, ze w 1397 r. Ma-
nuel Chrysoloras przywiozt do Florencji manuskrypt z pismami Lukiana, by na nich uczy¢ swe-
go podopiecznego greki. Zgodnosci nie ma réwniez odnosnie czasu editio princeps. Podawane
daty to: 1496 r. 1 1525 1., natomiast jednomysnie za miejsce pierwszej edycji wskazuje sie Floren-
qje’. Od opublikowania drukiem zaczyna si¢ zawrotna kariera Lukiana w Europie, a pierwsze
tlumaczenia na tacine ukazuja sie niemal natychmiast po przewiezieniu rekopisow. Na wioskich
uczonych, niezaznajomionych jeszcze z jezykiem greckim, satyryk wywiera pierwszy wplyw
wiasnie poprzez tacinskie thumaczenia. Juz Leone Battista Alberti w swoim dziele De pictura,
wydanym w 1435 ., pisze o Lukianie: , Inwencja bowiem ma w sobie taka site, Ze moze zain-
teresowac nawet bez potaczenia ze sztukq malarska. Lukian w ten sposob podaje opis obrazu
Apellesa pt. Potwarz, ze czytajac odczuwa sie podziw dla sztuki Apellesa. (...) Dlatego radze, aze-
by malarz zapoznat si¢ z poetami, méwcami, innymi znawcami literatury i odnosit si¢ do nich
zyczliwie”®. Malarze wzieli sobie do serca stowa wloskiego teoretyka i, jak pisze Tadeusz Sinko
o wplywie Lukiana na sztuke: ,Tylu pedzli nie puscity w ruch nawet opisy obrazow antycznych
Filostrata”. Znajomos¢ Lukiana szybko objeta cata Europe, czerpali z niego Botticelli, Leonar-
do da Vinci, Rafael, Rubens, Diirer i wielu innych. Mozna to zauwazy¢ $ledzac popularnosc,
u wielu malarzy renesansowych, motywu Kalumnii czy Rodziny centaurdw. Samosatenczykiem
byly zafascynowane najtezsze umysty epoki. Erazm z Rotterdamu, gdy tylko opanowat greke,
zaczal ttumaczy¢ niektore jego dialogi w tym £garz albo Niedowiarek (gr. Philopseudes). Sam Erazm
réwniez nie pozostat bez wptywu Lukiana. Motyw literacki w swojej Pochwale glupoty zaczerp-
nat wlasnie z Lukiana®. Wybitny matematyk i astronom Jan Kepler prowadzit swoje obserwacje
astronomiczne zainspirowany lukianowa Prawdziwq Historig i Ikaromenipposem. Napisat nawet
powies¢ fantastyczng utrzymang w duchu Lukiana pt. Sen, czyli wydane posmiertnie dzielo poswie-
cone astronomii ksiezycowey’.

Aby pelniej przedstawi¢ dzieje omawianego motywu, chciatbym najpierw zajac sie lukia-
nowym dialogiem Philopsudes (Egarz albo niedowiarek), ktory jest szczegdlnie interesujace przy
poszukiwaniach zrédet ucznia czarnoksieznika. Tekst i jego zamyst literacki jest niezwykle cie-
kawy. Forma (ale nie tylko) nawiazuje Lukian do dialogéw Platona, prezentujac nam dialog die-
getyczny'’. Niejaki Tychiades (utozsamiany z autorem) opowiada swemu przyjacielowi Filokle-
sowi przebieg niedawnych odwiedzin u ich wspdlnego znajomego Eukratesa, ktory jest chory.
Jego przyjaciele umilali mu czas opowiadaniem rzekomo prawdziwych historii. Po tej ramie
otwarcia czytelnik zostaje zapoznany z seria dziesieciu niezwyktych opowiesci (czy raczej relacja
z tych opowiesci). Tychiades wchodzac do pokoju chorego, wkracza tez w srodek dyskusji lokal-
nych znakomitosci. Précz gospodarza Eukratesa obecni sa: platonik Ion, perypatetyk Kleodem,

> Kwestia przywiezienia rekopisu do Europy i daty editio princeps pordwnaj: T. Sinko, dz. cyt., s. 435-346; K. Korus
Michat Bogucki — tumacz Lukiana, ,Meander” 1968, nr 10, s. 131; ]. Miziotek , Rodzina centauréw” Louis de Silvestre'a w Pata-
cach Prezydenckim i w Wilanowie. O recepcji ekphrasis Lukiana w polskiej kulturze artystycznej, , Biuletyn Historii Sztuki” 2003,
nr1,s.43-46; C. Ligota (ved.), Lucian of Samosata. Vivus et Redvivus, London - Turin 2007, ss. 9-13, 71-114; E. P. Goldschmidt,
The First Edition of Lucian of Samosata, “Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1951, nr 14, s. 7-20.

6 J. Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do 1500 r., Warszawa 1978, s. 112.

7 T.Sinko, dz. cyt,, s. 429.

$ H.Barycz, Wstep [w:] Erazm z Rotterdamu, Pochwata ghupoty, Wroctaw 1953, s. XXXVI-LXXXIV.

° Wiecej o recepdji Lukiana zob. C. Ligota, dz. cyt.; Ch. Robinson, Lucian and his Influence in Europe, Chapel Mill
1979; T. Sinko, dz. cyt., s. 428-435.

1" Dialog diegetyczny — dialog zamieszczony w opowiadaniu osoby relacjonujacej przebieg rozmowy.
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pitagorejczyk Arignotus, hippokratejczyk Antigonus i stoik Dinomachus. Sklad uczestnikow nie
bez powodu przywotuje na mysl skojarzenie z Ucztq Platona™. Tychiades styszac, ze rozmawiaja
oni 0 cudownych sposobach wyleczenia nogi Eukratesa zaczyna ganic¢ ich naiwno$¢ i przeciw-
stawiac sie zabobonnemu mysleniu. Niestety, obecni w pokoju nie stuchaja racjonalnych argu-
mentow swego oponenta, a wrecz zaczynaja jeden po drugim opowiada¢ cudowne historie, by
przekonac Tychiadesa, ze zdarzenia nadprzyrodzone maja faktycznie miejsce i nalezy bardzo
powaznie je traktowa¢. Tychiades po kazdej z opowiesci oponuje, probuje racjonalizowac lub
wprost szydzi z opowiadajacego i tych, ktérzy mu wierza. Jednak jego opor skutkuje jedynie
opowiedzeniem kolejnej historii, jeszcze bardziej niestychanej niz poprzednia, ktora to na pewno
ma przekona¢ niedowiarka. W sumie, takich opowiesci styszymy dziesie¢. Uczeni od lat probuja
je jakos tematycznie pogrupowac, niemniej dotychczas nie udato sie uzgodnic uniwersalnego
podziatu™.

Historia najbardziej istotna dla Zrodel motywu ucznia czarnoksieznika jest ostatnia opowie-
dziang w dialogu. Daniel Ogden w swojej monografii nie bez powodu zatytutowat ja wasnie
jako historie Ucznia czarnoksigznika. Przedstawia ja sam gospodarz. Opowiada on o swojej po-
drozy do Egiptu, gdzie na statku plynacym po Nilu spotkat , $wietego meza” Pankratesa. Egip-
cjanina, ktory znat sie na czarach, ptywat na krokodylach i animowat przedmioty codziennego
uzytku jak ttuczki, czy zasuwy do drzwi. Eukrates twierdzi, Ze jego nowy mentor nauczyt go
wszystkiego, co sam wiedziat, nie chciat tylko zdradzi¢ tajemnicy ozywiania przedmiotow. Jed-
nak zadny wiedzy adept magii, podstuchat raz formute zabronionego zaklecia i, gdy tylko jego
mistrz wyszedl, postanowit je wyprébowac. Zaklecie podziatato a thuczek ozywit sie i ustuchat
nakazu by przyniost w wiadrze wody. Niestety, nadgorliwy uczen nie znat zaklecia zatrzymu-
jacego przedmiot, ktéremu raz wydano jakies polecenie. Thuczek nieprzerwanie nosit wode do
chaty i nie stuchat Zadnych innych komend. Gdy Eukrates postanowit sitq zakonczy¢ zaklecie
i gdy przepotowit thuczek siekiera, po chwili miat juz nie jednego, niestrudzonego nosiwode,
a dwoch. Sytuacja byta juz beznadziejna i Eukratesowi grozito utoniecie, lecz w ostatniej chwili
zjawit sie Pankrates i rozkazat thuczkom, by znéw staty sie tylko thuczkami. Sam zas, po akcji
ratunkowej wyszedtijuz nigdy Eukrates go nie zobaczyt. Jednakze, Tychiades i tej opowiesci nie
dat wiary, rozgniewany na zdziecinniatych towarzyszy, ktorzy wierza w bujdy i bajki z hukiem
opuscit zgromadzenie. Na tym sie dialog konczy.

D. Ogden w swoim komentarzu-monografii do dialogu Philopseudes, skupia sie gtéwnie na
antycznych zrodlach dla samej opowiesci o mlodym adepcie magii. By wywnioskowa¢ skad
Lukian mogt czerpac inspiracje dla swojego opowiadania, wyszczegdlnit, na potrzeby swoich
badan, kilka elementdw, ktore sa nieodlaczne dla historii ucznia czarnoksieznika. Do tych wy-
r6znikow zalicza sie obecnos¢ miodego, zbyt ambitnego uczenia; pragnienie opanowania czaru
nazbyt poteznego dla pomagiera maga, jak rowniez ksiega zaklec lub inny magiczny przedmiot,
ktory wspomaga rzucenie czaru. Ponadto D. Ogden wylicza jeszcze animacje jakiegos martwego
przedmiotu, utrate panowania nad czarem i probe jego sitowego powstrzymania, oraz samego
czarnoksieznika-nauczyciela, ktory odmawia wyjawienia sekretnej formuly, a ktory na koncu
ratuje $miatka przed smiercig. Uczony uzyt tych wyréznikéw, by zbada¢ wezedniejsze teksty
pod katem zbieznosci z tekstem Lukiana®. Mi bedq one pomoce, by wykaza¢ podobienstwa
pozniejszych twordw kultury z tekstem Samosatericzyka. Wrdémy wiec do recepdiji jego dzieta.

1 D. Ogden, In Search of the Sorcerer’s Apprentice: The Traditional Tales of Lucian’s Lover of Lies, Swansea 2007, s. 6-8.
12 Rézne proby kategoryzadji i struktura dialogu por. D. Ogden, dz. cyt., 15-18.
B D.Ogden, dz. cyt,, s. 232-248.
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Lukian przez wieki inspirowat najrézniejszych artystow. W XVIII w. pojawily sie pierwsze
kompleksowe tlumaczenia Lukiana na jezyki narodowe, z francuskim na czele. W Niemczech
zadania przettumaczenia catosci podjat sie Christoph Martin Wieland. W 1788 r. na zaprosze-
nie swojego serdecznego przyjaciela Johanna Wolfganga Goethego, przybyt do Weimaru, gdzie
przettumaczyt i opublikowat pierwsze teksty Lukiana. Wérdd nich bylo réwniez ttumaczenie
dialogu Philopseudes, czyli £garz albo niedowiarek. Goethe musiat znac te thumaczenia, nawet jesli
wezesniej zapoznat sie z dziefami Lukiana w thumaczeniu taciniskim, czy tez w greckim orygina-
le. Wyciagna on jedna z historyjek opowiedzianych w tym dialogu i uozy? z tego motywu jedng
zjego najbardziej znanych ballad, Der Zauberlehrling, opublikowana w 1797 1. Poemat J. W. Go-
ethego oparty na lukianowym tekscie, stat sie znany w catej Europie. Pod wptywem tego utworu
francuski kompozytor Paul Dukas (1865-1935) w 1897 r. skomponowat scherzo symfoniczne pod
tym samym tytulem (fr. L 'apprenti sorcie). Scherzo to, uwaza si¢ za jedno z najwybitniejszych dziet
tzw. muzyki programowej. Oto, co sam kompozytor umiescit nad partytura: , Pierwsza fraze
skrzypiec na tle altowek i wiolonczel mozna nazwac »motywem czaréw«. Motyw ten zawiera
dwa elementy tematyczne, z ktérych pierwszy pozostaje w dalszym przebiegu prawie niezmie-
niony, drugi za$ jest wlasciwym tworzywem catosci (pozniej intonuje go fagot jako »motyw mio-
tly«). Drugi temat, bardzo ruchliwy i fantazyjny, charakteryzuje mtodego ucznia. Wreszcie trzeci,
energicznie skandowany i oparty na chromatycznych akordach, wyraza¢ ma »ideg panowanias,
zwhaszcza w postludium, ktére przywraca spokojny nastrdj wstepu”™.

Majac te przekazane przez kompozytora informacje i znajac utwor J. W. Goethego, pracow-
nicy W. Disneya postanowili wiaczy¢ ten motyw do swojego trzeciego (po Krdlewnie Sniezce i Pi-
nokiu) pelnometrazowego, animowanego filmu pt. Fantazja, ktory ukazat sie w kinach, w 1940
r. Idea filmu polegata na tym, by do arcydziet muzyki klasycznej doda¢ animacje i w ten spo-
s6b interpretowac¢ dzwiek poprzez obraz. Wykorzystano réwniez muzyke P. Dukasa. Sciezke
muzyczna nagrala Philadephia Orchestra pod batuta Leopolda Stokowskiego. Na tamte czasy,
realizacja Fantazji, byla nie lada wyzwaniem i kosztowata 125 tys. dolarow. Za to sama scena,
weszta do klasyki kina. Premiera odbyta si¢ 13 listopada 1940 r. W 1999 1., motyw z Uczniem
czarnoksieznika zostat reaktywowany réwniez w filmie animowanym pt. Fantasia 2000, o czym
byla mowa w akapicie wstepnym.

Przesledzitem wiec sposob, w jaki motyw ucznia czarnoksieznika trafit poczatkowo do wy-
sokiej kultury europejskiej, a nastepnie do kultury popularnej. Te trzy produkty kultury, mia-
nowicie ballada ]. W. Goethego, scherzo P. Dukasa i film W. Disneya sa ze soba nierozerwalnie
zwiazane. Elementem laczacym jest poemat J. W. Goethego, bez ktérego dalsza recepcja histo-
rii ucznia nie miataby miejsca. Z tego tez powodu dziefa te sg narracyjnie niemal identyczne.
Sledzac akdje tematu filmowego opartego na balladzie Goethego, dostrzegamy motywy kon-
stytuujace historie ucznia czarnoksi¢znika wymienione przez D. Ogdena. W omawianej scenie
wystepuje wiec mag (Yen Sid), pod nieobecnosc ktérego mtody adept sztuk tajemnych (Myszka
Miki) probuje wykorzystac ksiege z czarami i magiczna czapke, ktéra pozostawit wychodzacy
czarnoksieznik. Myszka robi to, aby zmusi¢ miotle do noszenia za nia wody do bani, podczas
gdy sama zasypia chwile potem. Budzi sig, gdy sytuacja jest krytyczna, a na dodatek okazuje sie,
ze miotta odmawia zaprzestania swojej pracy i caly czas przynosi ze studni pelne wiadra. Zde-
sperowany uczen rozbija toporem na drobne drzazgi niepostuszng miotle, liczac, ze pozbyt sie

" Tredci ballady nie bede przytaczat, gdyz J. W. Goethe byt wierny pierwowzorowi niemal zupelnie, zas polskie
tlumaczenie mozna przeczytac na stronie: http://jf_uhma.republika.pl/uczen html.
15 Cytowane za: http://pl.wikipedia.org/ hasto: Uczeri czarnoksieznika (P. Dukas).
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problemu. Jednak po chwili, z kazdej jednej drzazgi, w magiczny sposob, powstaje nowa miotta,
ktéra rowniez chodzi po wode. Tym sposobem, setki miotet zalewaja hektolitrami wody pra-
cownie maga i w momencie, gdy Myszka Miki ma utonag, na scenie pojawia sie Yen Sid i trzema
gwaltownymi gestami ratuje catg sytuacje. Widzimy, Ze wszystkie zawarte tu watki znalismy juz
wezesniej, niemal w identycznej konfiguradji, z opowiadania Lukiana.

Nieco inaczej watek zostat poprowadzony w obrazie J. Turtletauba, ktory przejat tytut Uczer
czarnoksigznika dla catego filmu, nie tylko jednego epizodu. Niemniej fragment z wykorzystaniem
muzyki P. Dukasa i ballady J. W. Goethego, ktéry pierwotnie zainspirowat tworcow filmu, trwa je-
dynie 196 sekund, w pordwnaniu z ponad 10 minutowym epizodem w filmie Fantazja 2000. W sce-
nie tej, muzyka bazuje na utworze P. Dukasa i wykorzystuje jej gtowny muzyczny temat. Sam film
opowiada historie studenta fizyki Dave'a Stutlera (w tej roli Jay Baruchel), ktory okazuje si¢ by¢
ostatnim , merlinczykiem”, potomkiem wielkiego maga Merlina, znanego z legend arturianskich.
Jest on szkolony przez doswiadczonego czarodzieja Baltazara (Nicolas Cage). Dave jest opornym
i krnabmym uczniem. Pod nieobecnos¢ mistrza, cheac zdazy¢ na randke z dziewczyna i pod pre-
sja czasu, uzywa zaklecia z ksiegi czarow, by wysprzatac¢ pracownie. Uczen ozywia tu nie tylko
miotle, ale gabki, mydla, szczotki i zaprzega je do pracy, a sam opuszcza chwilowo pomieszczenie.
Sprawy szybko wymykuja sie spod kontroli, a ozywione przedmioty zamiast sprzatac, staja sie
zlodliwe, nabieraja cech charakterologicznych, zaczynaja demolowac i zalewa¢ pracownie. Oczy-
wiscie proby odwrocenia zaklecia, po powrocie do pracowni, na nic sie zdaja i gtéwny bohater
o malo nie ginie razony pradem. Jak nie trudno sie domysli¢, swego ucznia w ostatniej chwili ratuje
mag-nauczyciel. Na tym koricza sie nawigzania do historii Lukiana w tym filmie. Lukianowski
motyw byt wiecjedynie drobnym epizodem, wokét ktérego stworzono nowa historie opowiedzia-
na na duzym ekranie, ponownie przedluzajac w ten sposob zywotno$¢ starej opowiesci.

Zajmujac sie problemem recepdji Lukiana, nalezy mie¢ swiadomosc jak bardzo czesto Lukian
wystepuje jako hypotekst dla najrozniejszych twordw kultury (np. Szekspir i jego Tymon Atericzyk
inspirowany dialogiem Tynon albo odludek). W wielu wypadkach swiadomo$¢ nawiazywania do
Lukiana zostafa dawno stracona, tak jak stato si¢ to w przypadku ucznia czarnoksi¢znika po-
mimo, Ze niemal cata literatura fantastyczna, wykorzystujaca watek podrézy w kosmos, jest, po
czesci, dluzna Lukianowi i jego Prawdziwej historii. To wlasnie tam po raz pierwszy opisano po-
droéze kosmiczne i, gwiezdne wojny”, czyli walke miedzy mieszkaricami storica a mieszkancami
ksiezyca, przy uzyciu fantastycznych armii Konio-sepéw, Pchto-tucznikow, Kapusto-skrzydiych
i in. Pisarze fantasy i science fiction zajmujacy sie problemem zbuntowanych twordéw ludzkiej
mysli technicznej lub medycznej wykorzystuja to, co zostato nazwane ,, syndromem ucznia czar-
noksieznika” (Sorcerer’s Apprentice Syndrome). O syndromie tym, mowi si¢ w odniesieniu do in-
Zynierii genetycznej, broni jadrowej, robotyki i in. W ksiazce R.UR. napisanej w 1921 1., Karel Ca-
pek, tworca stowa ,,robot” i pionier fantastyki naukowej, przedstawia $wiat ludzi coraz bardziej
zdominowany przez czlekoksztattne roboty, az w koncu jeden z nich, o najwiekszym mézgu na
Swiecie, jednoczy wokot siebie wszystkie pozostate roboty i na ich czele staje do walki przeciw ro-
dzajowi ludzkiemu. Pierwotna koncepcja Lukiana jest jednak ciggle przetwarzana przez szeroko
pojeta kulture popularng (w postaci buntujacych sie robotow, mutantéw, ofiar eksperymentow
genetycznych czy wirusow), cho¢ nieraz w bardzo zmienionej formie. Oczywiscie, rézne formy
recepdji Lukiana mozna by mnozy¢, mysle jednak, ze powyzsze argumenty wystarczajaco poka-
zaly, ze dziedzictwo Lukiana wciaz jest zywe i aktualne, a obecnie szczegolnie silne jest w moty-
wie ucznia czarnoksieznika, odkrytym dla kultury europejskiej wiasnie przez Samosatericzyka.
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STRESZCZENIE

Film Jona Turteltauba zatytutowany Uczeri czarnoksieznika (2010) wydaje si¢ nie mie¢, na
pierwszy rzut oka, zadnych antycznych nawigzan. Aby znalez¢ ukryte w nim potaczenia, musi-
my cofnac sie do roku 1797, kiedy to Johann Wolfgang Goethe opublikowat swoja stynna balla-
de Der Zauberlehrling. Prawie sto lat pdzniej, ta praca zainspirowata francuskiego kompozytora,
Paula Dukasa, do napisania dziela, scherzo symfonicznego pt. L'apprenti sorcier. Muzyka P. Dukasa
staje sie motywem przewodnim filméw W. Disneya: Fantazja (1940) 1 Fantazja 2000 (1999), opar-
tych na fabule ballady J. W. Goethego. To wlasnie w tym miejscu dotykamy korzeni antycznej
tradydji tego filmu. Dobry przyjaciel ]. W. Goethego, Christopher Martin Wieland, opublikowat
w 1789 1. pierwsze kompletne, niemieckie thumaczenie Lukiana z Samosat (120-180 n.e.), w tym
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dialog Philopseudes (Egarz albo niedowiarek). Dziesiata historia opowiedziana w Philopseudesie oka-
zuje si¢ bardzo podobna do ballady napisanej przez J. W. Goethe, ktdra nastepnie wykorzystali
W. Disney i ]. Turteltaub w swoich filmach. W moim artykule staram sie pokaza¢ transmisje tek-
stu Lukiana od starozytmosci do jego wspotczesnej ekranizacji. Oryginalna opowies¢ Lukiana,
przejeta przez J. W. Goethego, staje sie bardzo wptywowym dzietem kultury. Wiasnie z niego
czerpie zrédlo tak zwany ,syndrom ucznia czarnoksieznika” obecny w wielu fantastycznych
opowiesciach, kiedy to cztowiek nie moze zapanowa¢ nad swoim tworem (np. robotem), a ktory
w konicu buntuje sie przeciw swojemu stworcy. Moim gtownym celem byto pokazanie, jak histo-
ria mlodego ucznia czarnoksieznika zmieniata sie na przestrzeni wiekow ijaka uzyskata forme
w filmowych obrazach.

Stowa kluczowe: Lukian, uczen, czarnoksieznik, recepcja, W. Disney, P. Dukas, film, Fantazja
IN SEARCH OF THE SORCERER’S APPRENTICE: BETWEEN Lucian AND WALT DISNEY

Summary

At first glance, Jon Turteltaub’s movie entitled The Sorcerer’s Apprentice (2010) seems to
have no connections whatsoever with Greco-Roman antiquity. To find any hidden connections,
we have to go back to 1797, when Johann Wolfgang Goethe published his famous ballad Der
Zauberlehrling. Almost a century later, this work has inspired French composer Paul Dukas to
write his masterpiece, the symphonic scherzo Lapprenti sorcier. Dukas music became the le-
itmotif of two Walt Disney movies: Fantasia (1940) and Fantasia 2000 (1999). This is where we
trace the ancient roots of the Sorcerer’s Apprentice story. In 1789, a good friend of Goethe, Chri-
stopher Martin Wieland, is reported to have published the first German translation of Lucian
of Samosata’s (120-180 AD) complete works, including a dialogue entitled Philopseudes (The
Lover of Lies). The tenth story told in Philopseudes turned out to be very similar to the one
written by Goethe and then adapted into Disney’s and Turteltaub’s movies. In my paper I try to
show the transmission of the Lucianic text from antiquity to the modern film adaptations. The
original Lucian’s tale, rewritten by Goethe, has proven very influential and prolific. The so-called
“sorcerer’s apprentice syndrome” can be found at the root of many fantastic stories in which a
human being could not control his creation (i.e. a robot) which eventually would turn against its
maker. The main focus in this paper is on the evolution of the young apprentice’s story and its
cinematographic life.

Keywords
Lucian, Sorcerer, Apprentice, reception, W. Disney, P. Dukas, film, Fantasia
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