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Slaski Teatr Tarica zostat uznany w roku 1996 przez renomowany , Ballett Internazional/Tanz
Aktuell” za najciekawsze europejskie zjawisko w dziedzinie tarica. Swoja dziatalnos¢ artystycz-
na zainaugurowat 4 kwietnia 1992 r. pierwsza premiera, na ktora ztozyly sie dwie prace: Tesknoty
i Ma Guerre a Moi. Jego zatozycielem, dyrektorem i choreografem jest Jacek Luminski. Uwierzyt
on w mozliwos¢ powotania do zycia teatru wedlug wlasnej idei i stylu, ktéry wywiodt z polskiej
kultury ludowej oraz tradycji Zydéw polskich.

Jacex LUMINSKI: PORTRET

Poczatkowo J. Luminski' kieruje swoje zainteresowania ku muzyce, by w pdzniejszym okresie
zaczely sklaniac sie one w kierunku sztuk scenicznych. Rozwijanie swoich zdolnosci rozpoczy-
na od nauki tanica w warszawskiej szkole baletowej w latach 1974-1978. Jednak jej rezim, gorset
klasycznego tarica uwieraja go na tyle, ze po pieciu latach przenosi sie do Panstwowego Teatru
Zydowskiego w Warszawie. Przez szeé¢ lat (1979-1985) uczy sie gry aktorskiej i teatru w Paristwo-
wym Teatrze Zydowskim, biorac udziat w zajeciach studium aktorskiego oraz wystepujac na
scenie teatru w produkgjach artystycznych takich rezyseréw, jak: Jakub Rotbaum, Szymon Szur-
miej, czy Juliusz Berger. Niezaleznie od tego, bierze udzial w wernisazach organizowanych przez
Towarzystwo Mitognikéw Sztuk Pieknych. Wystepuie tez w spektaklu Smieré Dantona w rezyserii
Kazimierza Kutza w Teatrze Ateneum oraz w wielu innych spektaklach na terenie catego kraju.
Absolwent pedagogiki tanca warszawskiej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (1981-
1985). W latach 1985-1988 tariczy u Conrada Drzewieckiego w Polskim Teatrze Tarica w Poznaniu.
Jednoczesnie zglebia technike tarica modern na kursach zawodowych w Kolonii, Essen i Kopenha-
dze, jak rowniez w USA: w osrodku Alvina Aileya, w Juilliard School czy w Bartholin Academy.

W 1988 1. powotuje pierwszy zespdt Teatru Tarica Nowego w Olsztynie. Byt on wyrazem bun-
tu ]. Luminskiego przeciwko utartym wzorcom i baletowej sitwie. Namawiali go do tego przed-
siewziecia nie tylko przyjaciele z Polskiego Teatru Tarica C. Drzewieckiego, lecz takze koledzy ze
studiow. Teatr Tarica Nowego przetrwat dwa sezony: jeden w Olsztynie, a drugi w Chorzowie.
Pozostato po nim rozczarowanie, co do mozliwosci tworzenia w Polsce, ale tez wielkie doswiad-
czenie zyciowe, z ktérego przyszto mu skorzysta¢ znacznie pozniej, juz w Slaskim Teatrze Tarica.

Kiedy City University of New York zaproponowat mu objecie profesury okazato sie, ze Bytom
gotow jest powola¢ samodzielny zespot tarica. W podjeciu bytomskiego wyzwania pomogly mu
rozmowy z Bozena Kociotkowska, czotowa balering polska, ktora w roku 1991 zorganizowata festi-
wal tarica w Gdarisku, a nastepnie z Avi Kaiserem, izraelskim choreografem z Belgii, jednym z naj-
lepszych tancerzy modern w Europie. W pazdzierniku 1991 ., pod patronatem miasta Bytomia, J.
Euminski rozpoczyna tworzenie nowej instytudji pod nazwa Slaski Teatr Tarica. Juz w styczniu 1992
r. podejmuje prace z nowym zespotem artystycznym. Slaski Teatr Tarica w swej poczatkowej fazie

! Informage o Jacku Luminskim pochodza z nastepujacych zrédet: Katalog XII Miedzynarodowej Konferencji Tatica
Wipélczesnego i Festiwalu Sztuki Tanecznej, Slaski Teatr Tarica, Bytom 2005, s. 35-36; Katalog 17 Miedzynarodowej Konferencji
Tarica Wepdlczesiego i Festiwalu Sztuki Tanecznej, Slaski Teatr Tarica, Bytom 2010, s. 46, http://wwwistt.art.pl/pl_pl/o_tea-
trzefjacek_luminski.html, 15.11.2011, http://www.stt.art.pl, 20.11.2011.
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stat sie dziewiecioosobowym zespolem, do ktorego tancerze wybrani zostali przez ]. Luminiskiego
iA. Kaisera, na drodze audydji ogloszonych w ogoélnopolskich mediach. Premiera okazata sie wiel-
kim wydarzeniem. Od tego czasu Slaski Teatr Tarica zostat uznany za pierwszy polski, zawodowy
zespot tarica wspolczesnego, otwierajacy nowy etap w historii tarica polskiego.

J. buminski zyskat uznanie w wielu kregach miedzynarodowych. Odzwierciedlaja to liczne
nagrody, granty i stypendia za wybitne osiggniecia w ksztafttowaniu unikalnego stylu, techniki
i formy teatru tanca. Prowadzi on warsztaty tanica na terenie catego kraju oraz zagranicg, m.in.
w USA, Kanadzie i Izraelu. Od 2000 r. J. Luminski peni funkcje Kuratora przy Contemporary
Dance Coproduction Fund (programu Unii Europejskiej). W tym samym roku otrzymat réwniez
tytul profesora Swarthmore College w Filadelfii (USA). Od 2004 r. jest doktorantem Indiana Uni-
versity w Bloomington (USA) na Wydziale Antropologii pod kierunkiem profesor Anyi Peterson
Royce. W 2008 r. po uzyskaniu tytulu doktora sztuk teatralnych Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej w Krakowie zostat dziekanem Wydziatu Teatru Tarica tejze uczelni.

Zapytany w 2002 r. przez dziennikarke , Rzeczpospolitej” Danute Lubine-Cipiniska z jakim za-
miarem tworzyt Slaski Teatr Tarica, J. Euminski odpowiada: ,Zawsze wierzytem, ze taniec wsp6l-
czesny znajdzie u nas odbiorce, przede wszystkim wsrod miodej publicznosci. Zalezato mi na stwo-
rzeniu instytugji, ktora bedzie skupia¢ zwolennikow, faczy¢ walory artystyczne z edukacyjnymi,
a jednoczesnie pelni¢ funkge ustugowe wobec niezaleznych twércow”% Natomiast w wywiadzie
zamieszczonym w ,Ultramarynie” w czerwcu 2011 1. czytamy: , Przyjezdzajac na Slask moim celem
bylo przede wszystkim potaczenie sztuki z tym, co dotyka zwyklych ludzi, z przemianami tozsa-
mosciowymi, z zaangazowaniem w srodowisko, infrastrukture, architekture. Nigdy nie bytem za-
interesowany sztuka dla samej siebie — sztuka dla sztuki. Sztuka ma konkretny wymiar ludzki, nie
tylko samolubny, i im wiecej jest takich dziatan, tym bardziej ludzie zaczynajq sie zmienia¢. Wydaje
mi sig, ze przez tych 20 lat dziatalnosci udato sie doprowadzi¢ do tego, ze ludzie nam zaufali. To jest
najtrudniejsze. Oczywiscie mozna powotac teatr. Ale najtrudniej jest przetrwac”. Kiedy J. Luminski
przyjechat do Bytomia w 1991 r. nikt z wladz miasta nie wierzy, Ze uda sie stworzy¢ zespdt, ktory
przetrwa dhuzej niz rok. Sytuacja powtérzyta sie w 1994 r, kiedy Slaski Teatr Tarica zorganizowat po
raz pierwszy Miedzynarodowa Konferencje Tarica Wspotczesnego i Festiwal Sztuki Tanecznej. Radni
miasta Bytomia powatpiewali, czy ktokolwiek przyjedzie z zagranicy na ten Festiwal i to w dodatku
na Slask, a Bytom moze sie podobac. W dalszej czesci wywiadu . Eumiriski méwi: ,W pewnym mo-
mencie w »The Village Voice« ukazata si¢ mapa Europy, na ktorej byt zaznaczony Bytom, Berlin, Wie-
den, Paryz... Nikt z nas nie spodziewat sie takiego ujecia sprawy — po prostu robilismy to, w co goraco
wierzyliSmy. Sam fakt umiejscowienia Bytomia wsrod centréw kulturalnych Europy niesamowicie
na mnie i na nas wszystkich w Teatrze zadziatat. (...) W Swiadomosci Amerykan6w i Europejczykow
Bytom stat sie gléwnym osrodkiem rozwoju tanca w Polsce...”. Od tej pory ludzie z calego Swiata
przybywaja do Bytomia, chcac poznac wyjatkowy styl tarica wykreowany przez J. Lumiriskiego. Na-
tomiast Slaski Teatr Tarica zyskat stawe gtéwnego propagatora tarica wsp6lczesnego w Polsce.

POLSKA TECHNIKA TANCA
J. Luminski stworzyt nowa forme i styl tarica wspotczesnego w oparciu o bogate tradycje na-
rodowe. Jego styl choreograficzny i tworzony przez niego materiat ruchowy wywodza sie z tra-

2 D. Lubina-Cipinska, Sztuka i warsztaty. Rozmowa z Jackiem Luminskim, ,Rzeczpospolita”, 29.04.2002, http://
www.teatry.art.pl/!rozmowy/sztukai.htm, 26.09.2005.

* ] buminski, Taniec jest zyciem. Magdalena Podziewska rozmawia z Jackiem Luminskim, , Ultramaryna”, czer-
wiec 2011, http://www.ultramaryna.pl/tekst.php?id=907, 15.11.2011.

* Tamze.
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dycyjnych oraz wspétczesnych form tanecznych i sg scisle zwiazane z kulturg polska. Podaza
on konsekwentnie wiasng droga. Zrodta jego inspiradji wywodza sie z odmiennych ludowych
tradydji Polakéw i Zydéw. To wlasnie w Teatrze Zydowskim, bedac jednym z jego cztonkéw
pochodzenia niezydowskiego, zetknat sie z kultura Zydéw. Mimo, ze z taricem chasydzkim,
zydowskimi rytuatami modlitewnymi i weselnymi obrzedami charakterystycznymi dla przed-
wojennej Polski zetknat sie stosunkowo p6zno, zostat wkrotce uznany na arenie miedzynarodo-
wej, jako historyk tego, co sam nazywa zydowskim taricem w Polsce. Sty tarica wspotczesnego
J. Luminiskiego powstat pod wptywem wielu elementéw kulturotworczych, ktére wylonily sie
w efekcie jego badan (rozpoczetych w 1981 1) nad tanecznym folklorem Zydéw polskich (gtow-
nie chasydow) i folklorem polskim (szczegolnie muzyka ludowa Kurpi i Podhala) odzwiercie-
dlajacym polska mentalno$¢, historie oraz potozenie geopolityczne. W swojej pracy choreogra-
ficznej zaadoptowat pewne idee tanca chasydzkiego: nacisk na odpowiednia prace kregostupa
i miednicy — co pozwala tancerzom poruszac si¢ z niewiarygodna predkoscig w kazdym kierun-
ku. Tancerze wdzierajq si¢ w przestrzen sceniczna z ogromna sila i uderzajaca szybkoscia. Obie te
cechy wyrastajg z charakterystycznej dla choreografii J. Luminskiego fascynadji sila kinetyczna.
Autorki Raportu o taricu wspélczesnym w Polsce tak pisza o technice tarica J. Luminiskiego: , Specyfi-
ka tworzenia ruchu wypracowang przez Luminiskiego jest analiza sekwencyjna poszczegdlnych
fraz ruchowych, w ktérych dyscyplina ciata i wypracowane miesnie oraz $wiadomos¢ rozpo-
czecia ruchu i miesni w nich uczestniczacych wraz ze sposobem przekazywania energii — oparte
na przyktad na zasadach zawieszenia i kontrowania — tworza dowolnos¢ kreowania poszcze-
golnych fraz”>. Takie podejscie do ruchu sprawia, ze widz odnosi wrazenie, jakoby tancerze nie
podlegali prawu grawitacji.

J. Luminski zafascynowany folklorem polskim jezdzit po Kurpiach, Podlasiu, Lubelszczyz-
nie, Podhalu i przygladat sie taicom ludowym. Sam tak o tym méwi: , Z historii wiemy, ze wy-
raziste style i techniki tarica wspotczesnego powstawaty na bazie tradycdji. (...) Tak tez probuje-
my dziata¢ w Slaskim Teatrze Tarica: na coé, co jest znane, to znaczy na tradycje wspotczesnego
tanca, nakfadam cos, co nie jest znane, ale mi bardzo bliskie, siegajace do moich kulturowych
korzeni”®. O ludowej muzyce Kurpiow i Podhala J. Euminski méwi tak: ,To dwa regiony Polski,
ktore cieszyly sie wzgledng swobodg z racji warunkéw geograficznych chroniacych je przed
wplywami z zewnatrz. Na ziemiach tych zachowaly sie niezwykle ciekawe formy muzyczne
i maniery wykonawcze zwigzane z poczuciem wolnosci i odrebnosci”’. Taniec wspdtczesny
zawsze podkresla zwigzek ciata tancerza z ziemia. Jednak dla tworcow réwnie wazna jest eks-
presja ciata wyzwalajacego sie ze swoich ograniczen, odrywajacego sie od ziemi. Taniec jako
modlitwa (funkcjonujacy m.in. w tradydji chasydzkiej) lub tez polaczenie sie z sitami nadprzy-
rodzonymi zostat wiaczony do stylu Slaskiego Teatru Tarica. ,Gest niedokoriczony, zawieszo-
ny, przerwany jakby w pot i zaczynajacy sie znowu w niespodziewanym miejscu przestrzeni.
Taniec, ktory zaplatat sie w spirale, krazy, tak jak kaze mu rozwichrzona muzyka. Tak mozna
by probowac opisa¢ w najwiekszym skrocie rodzaj ruchu, w jaki wprawiaja swoje ciata tance-
rze Slaskiego Teatru Tarica. Ten ruch nie jest nasladowaniem ludowych taricéw, ich niezwykle
spojnego, ale zatrzasnietego, nie rozwijajacego sie juz jezyka. (...) Jezeli z dawnych tanecznych
jezykow cos zostato, to z chasydzkiego tarica. I znéw nie chodzi o cytaty, ale o inspiracje dla ge-

5 1. Grabowska, J. Szymajda, Jacek Eumiriski i Slaski Teatr Tarica, [w:] tenze, Raport o taricu wspdlczesnym w Polsce w latach
1989-2009, Krakow - £.6dz 2009, s. 21.

b P. Gozliiski, Budzenie do tarica, ,Na Przyktad. Miesigcznik Kulturalny” 1998, nr 9, s. 15.

7 Tamze.
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stow wiasnych nie podpatrzonych, ale wydobytych z wlasnych ciat i wiasnych doswiadczen™®.
Nie ma tu miejsca na improwizacje.

To, co charakteryzuje choreografie J. Luminskiego, to synkretyzm. ,W wypadku Luminskie-
go polega on przede wszystkim na jednoczesnym spojrzeniu przed siebie i spogladaniu za ra-
mie. Laczeniu odleglych muzycznych i tanecznych Swiatow””.

Slaski Teatr Tarica pokazat oryginalne podejécie do sztuki tarica, ktdre wywiédt z kultury udo-
wej. Jednak tradycja ludowa i taniec ludowy nie sg wykorzystywane przez J. Euminskiego w swych
kanonicznych, czy tym bardziej przetworzonych formach. Stanowig raczej pole odniesien dla po-
szukiwan artystycznych, ktorych celem jest stworzenie polskiego stylu tarica wspotczesnego.

Oprocz gléwnego zrodta inspiracji, jakimi dla zespotu i J. Luminskiego sa obrzedy, elemen-
ty ekstatyczne oraz ludowe struktury muzyczne — stanowiace podstawe stylu Slaskiego Teatru
Tarica, ale rdwniez decydujace o technice tancerzy — choreograf odwotuje si¢ do dwdch nurtéw
wspotczesnej sztuki tanca: do niemieckiego ekspresjonizmu, a wlasciwie neoekspresjonistyczne-
go teatru tanca oraz amerykanskiego modern dance. J. Luminski swiadomie korzysta z tradycji.
Mozna wigc w ogélnym skrdcie stwierdzié, iz nowatorski styl tarica wsplezesnego Slaskiego
Teatru Tanca uksztattowat si¢ z jednej strony pod wptywem studiow nad metodami pracy takich
mistrzow modern dance, jak: Martha Graham, Anna Skolow, czy Jose Limon; z drugiej strony zas
w oparciu o rodzima tradycje. Nie bez wplywu na styl tarca stworzony przez J. Luminskiego
miata tworczos¢ C. Drzewieckiego. , Mieszanina zywiotowosci, wirtuozerii i elegancji dostrze-
galna w pracach artystycznych Luminskiego staje si¢ wyrazem rodzimego srodowiska. (...) Nie
ma watpliwosci, ze choreografie buminiskiego odzwierciedlajg zarazem jego wiedze o polskiej
historii tarca, polskim i zydowskim folklorze, spoteczna i duchowa rzeczywistos¢ wspdlczesnej
Polski oraz jego doglebna znajomos¢ europejskiego i amerykanskiego tarica wspotczesnego. Naj-
bardziej uderzajacy jest fakt, ze dzieta Luminskiego sq prawdziwym teatrem tarica. (...) Luminiski
zdefiniowat i wykrystalizowat unikatowy, wysoce ekspresyijny jezyk choreograficzny i teatralny,
ktorego nie sposob znalez¢ gdziekolwiek indziej”™. J. Luminski w swoich pracach w réwnym
stopniu nawigzuje do tradydji wielkich polskich rezyseréw/aktorow takich, jak Jerzy Grotowski,
Jozef Szajna, Tadeusz Kantor, Henryk Tomaszewskich, ktérych teatr inspirowany byt ruchem
i obrazem, jak réwniez do tworczosci choreograficznej C. Drzewieckiego, czy Poli Nireniskiej. Jed-
nym z najwazniejszych aspektow jego tworczej dziatalnosci jest odbudowanie zwiazkéw pomie-
dzy wspotczesnym polskim teatrem tarica, a jego przedwojenna historig usilnie skrywana.

W wywiadzie, przeprowadzonym przez Marka Skocze, tak w skrocie definiuje J. Euminski swo-
ja metode tanca: ,To cielesne podejécie poznawania $wiata, zblizone do idei, jakie mozna spotkac
w kulturach pozaeuropejskich, w ktérych rozdziat pomiedzy umyslem a ciatem nie nastapit. Ale
wszystko to czynione jest zgodnie z zatozeniami stworzonymi na bazie polskiej kultury, gtownie
Kurpiéw, Podhala i polskich Zydow, acz nie tylko. W mojej metodzie te wszystkie elementy wza-
jemnie przenikaja sie”* Z kultury Podhala czerpie ze zjawiska apokopy (zanikanie glosu na konicu
czy na poczatku wyrazu), intryguje go tempo rubato, kwestia zmiennego metrum oraz wplywu

8 Tamze.

Tamze.

10 C. Drzewiecki rozpoczat pracg ze Slaskim Teatrem Tafica w 1998 r. Przygotowat spektakl Oczekiwanie do muzyki Pawla
Szymanskiego. Premiera spektaklu odbyta sig dnia 15V 1998 1.

A J. Kuharski, Cztery wymiary Slgskiego Teatru Tarica, [w:] K. Furmaniuk, R. Kusnierz, J. Euminski (oprac.), Slqski Teatr
Tarica 1992-2002. Wydanie jubileuszowe Slaskiego Teatru Tanca, Bytom [2002], s. 13-14.

12 M. Skocza, Metoda Lumitiskiego. Wywiad z J. Luminskim, ,,élqsk” 10.03.2011, nr 2, http://www.teatry.art.pl/n/czy-
taj/27531,20.11.2011.
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sposobu muzykowania na taniec. Interesuje go réwniez sposob gromadzenia w ciele energii oraz
uruchamiania jej, ktéry wystepuje w silnym gardlowym $piewaniu, zarowno gorali (helokanie), jak
Kurpiéw. Natomiast z kultury chasydzkiej zaczerpnat podziat ciata na gérna i dolng, z ktérych kaz-
da wykonuje inne rytmiczne, niezalezne, ale wzajemnie na siebie oddziatujace ruchy. Najistotniej-
szym jednak elementem metody J. Luminskiego jest cielesno$¢, poniewaz, jak zauwaza jej tworca
poprzez cielesne dziatanie cztowiek bowiem wchodzi na inny poziom myslenia”*.

Wielu krytykow i teoretykow zajmujacych sie problematyka teatru tanca zwraca uwage na
sposob prezentowania cielesnosci na scenie. Anna Krolica, autorka tekstu poswieconego funkcjo-
nowaniu i prezentowaniu ciata w polskich spektaklach tanecznych uwaza, ze to wlasnie na lata
siedemdziesigte XX w. przypada wielki zwrot ku ciatu, przede wszystkim w praktyce teatralne;.
Natomiast polska scena taneczna jest dopiero na poczatku ksztaltowania sie estetyki tarica wspot-
czesnego, jesliby nie liczy¢ tradydji tanica niebaletowego (Ausdruckstanz) w okresie miedzywoj-
nia. Zdaniem autorki, polskie spektakle taneczne, ktére powstaty w ostatnim dwudziestoleciu,
zdecydowanie eksponuja poruszajace sie, tariczace cialo funkcjonujace jako znak, a cielesnos¢
nie stanowi w nich tematu samego w sobie. Jedna z przyczyn takiego postugiwania sie nim jest,
wedltug A. Krolicy, ustawienie w centrum koncepdji choreograficznej przedstawienia opowiesci
zamiast fizycznej obecnosci wykonawcow. W odniesieniu do prac choreograficznych Slaskiego
Teatru Tanica autorka uwaza, ze: ciata tancerzy i tancerek przede wszystkim z pierwszych skla-
doéw zespotu byly Swietnie przygotowane pod wzgledem technicznym, ,, zgodnie z zasada »ciata
niewiarygodnego« typowego dla technik wirtuozeri, (...) czyli cialo wysportowane, silne i umie-
$nione”"*. W choreografiach czesto pojawiajq sie elementy o charakterze wyczynowym (wspina-
nie si¢ po linach, chodzenie po wysokich i waskich konstrukcjach, zwisy czy salta). Eksponuje
sie nade wszystko sprawnos¢ ciat i ich odpornosé na wysitek. Tancerze Slaskiego Teatru Tarica
prezentuja na scenie ciata anonimowe. Jest to efekt stosowania choreografii w obrebie grupy, kto-
ra charakteryzuje sie unifikacjg pracy ciata, a ta wycisza specyfike i charakterystycznos¢ gestow.
,W ukfadach Luminskiego mato jest miejsca na eksplorowanie sfery prywatnosci tancerzy czy
poszukiwanie autentycznosci w pracy nad ciatem i jego reakcjami. W ramach konwengji tanca
wspdlczesnego, inaczej niz w balecie, dopuszcza sie glosne oddychanie, charakterystyczny przy-
spieszony oddech, ale na tym koniec »prawdy ciata«. (...) W zadnym tez przedstawieniu ciato
nie bylo tematyzowane ani poddawane laboratoryjnemu ogladowi”®. Fizycznos¢ we wspotcze-
snym europejskim teatrze tarica kojarzona jest nie tylko z wygladem zewnetrznym ciata oraz jego
sprawnoscig fizyczna, ale takze z seksualnoscia. Jak zauwaza A. Krolica, J. buminski w swoich
pracach choreograficznych unika erotyki, ,a jesli juz sie ona pojawia - to zawsze ubrana w ko-
stium teatralnosci. Podobnie jak w balecie, charakteryzuje jg umownos¢ (...)"*.

QLASKI TEATR TANCA: OD TRADYCJI DO WSPOLCZESNOSCI

Slaski Teatr Tarica jest zespotem autorskim. Autorem wigkszosci choreografi jest J. Eumin-
ski. Jednak obok choreografii J. Luminskiego, w ramach dziatai Laboratorium Choreograficz-
nego Slaskiego Teatru Tarica, powstaly cztery spektakle w choreografii Sylwii Hefczynskiej-
-Lewandowskiej, jeden Koriny Kordovej oraz duet Sebastiana Zajkowskiego i Leszka Stanka.

3 Tamze.

14 A. Krélica, Ciato taniczqce poza cielesnosciq, czyli o paradoksach polskiego tarica, [w:] D. Jarzabek, M. Koscielniak, G.
Niziotek (red.), 20-lecie. Teatr polski po 1989, Krakow 2010 s. 339.

5 Tamze, s. 340.

1o Tamze, s. 339.
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Zespot wspotpracowat rowniez z tej klasy choreografami i tancerzami-pedagogami, co m.in. A.
Kaiser, legendarna A. Sokolow, Melissa Monteros, Mark Haim, Sam Costa, Diane Elshout, Frank
Handler, Paul Clayden, Hilke Diemer, Mihai Mihalcea, Idan Cohen oraz legenda polskiego ro-
dern dance, C. Drzewieckim. Na scenie Slaskiego Teatru Tarica dokonano réwniez rekonstrukdji
choreografii polskiej tancerki i choreografki dwudziestolecia miedzywojennego, P. Nirenskiej"”.

Dla zespotu Slaskiego Teatru Tarica J. Euminiski przygotowat ponad dwadzieécia choreogra-
fii. Inspiracja do powstania pierwszych spektakli byt folklor polski i chasydzki, ktory stat sie
podstawa scenicznego jezyka J. Eumiriskiego. Swiadcza o tym takie spektakle, jak: Mokosz'*czy
Bjamgwamm?®. Prasa tak o nich pisata: , Po powrocie z Ameryki, nagtosnionym entuzjastycznymi
recenzjami tamtejszej prasy, zespot uznat za stosowne przedstawi¢ swoj spektakl slaskiej pu-
blicznosci. (...) najurodziwszy byt chyba Mokosz, ktérym to nazwaniem w stowianskiej mitologii
okredla si¢ »ziemie rodzaca ludzi i pozerajaca ich«. Rados¢ istnienia uskrzydlat ruch, przecinaja-
cy przestrzenie i zdobywajacy swiat, ktory stopniowo konat w osamotnieniu i w bezsilnym skur-
czu scalat si¢ z ziemia, (...) Wspaniate w tym programie sg kostiumy, wirujace warstwy spodnic
i rozchybotane sukmany chlopskie, zaprojektowane przez Kanadyjke Madleine Brian. Umie
dobiera¢ materie, w tym wypadku Zorzete, do charakteru tanca. To program bardzo polski, mo-
tywowany muzyka H. M. Géreckiego oraz nutkami Podhalan i Kurpiéw”?. Natomiast o Bjarm-
gwamm ten sam recenzent pisze: ,(...) jest spontanicznie wesoly i niezmacony egzystencjalng
rozpacza. Tarice finskie i laporiskie, potaczone z muzyka Podhala i Beskidu Slaskiego wyzwalaja
zywioty. Wacza sie znajome gorskie echo »Slaska, ale wtedy wiasnie widac najwyrazniej inter-
pretacyjne roznice w choreografii. Biegunowo rozne”.

Kolejne choreografie J. Luminskiego sprawiaja, iz wielu krytykow i recenzentéw uznaje ze-
spot Slaskiego Teatru Tarica za grupe uprawiajacg teatr zmystowy i poetycki. ,W swych spekta-
klach wzmacnia Luminiski zmystowy odbiér widza nie tylko swoim tancem, lecz takze elemen-
tami klasycznego teatru oraz muzyka, kreujaca czas i przestrzen. Tym samym wpisuje swoj teatr
w wielowiekowg tradycje teatru poetyckiego”* Réwnoczesnie jednak grupa pamieta o wrazli-
wosci wspotczesnego widza, przyzwyczajonego do innych form przekazywania artystycznych
tresci. Dlatego czasami , Luminski postuguje sie kodem wspétczesnego odbiorcy telewizyjnych
reklam wierzag, Ze to jedyna droga by do dzisiejszego cztowieka trafi¢. Jednak traktuje ow kod
jedynie jako narzedzie w rozmowie sterujac odbiorem moze jednoczesnie, w sposob nieuswia-
domiony przez widza, przemycac zamierzone przez siebie tresci”%.

W przedstawieniach zespotu bytomskiego obecne sg takze bezposrednie odniesienia do pol-
skiej rzeczywistosci. Pojawily sie one m.in. w spektaklu WK-70*, ktéry opowiada o dziedzictwie
PRL-u i narodowych wadach Polakéw. ]. Luminski stworzy? fascynujacy spektakl, wsparty pol-

17 Premiera rekonstrukcji choreografii Poli Nirenskiej Piesn zatobna do muzyki Emesta Blocha odbyta sig na scenie Slaskiego
Teatru Tanca 6 XII 1997 .
18 Premiera: 4 VI 1994 r., muzyka: Henryk Mikotaj Gorecki, polska muzyka ludowa; kostiumy: M. Brian; Slaski Teatr Tanica

w Bytomiu.

1 Premicra: 9 X 1994 r., muzyka: fifiska, laponiska, polska muzyka ludowa/Jan Sebastian Bach, Barttomicj Pekiel; Slaski Teatr
Tafica w Bytomiu.

X (IS), Ale tarczq!, ,,Gazeta Opolska”, 3-5.02.1995, nr 25.

2 Tamze.

2 J. Lesnierowska, Na czym polega fenomen Slgskiego Teatru Tarica na polskiej scenie?, [w:] K. Furmaniuk, R. Kusnierz, J.
Luminski (oprac.), Slgski Teatr Tarica 1992-2002, dz. cyt., s. 6.

3 Tamze.

2 Premiera: 30 IV 1998, muzyka: Pawet Szymanski, Johann Jeremias du Grain, Kudsi Erguner, Elizabeth Valletti, gruzinska
i polska muzyka ludowa; kostiumy: Hanna Nowicka-Rozen, $wiatto: David Herriget; Slaski Teatr Tafica w Bytomiu.
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ska i gruziriskq muzyka ludowa, przeplatang wspétczesnymi brzmieniami. Swiat WK-70 sklada
si¢ z pustej sceny i wydtuzonej przeszklonej budowli, przesuwanej podczas spektaklu przez
tancerzy. To oni i konstrukcja buduja dramatyczne napiecie. U J. Luminskiego konstrukdja ta
symbolizuje gigantyczne anonimowe blokowisko podzielone na betonowe sypialnie. Kobiety
i mezczyzni spotykaja sie tu przelotnie i przypadkowo. Spotkania bywaja czesto brutalne, a cza-
sami czute. Rzadko kiedy spotkania te odbywaja sie poza przeszklong budowla, ktéra chwilami
przypomina podgladany z ulicy mieszkalny blok.

Spektakl ten mozna odczytywac na wiele sposobow, ale jedno nie ulega watpliwosci, Ze J.
Luminskiemu udalo sie osiagna¢ poprzez ruch, taniec oraz wspaniale wspétgrajacq z nim mu-
zyke, ogromne stezenie emocji, bolesnych wspomnien i refleksji nad kondycja wspétczesnych
Polakéw. WK-70 zostat uznany przez krytykow i widzoéw za najwieksze osiagniecie Slaskiego
Teatru Tanca oraz polskiego tarica wspotczesnego ostatniej dekady XX w. W prasie ukazalo sie
wiele recenzji, ktére podkreslaty wyjatkowos¢ tego spektaklu. Sandra Wilk w , Zyciu” pisata po
premierze: , Zachwyty wzbudzit najnowszy spektakl Slaskiego Teatru Tarica WK-70. (...) charak-
terystyczna cecha jest ponadczasowos¢ i uniwersalnos¢. Wszystko to sprawia, ze mamy do czy-
nienia z widowiskiem naprawde swiatowej klasy”*. W podobnym stylu utrzymana jest recenzja
Mirostawa Haponiuka: ,W spektaklu WK-70 perfekgja techniczna jego [J. Luminskiego] tancerzy
faczyta sie z wyrazistodcia, przejrzystos¢ kompozycji z oryginalnosciq teatralnych pomystow.
Nie mieliémy watpliwosci, ze tancerze Jacka Luminskiego taricza o sobie i 0 nas — dzieciach osie-
dli z wielkiej ptyty. (...) spektakl Slaskiego Teatru Tarica to jedno z najmocniejszych $wiadectw
naszej wspotczesnosci, a zarazem swiadectwo mozliwosci sztuki tarica”%. Natomiast Bartosz Ka-
minski tak pisat o tym spektaklu: ,Rzecz jest o Polsce i Polakach, o przeklenstwie PRL-u i naro-
dowych wadach, ciemnych sitach, na ktérych byt budowany, a ktére tkwia w nas nadal. Wstrza-
sajace przedstawienie, ktore mozna tez czyta¢ w sposob uniwersalny, bez odniesien do polskich
doswiadczen. Polskosci jest w WK-70 co niemiara, poczawszy od hipnotycznych kurpiowskich
zaspiewow Apolonii Nowak, az po sam styl choreograficzny Luminiskiego i technike jego autor-
stwa, bedaca fuzja najrézniejszych wspotczesnych technik tanecznych”?. J. Luminski w swoim
przedstawieniu zmierza od konkretu do abstrakcji. Ponad godzing trzyma widza w napieciu.

Kolejny spektakl J. Luminskiego Niewinne marzenia u schytku® opowiada o ludziach konca
XX w. 1 ich kondydji. To przejmujaca opowies¢ o ich stabosciach, nadziejach i rozczarowaniach,
o mitoéci, przemocy i samotnosci. Spektakl ten dotyka spraw ponadczasowych. Unaocznia na-
sze niepokoje, obawy i problemy ludzi schytku drugiego tysiaclecia. Ciagle jestesmy samotni,
a rozpaczliwe proby zmiany tego stanu nie prowadza do niczego. Okazuje si¢ bowiem, iz po-
mimo uptywu czasu, rozwoju cywilizacji cztowiek ciagle potrzebuje akceptadji i mitosci innych,
poczucia bezpieczenstwa.

Niewinne marzenia u schytku J. Luminskiego to spektakl z swietnie podkreslajacym dramatur-
gie muzycznym kolazem. Péttoragodzinne widowisko opowiada o mtodych ludziach, o relacjach
miedzy kobieta i mezczyzna, o ich magnetyzmie, o réznicach obu pidi, ktore tak silnie przyciagaja,
o uczuciach, przywiazaniu i mitosci, ale tez i o biologicznej determinacji natury cztowieka. , Zespot
Luminskiego przejmujaco pokazuje nam i to, co boli, z czym nie chcielibysmy wkracza¢ w XXI wiek

%S, Wilk, ,.Zycie”, [w:] K. Furmaniuk, R. Kusnierz, J. Euminski (oprac.), dz. cyt., s. 66.

% M. Haponiuk, ,,Gazeta w Lublinie”, [w:] K. Furmaniuk, R. Kusnierz, J. Luminski (oprac.), dz. cyt., s. 70.

¥ B. Kamitski, Taniec doswiadczen. Festiwal Sztuki Tanecznej w Bytomiu, ,,Zycie”, 29.06.1998, s. 9.

% Premiera: 29 IV 1999; muzyka: Karl Jenkins, Meredith Monk, Pawel Szymanski, Hildegard von Bingen, Agathodamon,
Eleni Karaindrow, Luz Lasal, Oracle oraz muzyka §redniowieczna; Slaski Teatr Tafica w Bytomiu.
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i trzecie tysiaclecie — agresje. Bodaj najdobitniej uwidaczniaja ja wojny. Spektakl Luminskiego boli
bardziej, bo pokazuje éw poczatek wojennego zta w nas samych. (...) Wystarczy iskierka, by zbu-
rzy¢ (jak w spektaklu mur) w sobie owg granice Dobra i Zta. W tej ruinie trudno wroci¢ do dobra.
Ciezko odzyskac utracong niewinno$¢, zwlaszcza gdy obojetniejg wszyscy. Finatowa szamotanina
tego, »ktory przejrzal«, niezwykle silnym jest dla nas ostrzezeniem. Piekny i madry to spektakl”?.

Inspiracja dla J. Luminskiego do kolejnego spektaklu® byta legenda, ktéra méwi, ze na koncu
teczy jest ukryty skarb. Tecza to oczywiscie przenosnia. Chodzi przede wszystkim o czlowieka,
ktory poszukuje ,skarbu”. , Przewaznie, nawet jesli sie swoj skarb odnajdzie, nie jest si¢ w stanie
go docenic. Pojawiajq sie pewne tropy nikczemnosci” — méwi J. Euminski. - ,Kazdy z nas te
nikczemnosci popelnia — wieksze czy mniejsze. I one wlasnie pochtaniajq tyle naszej energii, ze
zapominamy, po co zZyjemy. Zapominamy o szukaniu naszego »skarbu«”.,

Na koricu teczy to moralitet, w ktorym taniec stanowi najwazniejsza, lecz nie jedyna forme
ekspresji. Bardzo wazne sa tu i scenografia (wysokie rusztowania), i kostiumy, i rekwizyty, oczy-
wista muzyka i $wiatlo oraz — nieoczywiste stowo. Punktem wyjscia jest tu jakby sredniowieczna
lamentacja. Dusza z ciata uleciata, lecz ociaga sie z ostatecznym odejsciem z tego swiata — skutek
niemoznosci pozegnania si¢ z bliskimi i $wiadomos¢ koniecznosci przejscia przez ,czysécowe
meki”, aby moc dostapic Zycia wiecznego. Siedmiu tancerzy, siedem dusz dokonuje na scenie
publicznego rachunku sumienia i spowiedzi z grzesznych uczynkow, aktu skruchy i zalu — do-
znajac dzieki temu faski oczyszczenia z przewin. Scenografia, ktora stanowi wysokie rusztowa-
nie sugeruje badz to dziob pasazerskiego statku, dom, nocny klub... Tancerze szybko prébuja
wspiac sie na rusztowanie, zeslizguja sie z niego, podejmuja kolejne proby — wszystko na proz-
no. Dorota Mrowka tak pisata o tym spektaklu: ,Najnowszy spektakl Jacka Luminskiego jest
metafora ludzkiego losu, poszukiwania przez kazdego z nas, tego co w Zyciu najwazniejsze.
(.) Mozna doszukiwac sie w przedstawieniu watkow mitoéci - takze tej trudnej i niespelnionej,
nostalgii za przesztoécia, potrzeby akceptacji, samotnosci, rozstan i powrotow”*. Ogromna kon-
strukcja ustawiona na srodku sceny, jedyny element scenograficzny, odgrywa w przedstawieniu
znaczaca role. Tancerze poza powierzchnia sceny majq takze do wykorzystania kilka pozioméw
konstrukeji. To pozwala na misterne rozplanowanie i zagospodarowanie przestrzeni, w ktdra
wpisane zostaja choreograficzne uklady. Spektakl jest niezwykle dynamiczny poprzez ciagle
zmiany rytmu i tempa oraz rdwnolegte prowadzenie scenicznych zdarzen. Muzyka zmienia sie
nagle. Styszymy przedwojenne tango, rzewne ludowe piesni, a takze wspotczesng muzyke po-
wazna. Wraz z muzyka zmienia sie nastrdj, Swiatlo, uklady, a takze tres¢ poszczegdlnych scen.

W programie spektaklu Prosto w oczy® czytamy: , Po raz kolejny probujemy podja¢ dyskurs
o0 uczciwosci i poszukiwaniu korzeni tgczacych nas z natura. Prosto w oczy podkresla wage re-
lagji miedzyludzkich. Zbyt czesto zapominamy o innych ludziach, ktérzy maja swoje potrze-
by, tesknoty, poglady, zwyczaje, itd. Powiedzenie, ze »na dnie oczu czai sie dusza« jest prawda
uznawang przez wiele roznorodnych kultur na catym swiecie. Prawda wyczuwang intuicyjne,
odslaniajaca nasza osobista nostalgie oraz zwiazek z niedefiniowanym, ale bliskim swiatem...

¥ M. Skocza, To, co najlepsze — nasze!, ,Dziennik Zachodni”, 7.07.1999, s. 7.

3 Na koncu teczy, premiera: 26 V 2001 r.; muzyka: Pawet Szymanski, rosyjski i polski folklor, Georg Friedrich Heandel, Kim-
mo Pohjonen, Richard Barrett, Paul, Obermayer; scenografia: Jacek Lumifiski; kostiumy: Hanna Nowicka-Rozen; Slaski Teatr Tanca
w Bytomiu.

31 A. Dab, Wierze w cuda. Rozmowa z Jackiem Lumifiskim, ,,Gazeta Wyborcza”, 25.05.2001, s. 10.

3 D. Mrowka, Skarb nieodnaleziony, ,Gazeta Wyborcza”, 6.06.2001, s. 9.

% Premiera: 7 VI 2002 r.; muzyka: Stepanida, Huun-Huurtu & Bulgarski Chor Zenski, Evelyn Glennie, Pawet Szymariski,
polskie piesni ludowe, Brthomastates; scenografia: Jacek Luminski, video: Violetta Rotter-Kozera, kostiumy: Magdalena Duda.

350 OGRODY NAUK 1 SZTUK NR 2012 (2)



Sytuacja ekonomiczna, zamieszania informacyjne, dewaluacja wartosci powoduja, Ze coraz cze-
Sciej szukamy niekonwencjonalnych sposobéw uzdrawiania duszy. Szukamy milosci, snimy
0 niej, marzymy o lepszym zyciu...”*.

Prosto w oczy to spektakl opowiadajacy o zagubieniu i probie odbudowania podstawowych
wiezi miedzyludzkich. Na scenie widzimy miodych, zagubionych w codziennym zyciu ludzi.
Bohaterowie, w poszukiwaniu tego, co w naszym skomplikowanym i chaotycznym $wiecie po-
zostato jeszcze prawdziwe — najczystszych uczug, penetruja najglebsze poktady ludzkiej natury.
Praca video®, bedaca swoistym przedtuzeniem zywych postaci wykreowanych ruchami i gto-
sem tancerzy, jest istotnym elementem zamystu choreografa.

Prosto w oczy odniosto za oceanem powazny sukces. Tak pisat o nim ,The New York Times”:
W czasach, gdy nawet najpowazniejsi tworcy za cel stawiaja sobie zabawi¢ publicznos¢, Jacek
Fumiriski ze swoim Slaskim Teatrem Tarica — zespolem tarica wspdtczesnego z polskiego Byto-
mia, nie schlebia bynajmniej popularnym gustom. Jak zawsze w swojej pracy, Jacek Luminski,
pozostaje bezkompromisowy w konsekwentnym odrzucaniu konwencjonalnych rozwiazan.
(...) Spektakl jest trudny, wypelniony sekwencjami, ktorych nie sposéb postrzega¢ inaczej, jak
surrealistycznie. Obrazy sa enigmatyczne, lecz poprzez wysoce fizyczny ruch, docieraja gleboko
do emocjonalnych standw”*.

La. La Land” inspirowany byl przez Immersive Technologies, a konkretnie ideg tzw. wyobra-
zonego spoteczenstwa, ktorg po raz pierwszy sformutowat Benedict Anderson®. W spektaklu
poruszony zostat temat silnego wplywu techniki na rzeczywistos¢ calego spoteczenstwa oraz
tego, jak wirtualny swiat wystawia na probe zmystowe doswiadczenia i ludzkie emodje. La, La
Land wraca do dyskusji o tym, czy to, co widzimy, jest prawdziwe. ,Spektakl La, La Land porusza
wazne problemy wspotczesnego swiata. Cukierkowa kolorowa, kwiatowa scenografia odda-
je estetyke wirtualnej rzeczywistosci, tworzonej z przesadng dbatoscia o szczegdty, obcigzonej
pragnieniem bycia bardziej rzeczywistg niz rzeczywistos¢. Ekspresyjny taniec wykonywany do
rytmu kakofonicznej muzyki ukazat réznorodne stosunki spoleczne, rézne potrzeby ludzi, cha-
0s”¥. Natomiast Alan Misiewicz tak pisat o tej choreografii: , Siedmioro tancerzy poddawanych
jest powolnemu upodobnianiu sie do siebie. Z czasem jednak wszystko zatraca swojg ciagtosc.
Powoli $wiat zaczyna sie odrealnia¢. Rzeczywistos¢ nadal jest piekna, ale juz nie taka idealna.
Pluszowe kwiatki rosnace w matych pluszowych doniczkach tworzg urzekajacy kontrast dla
powagi problemu zatracania si¢ w wirtualnej rzeczywistosci. Kradziez tozsamosci dokonuje sie
powoli. Twarze tancerzy nakladaja si¢ na siebie i przenikaja, a muzyka staje si¢ narkotyczna,
wprawia w trans, jakby nie bylo pocieszenia, drogi powrotnej, ucieczki”®.

Juz z tej pobieznej charakterystyki dorobku choreograficznego J. Eumiriskiego dla zespotu Sla-
skiego Teatru Tarica, dokonanej na kilku tylko przykladach, wyraznie widac, Ze przedstawienia te
rzadko osadzone sa w tradydiji literackiej, raczej odwolujq sie do rzeczywistosci spotecznej. Chore-
ograf stara sie przede wszystkim przenosi¢ na scene zaobserwowane relacje miedzyludzkie. Jed-

% Program Prosto w oczy, Slaski Teatr Tanca, Bytom 22.06.2003.

% Prezentacja kalejdoskopu zwyktych ludzi w ich codziennych sytuacii, na tle panoramy krajobrazu Gérnego Slaska.

% A Kisselgoff, ,,The New York Thimes”, [w:] K. Furmaniuk, R. Kusnierz, J. Luminski (oprac.), dz. cyt., s. 34.

% Premiera: 9 IV 2010; muzyka: Zbigniew Karkowski, Stefan Betke (Pole), Panasonic, Aleksander Lason; wizualizacje: Alek-
sander Joachimiak; $wiatta: Lukasz Opieczonek.

3 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazeniowe. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, Warszawa-Krakow
1997.

¥ M. Mikurt, ,Fabryka Tanica”, http://www.stt.art.pl/pl_pl/spektakle 11_12/la_la_land.html, 20.11.2011.

“ A. Misiewicz, ,Gazeta Wyborcza”, http://www.stt.art.pl/pl_pl/spektakle 11_12/la_la_land.html, 20.11.2011.
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nak najnowsze choreografie J. Luminskiego nie sa juz tak interesujace i oryginalne, jak te z poczat-
ku dziatalnosci zespotu. W prasie polskiej pojawiaja si¢ coraz czesciej i krytyczne opinie dotyczace
prac choreograficznych J. Eumiriskiego i Slaskiego Teatru Tarica powstatych po 2000 1. Pisze o tym,
m.in. Julia Hoczyk w miesieczniku , Kultura Enter”: ,,Grupa Slqskiego Teatru Tanca, tworzaca nie-
gdys ciekawe 1 nowatorskie spektakle, utkneta w miejscu. Przedstawienia, z poczatku udane od-
zwierciedlajace historie kraju i regionu (np. Niewinne marzenia u schytku, WK-70), nastepnie jeszcze
mniej dostowne i fabularyzowane, bardziej poetyckie, silnie oddziatujace intensywnoscig ruchu
i sugestywnoscia scenicznych obrazéw (miedzy innymi Na koricu teczy czy Srodek cigzkosci - jedna
z pierwszych propozydji Atelier w choreografii Leszka Stanka i Sebastiana Zajkowskiego), powro-
city do punktu wyjécia. Poszukiwania nie zaskakuja. Znakomita technika (...) budzi podziw, lecz
nuzy, gdy zaczyna funkcjonowa¢ niczym sztuka dla sztuki (jak stato sie miedzy innymi w Reakcji
chemicznej i Die Kiinst der Fuge). Spektakle niebezpiecznie ciaza w strone fabuly i opowiesci, co
nie byloby moze wada w przypadku dziet intrygujacych, budzacych zaciekawienie. Niestety —sa
przewidywalne, zar6wno w warstwie intelektualnej, jak i ruchowej”*. Autorka uwaza, iz znacznie
ciekawsze wydaja sie jej kameralne propozydje, ktére w ramach Laboratorium Slaskiego Teatru
Tanica przygotowaly solistki grupy, S. Hefczynska-Lewandowska i K. Kordova. Poprzez swoja
dziatalnos¢ Laboratorium* moze ewoluowac w strone tworczych poszukiwan oraz przelamania
form, co stworzytoby pewna szanse dla zespotu. Wéréd ostatnich spektakli Slaskiego Teatru Tarica,
wedtug J. Hoczyk, trudno zauwazy¢ bowiem jakie$ znaczace dokonania.

Dz1aLALNOSC EDUKACYJNA SLQSKIEGO TeaTrRU TaNCA

Przez dwadzieicia lat swej dziatalnosci Slaski Teatr Tarica w Bytomiu zaangazowat sie
w wiele projektow spotecznych i artystycznych®. Waznym elementem dzialalnosci teatru sg
inicjatywy na rzecz lokalnej spotecznosci. Szczegolnym terenem zwiazanym z dziatalnoscia spo-
teczna Slaskiego Teatru Tarica jest dzielnica Bobrek. To postindustrialny obszar objety struktural-
nym bezrobociem, niegdys miejsce wielu zakladéw przemystu ciezkiego. Obecnie w dzielnicy
realizowany jest projekt Bobrek Dance ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
a adresowany do mlodziezy ze §rodowisk zagrozonych. W poprzednich latach Slaski Teatr Ta-
ca przeprowadzal réwniez inne dziatania na terenie dzielnicy, zaktadajac mtodziezowy zespot
Miodzi Gniewni (2005) czy angazujac do wspotpracy folklorystyczna grupe Piekarskie Klachule
(2005). Tego rodzaju dziatania aktywizuja srodowiska marginalizowane. Wsrod licznych projek-
tow spotecznych Slaski Teatr Tarica organizuje warsztaty tarica integracyjnego dla 0séb niepel-
nosprawnych ruchowo (m.in. poruszajacych sie na wozkach inwalidzkich i po amputacji). Inng
forma tanecznej aktywnosci oséb sprawnych inaczej jest dziatalnos¢ Integracyjnego Teatru Tan-
ca Kierunek oraz zespotu Maty Kierunek. Wymieni¢ nalezy réwniez zajecia i warsztaty z udzia-

4 ]J. Hoczyk, Bytom — zmierzch legendy, [w] tejze, Teatr tarica AD 2008. Nadzieje i kontynuacje, ,Kultura Enter.
Miesiecznik Wymiany Idei”, http:/kulturaenter.nazwa.pl/0/01t4.html, 12.04.2010.

“ Informacje o dzialalnosci Laboratorium Choreograficznego élqskiego Teatru Tanica zamieszczone sg rowniez
w nastepujacych zrodtach: Katalog 17 Miedzynarodowej Konferencji Tarica Wspdtczesnego i Festiwalu Sztuki Tanecznej, Slaski
Teatr Tarca, Bytom 2010, s. 11-12, W. Mrozek, Raport o stanie tarica w wojewédztwie slgskim, Instytut Muzyki i Tanca 2011,
s. 5 (dostepno$¢ raportu na stronach internetowych: http://www.kongrestanca.pl/pl/materialy, 22.04.2011, http://www.
kongrestanca.pl/uploads/files/11_raport-slask-pdf.pdf, 22.04.2011), http://www.stt.art.pl, 20.11.2011.

“ Informacje o dziatalnosci artystyczno-edukacyjnej élqskiego Teatru Tarica pochodza z nastepujacych zrodet: Ka-
talog XII Miedzynarodowej Konferengji..., dz. cyt,, s. 19-20, W. Mrozek, Raport o stanie tarica..., dz. cyt., s. 5-6, http://www.
stt.art.pl/pl_pl/o_teatrze/nota.html, 15.10.2011, http://www.stt.art.pl/pl_pl/o_teatrze/organizacja.html, 15.10.2011, http://
wwwstt.art.pl, 20.11.2011.
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fem dzieci z bytomskich doméw dziecka, mieszkaricow Domow Opieki Spotecznej, seniorow,
dzieci z najbiedniejszych terenéw Slaska, warsztaty integracyjne, terapii przez ruch skierowane
do 0s6b z zaburzeniami psychicznymi, niepetnosprawnymi fizycznie i niewidomych, projekty
spoteczne dla dzieci z porazeniem moézgowym oraz projekt Blizej sztuki — program edukacyjny
dla mtodziezy zagrozonej*.

Slaski Teatr Tarica wsptpracuje z wieloma instytucjami rzadowymi i pozarzadowymi na
catym $wiecie przy realizacji projektow spotecznych, artystycznych i edukacyjnych.

Poza licznymi projektami spotecznymi i artystycznymi Slaski Teatr Tarica realizuje programy
edukacyjne. W ramach dzialalnosci edukacyijnej teatru prowadzone sa od 1992 r. comiesieczne,
regularne warsztaty tanica (krajowe i miedzynarodowe) dla amatordw, tancerzy i choreografow.
Dzieki staraniom J. Eumiriskiego i Slaskiego Teatru Tarica utworzono pierwszy w Polsce wydziat
tanica wspotczesnego w Ogodlnoksztatcacej Szkole Baletowej im. Ludomira Rézyckiego w Byto-
miu oraz zorganizowano w 1995 r. Warsztaty Edukacyjne dla Nauczycieli Tarica i Lideréw Sro-
dowiska. W pazdzierniku 2005 r. Slaski Teatr Tarica rozpoczat realizacje projektu Wyzszej Szkoty
Sztuk Performatywnych, stanowiacego podwaliny pierwszej w Polsce szkoty ksztatcacej tancerzy
tanica wspotczesnego na poziomie szkoly wyzszej. W tym samym miesigcu odbyt sie nabér do
programu pilotazowego, ktorego celem byto sprawdzenie struktur organizacyjnych i tresci pro-
gramowych Szkoly. Dzieki wsparciu europejskiego programu Leonardo da Vinci ponad dwu-
dziestu uczestnikow brato przez rok udziat w regularnych sesjach zajec teoretycznych i praktycz-
nych prowadzonych przez speqalistow z Polski i z Unii Europejskiej. Obok J. Luminiskiego i S.
Hefczynskiej-Lewandowskiej zajecia prowadzili m.in. H. Diemer (Rotterdamse Dansakademie),
Katja Schneider (Uniwersytet w Monachium) czy Roman Arndt (Folkwang Hochschule, Essen).
Roéwnolegle trwaty prace nad otwarciem w Bytomiu biblioteki tanecznej, gromadzacej fachowa
literature. 22 wrze$nia 2006 r. ]. Luminski oraz Jerzy Stuhr — dwczesny rektor Paristwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie — oglosili zamiar otwarcia w krakowskiej
uczelni teatralnej nowej specjalizacji: aktor teatru tarica. Od roku akademickiego 2007/2008 spe-
qjalizacja ta powolana zostata w ramach Wydziatu Aktorskiego i prowadzona byla w Krakowie.
Po roku przeksztalcita sie w odrebna jednostke organizacyjna — Wydziat Teatru Tanca, z siedziba
w Bytomiu (jest to zamiejscowy Wydziat Aktorski krakowskiej Panistwowej Wyzszej Szkoty Te-
atralnej). Dziekanem nowo powotanego wydziatu jest dr J. Euminski, prodziekanem — dr S. Hef-
czynska-Lewandowska. Program laczy gruntowny trening technik tanecznych z ksztatceniem
aktorskim, prowadzonym przez pedagogow krakowskiej uczelni teatralnej. Sposrod wykladow-
cOw przedmiotow tanecznych nalezy wymieni¢ m.in.: dr Barbare Sier-Janik, Eve Lackova, dra Ja-
nusza Skubaczkowskiego, George ‘a Blaschke, Joe Altera. Szkota ksztatci krytykow, wykonawcow
i tworcow tarica®.

Z edukacyjnego punktu widzenia waznym aspektem dziatalnosci Slaskiego Teatru Tarica jest
takze organizacja obszernego bloku warsztatowego podczas Miedzynarodowej Konferengji Tan-
ca Wspotczesnego i Festiwalu Sztuki Tanecznej. To najbardziej elitarna impreza organizowana
od 1994 1. przez teatr, jedna z najwigkszych i najpowazniejszych imprez tego typu w Europie.
Co roku, od siedemnastu lat, na przefomie czerweca i lipca, przez dwa tygodnie tancerze z catego
Swiata wystawiaja swoje spektakle 1 prowadza intensywne warsztaty tarica w Bytomiu. Obok

# Informacje pochodza z nastgpujacych zrodet: W. Mrozek, Raport o stanie tanca..., dz. cyt., s.6, Katalog XII Migdzynarodowej
Konferencji.., dz. cyt., s. 52.

“ Informacje pochodza z nastepujacych zrodet: Katalog 17 Miedzynarodowej Konferencji..., dz. cyt., s. 15, W. Mrozek,
Raport o stanie tarica..., dz. cyt,, s. 7, hitp://www.pwst.krakow.pl/?strona=2&lp=3, 15.10.2011.
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warsztatow rozlicznych technik tanecznych odbywaja sie warsztaty pisania o taricu dla krytykow
i historykow tarnca, warsztaty fotografii tanecznej czy warsztaty menedzerow sztuki®.,

FENOMEN SLQSKIEGO TeaTrU TaNCA

Slaski Teatr Tarica powstat w czasach nietatwych dla kultury?, tuz po ustrojowej i gospodar-
czej transformacji, zapowiadajac nowy okres w dziejach tarica w Polsce. Jest on dzi$ bez watpienia
jednym z wazniejszych osrodkéw sztuki tarnca wspdtczesnego w naszym kraju. J. Lesnierowska
zastanawiajac sie, na czym polega fenomen Slaskiego Teatru Tarica, pisze: ,(...) fenomen zespotu
Luminskiego polega w réwnym stopniu na tancu, jak i na samym TEATRZE. (...) Teatr Lumin-
skiego jest bowiem teatrem na wskros antropocentrycznym. Tematami przedstawien sa przede
wszystkim ludzie - ich odwieczne zmagania ze swiatem i soba samym. (...) W rzeczywistosci
miejscem akcji wszystkich spektaklijest cztowiecze wnetrze - arena zapasow duszy z sitami wiek-
szymi od niej. (...) Owa walka wlasnie, dla ktorej taniec jest najlepszym srodkiem wyrazu, wydaje
sie dla choreografa podstawowym sensem Zycia, wspolnym wszystkim ludziom niezaleznie od
czasu. W ten sposob, dajac wyraz wierze w czlowieka i moc jego duszy, opowiada sie Lumiriski
po stronie humanizmu”*, Zdaniem autorki, to widz jest najwazniejszy dla J. Luminskiego, a sam
spektakl, ktory stanowi akt komunikadji, staje sie okazjg do przekazania waznych tresci, oddzia-
fywania na zmysty odbiorcy, pobudzenia konkretnych reakdji, a takze wymiany doswiadczen.
To wiasnie teatr tarica, wobec kryzysu teatru sfowa, przyjmuje dzi$ zadanie zglebiania rzeczywi-
stosci, podstawiania publicznosci lustra, czy tez pokazywania jej drogi do wnetrza samej siebie.

Natomiast Roman Pawtowski z ,, Gazety Wyborczej” tak uzasadniat nominacje J. Euminiskie-
go do Paszportow ,Polityki” w 1997 1., Luminski podjat sie pracy Sy z y f a — chee uprawia¢
taniec nowoczesny w kraju, w ktérym rozwdj nowoczesnej choreografii zostat na pot wieku za-
mrozony przez balet klasyczny. Osiagnieciem Euminskiego jest jego oryginalny styl choreogra-
ficzny, czerpiacy z polskiego i zydowskiego folkloru, rozpoznawany na swiecie jako polski styl
tarica”®. Styl 6w ma swoista glebie i niepowtarzalne piekno. Nie bez powodu wielkim uznaniem
cieszy sie Slaski Teatr Tanca poza granicami kraju.

Prestizowy , Dance Magazine” wymienit ]. Luminiskiego jako jednego z trzech choreografow
na $wiecie, rokujacych najwieksze nadzieje. J. Luminski udowodnit, Ze jest jednym z najorygi-
nalniejszych choreograféw tanca wspotczesnego, a jego technika pozwala tworzy¢ sugestywne
uktady i brawurowe sceny.

Zapytany przez M. Skocze, co z minionego dwudziestolecia uwaza za najwiekszy sukces
sw6j i Slaskiego Teatru Tarica, odpowiada: ,Po pierwsze: istnienie teatru na arenie migdzyna-
rodowej; silne i mocne. JesteSmy rozpoznawalni. Waznym jest dla nas i to, ze wiedza o tym
réwniez pracownicy wszelkich polskich instytucji powotanych do promocji polskiej kultury

“  Informacje o Miedzynarodowej Konferencji Tanca Wspotczesnego i Festiwalu Sztuki Tanecznej znalez¢ mozna
m.in.: W. Mrozek, Raport o stanie tarica...,dz. cyt,, s. 8, http://wwwistt.art.pl, 20.11.2011.

7 Poczatek lat dziewieédziesiatych XX w. to okres likwidacji wielu instytucji kultury, ale takze zniesienie cenzury i monopolu
panstwa, decentralizacja i komercjalizacja kultury. To czas ksztattowania si¢ nowych zasad funkcjonowania placowek kulturalny-
ch. W warunkach niedomagajacego mecenatu panstwowego i samorzadowego na ksztalt kultury artystycznej coraz wigkszy wptyw
wywiera rynek. To on dyktuje warunki, wybiera, selekcjonuje. Nieskory jest do inwestowania w promocje, ksztattowanie gustow,
edukacj¢ kulturalng. Poddany prawom ekonomii znacznie czgsciej wybiera komercjg anizeli przedsigwzigeia ambitne 1 wysokich
lotéw. Decydujace samodzielnie o priorytetach gminy w rozny sposob traktuja sprawy kultury. A naktady na kulturg w budzetach
gmin w owym czasie byty niewielkie, badz ich brakowato.

] Lesnierowska, Na czym polega fenomen Slaskiego Teatru Tarica na polskiej scenie? [w:] K. Furmaniuk, R. Kusnierz, J.
Luminski (oprac.), dz. cyt., s. 6-7.

M. Skoczyna, Wedlug Lumiriskiego, ,,Slask” 1997, nr 2 (16), . 69.
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w Swiecie. (...) Po drugie: zaistnienie teatru w samym Bytomiu, w §wiadomosci jego mieszkan-
cow. Moze nie ma ono charakteru masowego, ale jest faktem. Po trzecie: wyrosta na bazie tego,
co i tak w Slaskim Teatrze Tarica robimy, szkota - Wydziat Teatru Tarica w Bytomiu Paristwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie. Piekne jest to, ze dla tarica wspot-
czesnego wychowuje sie nowe pokolenie mtodziezy, ze ci miodzi wierza w to, co proponujemy.
Kiedy zaczynatem uczy¢, nawet moi tancerze czesto mowili, ze wszystko wymyslam po to, zeby
bylo inaczej. Wielu wywedrowato w Swiat i kiedy dzi$ wracaja, zapewniaja, ze widzieli sporo,
ale czegos takiego, co tworzy Slaski Teatr Tarica, nie ma nigdzie”™.

ZAKONCZENIE

Slaski Teatr Tarica rozpoczat w latach dziewiecdziesiatych XX w. boom na teatry tarica w Pol-
sce. Dzigki odwadze i determinadji J. Luminski powotat do zycia w 1991 1. pierwszy zawodowy
zespOt tarica wspolczesnego, ktory bardzo szybko zajat wiodaca pozycje w polskim srodowi-
sku tanecznym. Jego znaczenie wzrosto takze dzieki umiejetnosciom J. Luminskiego w zakresie
zarzadzania i zagranicznej promoji. Slaski Teatr Tarica wspStpracuje réwniez z wieloma kra-
jowymi oraz zagranicznymi organizacjami i instytucjami, ktore wspomagaja jego dziatalnosc
artystyczna i spoleczng. Swoja pozycje teatr zawdziecza takze szeroko prowadzonej dziatalnosci
edukacyjnej. Od poczatku lat dziewiecdziesigtych XX w. ogromne znaczenie edukacyjne miaty
og6lnopolskie i miedzynarodowe warsztaty taneczne organizowane przez Slaski Teatr Tarica, na
ktorych ksztalcita sie nowa generacja polskich tancerzy i choreograféw oraz przygotowywano
odpowiednio wyszkolong kadre nauczycielska. Jednak najwiekszym pragnieniem J. Luminiskie-
go bylo utworzenie od podstaw pierwszej w Polsce szkoly ksztatcacej tancerzy tarica wspotcze-
snego na poziomie uniwersyteckim. Po dwdch dekadach ksztatcenia kolejnych pokolen tance-
rzy na licznych warsztatach, w koncu powstata specjalizacja , aktor teatru tarica” w krakowskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im. L. Solskiego w roku akademickim 2007/2008. Jest ona
efektem koncepdji edukacyijnej J. Luminskiego, w oparciu o dtugoletnie doswiadczenie organi-
zowania warsztatow tanecznych. Juz wkrotce (2011/2012) opuszcza Szkote pierwsi absolwenci
Wydziatu Teatru Tarica w Bytomiu.

Slaski Teatr Tarica stynie réwniez z dbatosci o doskonatg technike tanca. To wlasnie J. Lu-
minski stworzyt swoja metode tanca, ktora opiera sie na balansowaniu pomiedzy skrajnosciami.
Tancerz usytuowany jest miedzy podfoga a strzelistymi konstrukcjami scenografii. Wyekspono-
wuje to dramatyczno$¢ tanica i jednoczesnie tworzy napiecie. Dynamiczne zwroty kierunkow,
nieoczekiwane upadki, policentryzm impulsow, skupianie i rozpraszanie energii, to podstawo-
we elementy metody J. Luminskiego. Jego sposob pracy tworczej zostat doceniony zaréwno
w kraju, jak i zagranica. W swoich spektaklach z powodzeniem faczy nowoczesne formy chore-
ograficzne z taneczng i muzyczna spuscizna polskiego folkloru oraz z tradycja zydowska. Mimo
iz obecne choreografie tworcy Slaskiego Teatru Tarica nie sq juz tak nowatorskie w warstwie
kompozycyjnej i ruchowej, to powstanie przy teatrze Laboratorium Choreograficznego daje na-
dzieje, na ozywienie i tworcze odrodzenie zespotu.

Bez watpienia, dzisiejsza panorama tarica wspolczesnego w Polsce wygladataby catkowicie
inaczej, gdyby nie dziatalnoé¢ J. Euminiskiego i jego Slaskiego Teatru Tarica. Wywart on ogrom-
ny wplyw na cate pokolenia tancerzy i choreograféw oraz wytyczyl nowe trendy taneczne. Na
trwate wpisat sie w polska historie i rozwdj tarica wspotczesnego korica XX w.

%0 M. Skocza, dz. cyt.
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STRESZCZENIE

Lata dziewigcdziesigte XX w. byly dla rozwoju polskiego tarica wspotczesnego okresem
przefomowym. W 1991 r. Jacek Luminski zaktada Slaski Teatr Tarica w Bytomiu, ktéry stano-
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wi bez watpienia awangarde wszelkich dziatan w rozwoju tarica wspdtczesnego w Polsce. To
wtasnie Slaski Teatr Tarica J. Eumiriskiego na poczatku lat dziewieédziesiatych XX w. wytyczyt
nowe trendy w tanicu wspotczesnym, prowadzac jednoczesnie, przez ostatnie dwadziescia lat,
dziatalnos¢ edukacyijna.

Niniejszy artykut przedstawia dziatalnosé artystyczno-edukacyjng Slaskiego Teatru Tarica
na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat. Na wstepie autorka nakresla choreograficzny portret
J. bumiriskiego, zatozyciela i choreografa Slaskiego Teatru Tarica, tworcy polskiej techniki tarica
wspofczesnego. Nastepnie dokonuje analizy stylu tanica wykreowanego przez ]. Luminskiego
oraz przegladu dorobku choreograficznego Slaskiego Teatru Tarica.

W zakoriczeniu omawia szeroka panorame dziatar edukacyjnych podijetych przez Slaski Te-
atr Tarica w dziedzinie profesjonalnego tarica wspdtczesnego oraz fenomen tego teatru na scenie
polskiej.

Stowa kluczowe: Jacek Lumiriski, Slaski Teatr Tarica, taniec wspotczesny, historia tarica
w Polsce — XX w., edukacja taneczna.

STRAIGHT IN THE EYES: JACEK EUMINSKI AND THE SILESIAN DANCE THEATRE
(1991-2011)

Summary

The last decade of the 20th century marked a turning-point in the development of Polish
contemporary dance. In 1991, Jacek Luminski established the Silesian Dance Theatre in Bytom.
The theatre is said to have been the avant-garde of all activities around contemporary dance in
Poland. It was J. Luminski and his theatre that set new trends in contemporary dance of the early
1990s, at the same time having fulfilled educational purposes for the last twenty years.

The aim of this article is to present the artistic and educational activity of the Silesian Dance
Theatre of the last twenty years. It first presents a choreographic portrait of J. Luminski, founder
and choreographer of the Silesian Dance Theatre, the creator of the Polish contemporary dance
technique. Then, this paper analyses Luminski’s dance style and reviews the Silesian Dance The-
atre’s choreographic achievements.

The final part of the article discusses a wide spectrum of educational activities undertaken
in the field of contemporary professional dance by the Silesian Dance Theatre, and the phenom-
enon of theatre on the Polish stage.

Key words: Jacek Luminski, Silesian Dance Theatre, contemporary dance, history of dance in
Poland - 20" century, dance education.
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