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Zaden historyk nie zdota pozna¢ stanu ducha narodu niemieckiego,
jesli nie przyswoi sobie jak najdoktadniej Swiata obrazow tej epoki”.

Georg Dehio

Historia badan nad przesladowaniami czarownic, na kontynencie europejskim oraz w Ame-
ryce siega jeszcze XIX w. Od tego czasu powstaty wielorakie hipotezy majace ttumaczy¢ fenomen
zbiorowej histerii, ktora doprowadzita tysiace ludzi do $mierci na stosie oraz w czasie okrutnych
tortur'. Publikacje poswiecone zagadnieniu sg bardzo liczne’. Wydawac by sie mogto, iz wy-
eksploatowano juz wszystkie znane zrédta i udzielono odpowiedzi na najwazniejsze pytania
wigzace sie z tematem. Jednak, pomimo tak licznych i zarazem réznorodnych badan problemu
czarownictwa, pozostaja wciaz jeszcze zagadnienia, czekajace na swoje pelne opracowanie.

Jednym z nich sg poczatki ksztattowania sie obrazu czarownicy w kulturze wczesnonowozyt-
nej. Oile nauka zachodnia stara si¢ od lat zapeic te luke, to w publikacjach wydawanych na ryn-
ku krajowym ciezko znalez¢ odpowiedz na pytanie w jaki sposob ,, powstata czarownica”. Do naj-
wazniejszych publikacji poswieconych tematowi zaliczy¢ mozna dzielo J. B. Russella, w ktorym
przedstawia on folklorystyczna teorie narodzin wezesnonowozytnego czarownictwa’® oraz prace
E. Petersa, w ktorej autor potozy! nacisk na historie herezji i jej zwiazek z przesladowaniami*.

W zglebianiu zagadnien dotyczacych poczatkow ksztattowania sie stereotypu czarownicy
badacze dysponuja wielorakimi zrodlami. Najbardziej oczywistym pozostaja nadal traktaty po-
wstale w XV w., z Malleus Maleficarum na czele. W dzietach tych bezposrednio opisano zagad-
nienia zwiazane z dziatalnoscig czarownic. Innym zrodlem, chetnie wykorzystywanym i cyto-
wanym, s oficjalne dokumenty koscielne, jak na przyktad bulle papieskie. Najbardziej znang
jest Summis desiderantes Innocentego VIII, ktéra ukazata sie po raz pierwszy w 1484 r., a pozniej
dotaczona zostata do pierwszego wydania Malleus maleficarum. Takze sama Biblia dostarcza kilku
cytatow potepiajacych praktykowanie magii, na ktére chetnie powotywali sie inkwizytorzy oraz
teologowie’. Dopelnieniem szkieletu stworzonego przez powyzsze pisma sa dzieta filozoficzne
oraz literatura starozytna. Cechy i zdolnosci antycznych czarownic, takich jak Kirke, Medea czy
Erichto wlaczano chetnie do opiséw ich nowozytnych nastepczyn.

Pomimo szerokiej palety Zrodel, na ktorych bazuja historycy, zwykto sie pomijac jedna kategorie,
ktéra przy umiejetnym wykorzystaniu, mogtaby postawi¢ w nowym Swietle proces powstawania
stereotypu czarownicy, ktory z pewnymi modyfikacjami, przetrwat w kulturze do dnia dzisiejszego.

' Do trzeciej ¢wierci XX w. zwyklo sie mowic o setkach tysiecy ofiar polowan na czarownice. Dzisiejsza literatura

weryfikuje ta liczbe jako nieprzekraczajaca 40 tysiecy skazanych. Por. W. Monter, Witch trials in Continental Europe, [w:] B.
Ankarloo, S. Clark (red.), Witchcraft and magic in Europe, Philadelphia 2002, s. 12.

2 Literature poswiecona tematowi najpetniej prezentuje W. Monter w swoim artykule The Historiography of Europe-
an Witcheraft: Progress and Perspects, ,,Journal of Interdisciplinary History” 1972, vol. 2, nr 4.

*  ].B. Russell, Witchcraft in the Middle Ages, New York 1984.

*  E. Peters, The Magician, the Witch and the Law, Philadelphia 1982.

°  Najstawniejszy i najczesciej cytowany ustep ze Starego Testamentu pochodzi z Ksiegi Wyjscia - Wj, 22, 17.
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Wspotczesna kultura, w ktorej obraz odgrywa ogromna role, wymusita, takze na rynku pu-
blikacji naukowych, opatrywanie kolejnych wydawnictw ilustracjami. W wypadku prac history-
kow, zajmujacych sie zagadnieniem czarownictwa, wykorzystuje sie gtownie dzieta powstate na
przestrzeni od XVI do XIX w. Ich zadaniem jest jedynie ilustrowanie tekstu, dlatego czestokroc
przy tekstach dotyczacych okresu wezesnonowozytnego znajdujemy grafiki pochodzace z XVIII
w. W takim wypadku obraz jako zrodto zostaje zupelnie niedoceniony i sprowadzony jedynie
do roli ilustracji umilajacej odbidr publikadji. Jest to posuniecie, ktére powoduje, iz badacze sami
odbieraja sobie mozliwo$¢ uzupemnienia dociekan o kolejna kategorie informadji.

Przekazy ikonograficzne, traktowane obecnie po macoszemu, przy wiaczeniu ich w analize pro-
blemu czarownictwa mogg stac sie zrodiem, dzieki ktoremu uzyskamy wiele nowych informagji.
Wedlug stow jednego z badaczy tematu, Charlesa Ziki, poznosredniowieczna religijnos¢ oparta byta
na obrazie®. Pomijajac ten aspekt splyca si¢ znaczaco mozliwosci poznania wczesnej mentalnosci.

Biorac pod uwage takie zagadnienia, jak ilos¢ zachowanych przedstawien, technike ich wyko-
nania, ikonografie, czy czas powstania oraz zwiazki z innymi zrédtami, mozemy uzyskac odpowie-
dzi na pytania o popularnos¢ wiary w praktyki czarowskie wéréd zwyktych ludzi, ich ewentualny
zasieg oraz spoteczne podejscie do tematu. Ten typ zrodet moze przyblizy¢ nas do rekonstrukcji
sytuadji spolecznej w jakiej znajdowaly sie osoby oskarzone o czary na przetomie XV i XVIw.

Jako, iz niemozliwe, w tym miejscu, jest przedstawienie i przeanalizowanie wszystkich aspektow
zwiazanych z obrazowaniem czarownic w okresie wezesnonowozytnym, zdecydowatam sie skupic
na takich zagadnieniach, jak technika wykonania oraz ikonografia. Dzieki czynnikom tym mam na-
dzieje naswietli¢ poglad wezesnonowozytnego spoteczenstwa na kwestie czaréw oraz zagadnienia,
ktore najbardziej interesowaly ludzi w okresie ksztaltowania sie wizerunku ,, wspolniczki szatana”.

Za kolebke ksztattowania sie idei czarownictwa z pewnoscia uzna¢ mozna Europe Zachod-
nig. Waznym miejscem dla jej wyklarowania si¢ oraz powiazania z herezja byly tereny nalezace
do Rzeszy Niemieckiej. To wlasnie z tych ziem pochodzi najwiecej literatury, jak i dziet sztuki
zwiazanych z przedstawiang tematyka. To wlasnie inkwizytorzy oraz uczeni nalezacy do nie-
mieckiego kregu kulturowego wniesli najwiecej w opisanie owego zjawiska.

Ze wzgledu na mnogos¢ sktadowych, trudno jest okresli¢ kiedy dokladnie zaczat sie ksztat-
towac stereotyp czarownicy. W wielu publikacjach popularnonaukowych poczatkéw upatruje
sie w okresie prehistorycznym. W traktatach oraz ksigzkach wydawanych w XV w. odnalez¢
mozna liczne odwotania do literatury starozytnych Grekow czy Rzymian. Takze w okresie Sre-
dniowiecza opisywane byly przypadki oskarzen o czary, rozpatrywanych przez sady swieckie
i biskupie. Duzo latwiej jest okresli¢ cezure, na ktorej zakonczylo sie jego ksztattowanie. Przypa-
da ona na lata dwudzieste XVI w’. Dywagacje na temat natury czarownictwa i pierwsze procesy
ustapity wtedy miejsca burzy reformacyjnej, by powrdcic¢ z ogromna sila po roku 1560, czyli po
ustaleniu sie religijnego pokoju w Europie. W okresie , polowan”, ktéry datuje sie whasnie po
1560 1. obraz czarownicy byt juz w duzej mierze uksztattowany, dzieki czemu inkwizytorzy oraz
gminy protestanckie precyzyjnie umialy okresli¢ kto stanowi zagrozenie dla wiernych.

Do lat dwudziestych XVIw. ukazaly sie takie traktaty jak Formicarius, Malleus Maleficarum, De
Lamiis et pythonicis mulieribus, czy tez De Emis zawierajacy popularne kazania Johannesa Geilera

¢ Ch. Zika, The Devil’s Hoodwink: Seeing and Believing in the World of Sixteenth — Century witchcraft, [w:] tenze, No Gods
Except Me: Orthodoxy and Religious Practice in Europe 1200 — 1600, Melbourne 1991, s. 154 [cyt. za]: A. Ch. Kors, E. Peters
(ved.), Witcheraft in Europe 400 — 1700: a Documentary History, Philadelphia 2001, s. 30.

7 B. Levack, Polowanie na czarownice w Europie wezesnonowozytnej, Wroctaw 2009, s. 264.
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von Kayserberga. Wszystkie te pozycje znaczaco przyczynily sie¢ do uksztattowania stereotypu
czarownicy — kobiety, ktora zaprzysiegta stuzbe szatanowi i w jego imieniu, jak i z wlasnej zto-
sliwosci, szkodzita swym sasiadom urokami. Do zwyczajowych czynnosci czarownicy nalezaty
m.in. nocne loty na tajne zgromadzenia, gdzie sktadano czes¢ diabtu oraz przyrzadzano magicz-
ne mikstury. Oprocz kultu szatana, kobiety oskarzano o sprowadzanie przeréznych nieszczes¢
na bogobojnych ludzi. Przyktadowymi ztosliwymi czynami czarownic byly: powodowanie nie-
plodnosci, sprowadzanie burzy czy tez kradziez mleka®.

Obok literatury, od czwartej ¢cwierci XV w. zaczely pojawiac sie ilustracje, ktore ukazywaty
czarownice. Wprawdzie, pierwsze przedstawienia interpretowane w kontekscie czarostwa po-
chodzg z 1440 1. z poematu Martina LeFranca Champion des Dames® oraz z Tractatus contra sectam
Valdensium Johannesa Tinctorisa datowanego na koniec lat szes¢dziesiatych XV w.", s3 one jed-
nak przypadkiem odosobnionym. Oba wykonane w technice miniatury, ktorej zasieg oddziaty-
wania by} stosunkowo niewielki.

Rzeczywiste poruszenie w przedstawianiu czarownic wigze si¢ przede wszystkim z dru-
kiem oraz technikami graficznymi, ktére pozwalaly na powielanie powstatych ilustracji.

W konicu XV stulecia Europa przechodzita rewolucje gospodarcza. Widoczne byto to takze
na terenach Rzeszy. Stary system feudalny ulegt przemianom, w wyniku ktérych znacznie wzro-
sta pozycja m.in. Wolnych Miast, oraz mieszczanstwa jako grupy spotecznej. Ta transformacja
pociagnela za soba takze zmiany w kulturze. Sztuka, gtéwnie w postaci drzeworytow, stata sie
bardziej dostepna dla przecietnego cztowieka. Mozna jg byto naby¢ na przyktad na targach miej-
skich. Artysci tworzyli na zapas i dostosowywali sie do gustéw oraz zapotrzebowania swoich
klientéw. Wprowadzono zupelnie nowe grupy tematyczne do powstajacych dziet". Obok popu-
larnych wizerunkow swietych, zaczeto przedstawiac biezace wydarzenia oraz popularne tema-
ty. Do tych ostatnich z pewnoscig nalezaty czarownice. Dzieki rosnacemu poziomowi edukacji,
w miastach coraz powszechniejsze stawaly si¢ ksiazki, drukowane takze w jezyku narodowym
i czesto opatrywane ilustracjami.

Pierwsza technika, nie liczac wspomnianych wczesniej miniatur, w ktorej przedstawiano
czarownice byt drzeworyt — dos¢ tani w przygotowaniu i umozliwiajacy wykonanie sporej ilosci
odbitek. Byto to medium ,,plebejskie”. Zadaniem drzeworytu bylo dotarcie do mniej wyeduko-
wanych i mniej wyrafinowanych odbiorcéw™. Stuzyly one takze jako ilustracje powstajacych
w tamtym czasie ksiazek.

Do niedawna zwyklo sie uwazac, ze pierwszg ilustrowana publikacj traktujaca o czarow-
nictwie, jest traktat Ulricha Molitora De Lamiis et pythonicis mulieribus, pochodzacy z korica XV w.
Pierwotnie byt on spisany po tacinie, ale dos¢ szybko przettumaczono go na jezyk niemiecki®.
Dzi$ wiadomo, iz dziefo to, wydane w 1488 r., wyprzedzit przedruk traktatu dydaktycznego
21411 r, autorstwa Johannesa Vintlera Blumen der Tugend, ktory ukazat sie w 1486 r. pod tytutem
Buch der Tugend™.

8 Tamze, s.49-72.

?  ]. P. Davidson, Hexen in nordeuropiischen Kunst 1450 — 1750, Freren 1988, s. 11.

1" G. Roussineau, Jean Tinctor; Invectives contre la secte de vauderie (Review), “Medium Aevum. Society for the Study
of Mediaeval Languages and Literature” 2000, http://www.highbeam.com/doc/1G1-70396337 html,18.11.2011.

"' 'W. Hiitt, Niemieckie malarstwo i grafika péznego gotyku i renesansu, Warszawa 1985, s. 24 —26.

2" Tamze, s. 25.

] P. Davidson, dz. cyt, s. 14. Por. A. Ch. Kors, E. Peters (red.), dz. cyt,, s. 35.

1 B. Jussen, C. Koslofsky (red.), Kulturelle Reformation: Sinnformationen in Umbruch 1400 — 1600, Géttingen 1999, s.
324.
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Obie pozycje czerpig z dwdch roznych tradydji, ktore zlozyly sie na uksztattowanie wize-
runku czarownicy. Starszy skupia si¢ na elementach folklorystycznych i obce sa mu tezy przed-
stawione zaréwno w Formicariusie, jak i Malleus Maleficarum. Mtodszy jest natomiast powtorze-
niem mysli Jacoba Sprengera i Heinricha Kramera. Odzwierciedlone jest to takze w ilustracjach.
W Buch der Tugend odnajdujemy takie przedstawienia, jak dojenie siekiery, czy sprowadzanie bu-
rzy - przesady od wiekow funkcjonujace w wierzeniach ludowych. W dziele U. Molitora uwaga
zwrdcona jest przede wszystkim na zagadnienia kontaktow czarownic z diabtem, metamorfoze,
sabat oraz kwestie lotu.

Jednak w przypadku obu publikacji odnalez¢ mozemy ilustracje, ktore wskazuja na to, ze
ich wydawcy zwracali uwage na aktualne wydarzenia oraz obeznani byli z ksztattujacymi sie
pogladami na temat czarownictwa. Pierwsza pochodzi z Buch der Tugend i przedstawia akt skfa-
dania przysiegi diabtu (il. 1). W czasie kiedy traktat zostat spisany, idea powigzania czarostwa
z paktem nie byta taka oczywista. Pomimo, ze czary od okresu wezesnochrzescijariskiego wia-
zane byly z domeng szatana® to czarownictwo do pofowy XV w. nie bylo uwazane za herezje.
W tym wypadku drzeworyt nie stanowi jedynie ilustracji tekstu, a moze by¢ odwotaniem sie do
szerzacych sie opinii na temat heretyckiego charakteru czarownictwa.

Druga ilustracja, pochodzaca z dzieta U. Molitora, ukazuje kobiete strzelajaca z tuku w piete
mezczyzny (il. 2). Drzeworyt ten odnosi sie bezposrednio do fragmentu, w ktérym autor napisat,
Ze czarownica moze, za pozwoleniem boskim, szkodzi¢ ludziom'. Posrednio odnosi sie jednak
do szesnastego rozdziatu Malleus Maleficarum, ktory traktuje o czarach, lezacych jedynie w gestii
mezczyzn”. Umieszczenie na ilustracji postaci kobiecej byto zapewne odpowiedzia na postepu-
jaca w dos¢ szybkim tempie mizoginizacje czarownictwa. Utrwalato takze wizualnie stereotyp
czarownicy - kobiety, ktory jeszcze kilkanascie lat wezesniej nie istniat w takiej formie.

Odile Buch der Tugend nie zyskato specjalnej popularnosci, to dzieto U. Molitora doczekato sie
trzynastu wydan do korica omawianego okresu, z ktorych kazde opatrzone byto tymi samymi
ilustracjami. Miaty one zapewne niebagatelny wptyw na popularnos¢ dzieta, ktore mogto kon-
kurowac tym samym z Malleus Maleficarum?®.

Na przefomie XV i XVI w. motyw czarownicy stat sie na tyle popularny, iz zaczely poja-
wiac si¢ samodzielne jej przedstawienia. Do artystow, ktérzy podjeli ten temat, nalezeli Albrecht
Diirer, Albrecht Altdorfer czy Hans Baldung Grien. Tematyke oscylujaca wokot czaréw odna-
lez¢ mozemy takze w tworczos¢ Hieronima Boscha. Wraz z zaangazowaniem znanych malarzy,
wartos¢ artystyczna dziet znacznie wzrosta. Zaczeto wykorzystywac¢ bardziej wyrafinowane
techniki malarskie. Wsrod powstatych dziet znajduja sie miedzioryty, drzeworyty dwukoloro-
we, rysunki. W pozniejszym okresie temat czarownictwa awansowat takze do rangi malarstwa
temperowego oraz fresku.

Miedzioryt, podobnie jak drzeworyt jest technika graficzna, ktéra pozwala na uzyskanie
wielokrotnych odbitek. Matryca jest duzo trwalsza nizli w drzeworycie, takze istnieje mozliwos¢
wykonania wiekszej ilosci kopii. Jednak u progu XVI w. nie byta to technika tania. Zwyczajowo
przygotowanie ptyt miedziorytniczych lezato w kompetencji cechéw ztotniczych. Przewaznie,

15 Ostatecznie praktyki magiczne zostaly przyporzadkowane dziataniu szatana przez sw. Augustyna w 10 ksiedze
De civitate Dei oraz w 2 ksiedze De doctrina christiana. Por. A. Ch. Kors, E. Peters (red.), dz. cyt, s. 4.

16 J. P. Davidson, dz. cyt,, s. 15.

17" Ch. S. Mackey (oprac.), The Hammer of Witches. A Complete Translation of the Malleus Maleficarum, New York 2009,
s.386-387.

18 J.P. Davidson, dz. cyt,, s. 14.
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miedzioryty kierowane byly do warstw bardziej wyksztatconych, o bardziej wyrafinowanych
gustach'. W tej technice powstaty dwie prace A. Diirera, Cztery czarownice, pochodzace z 1497 1.
oraz Czarownica na kozle z 1500 r.

Rysunek, byt z kolei technika skierowana do bardzo waskiego grona odbiorcow. Mogt on by¢
szkicem do dalszej pracy lub dziefem samym w sobie. W tym wypadku adresatami byty oso-
by dobrze wyedukowane i znajace sie na sztuce. W okresie wczesnonowozytnym srodowisko
humanistow, w ktorego kregu obracali si¢ takze artysci, stanowito idealnego odbiorce dla tego
gatunku sztuki. To dla nich powstawaty kameralne dzieta, ktére niejednokrotnie charakteryzuja
sie wyszukana retoryka oraz humorem. Kategoria rysunku zdominowana zostata przez swietne
dziela Hansa Baldunga Griena, ktory na przestrzeni lat 1412 — 1416 stworzyt serie poswiecong
czarownicom®. Jego prace byty chetnie kopiowane i nasladowane. Do dzi$ zachowato sie kilka
inspirowanych jego tworczoscia prac™.

Malarstwo temperowe oraz fresk nalezaty do zupekie innej kategorii dziet. W ich wypadku
artysta nie miat juz takiej swobody jak przy innych technikach. Przez wieki wypracowane zo-
staty zasady, ktore okreslaly jaki temat i w jakiej formie moze zosta¢ przedstawiony. Nie nalezy
takze zapominag, iz byly to dzieta, ktére powstawaty gléwnie na zamowienie i to fundator de-
cydowat o doborze tematyki, ktéra go interesowata. Jednak sam awans tematu czarownictwa do
tej rangi wskazuje, iz nie bylo to zagadnienie marginalne.

Do lat dwudziestych XVIw. powstato jedno dziefo w technice tempery na desce. Jest to obraz
przedstawiajacy dwie nagie czarownice autorstwa H. Baldunga Griena, zatytutowany Wetter-
hexen. Z tego samego czasu pochodzi fresk z kosciota w Eppingen, ktéry nawiazuje do kazan J.
Geilera von Kayserberga.

Kolejne zagadnienie, dzieki ktoremu mozna rekonstruowac poglady na czarownictwo jest
ikonografia przedstawien. Do tej pory zagadnienie to byto poruszane gléwnie w kontekscie
badan historykéw sztuki, ktore zwykle ograniczaty sie do zarysowania problemu ukazywania
czarownic w ramach tworczosci jednego artysty, czy tez szkoly. Literatura traktujgca temat prze-
krojowo jest nadzwyczaj uboga. Wymieni¢ mozna zaledwie dwie publikacje, ktérych autorzy
pokusili sie o przedstawienie obrazowania czarownic w szerszym kontekscie. Pierwsza ma cha-
rakter katalogu i nie odpowiada na pytania o spoteczny kontekst opisywanych dziel. Druga
skupia si¢ na analizie poszczegdlnych elementéw przedstawianych na ilustracjach, ktére ztozyly
sie na postrzeganie czarownic od XV do XVII w®.

Tematyke przedstawien mozna podzieli¢ na kilka kategorii. Pierwsza i zarazem najstarsza
dotyczy powietrznego przemieszczania si¢ czarownic. Pierwszy lot namalowany zostat w latach
czterdziestych XV w. Pojawit si¢ takze przy okazji miniatur w Tractatus contra sectam Valdensium.
Temat ten podjety zostat takze w drzeworytach towarzyszacych traktatowi U. Molitora, a nastep-
nie przez A. Diirera oraz H. Baldunga Griena. Lot czarownicy ukazywano dwojako — kobiety
dosiadaty piekielnych bestii lub przedmiotow takich jak na przyklad miotta czy deska. Pierwszy

¥ W. Hiitt, dz. cyt,, s. 96.

* L. C. Hults, Baldung and the Witches of Freiburg: The Evidence of Images, ,,Journal of Interdisciplinary History” 1987,
vol. 18, nr 2, s. 249.

2 Tamze, s. 259.

2 Chodzi o publikacje autorstwa J. P. Davidson, ktéra ukazata sie w 1987 1. pod angielskim tytutem The Witch in
northern European art, 1470-1750, tu przywolywana w wydaniu niemieckim z roku 1988: Hexen in nordeuropiischen Kunst
1450 -1750.

?  Ch. Zika, The appearance of witchcraft: print and visual culture in sixteenth-century Europe, London 2009.
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sposdb podrozy, uwypuklat zwigzek czarownicy z diablem, drugi natomiast powodowat, iz sta-
wala si¢ ona postacia bardziej realng dla zwyklego cztowieka.

Najciekawszym przypadkiem w tej kategorii sa z pewnosciq dzieta, ktére wyszty spod reki
H. Baldunga Griena w latach 1512 - 1516. Co najmniej dwa z czterech znanych jego rysunkow
skupiaja si¢ wylacznie na problemie lotu. Po analizie przedstawien, badacze zastanawiali si¢ nad
rzeczywistymi pogladami artysty na kwestie wiary w nocne przemieszczanie si¢. Wskazanych zo-
stato wiele elementow, ktdre moga przemawiac za teza, iz rysunki stanowia pastisz rozpowszech-
nianych pogladéw o prawdziwosci lotéw, przy ktorych upierali sie tworcy Malleus Maleficarum.
Z dziet artysty mozna wyczyta¢, iz nie postrzegat on tego zagadnienia jako realnego wydarzenia,
a jedynie jako marzenia senne*. Najmocniej jest to zaakcentowane w dziele, ktore znamy jedynie
z kopii wykonanej przez jednego z jego nasladowcow, Monografiste HF (il. 3). Ta, niestety nie-
zachowana, wypowiedz artystyczna czyni malarza pierwszym, ktory podnidst ten temat, jeszcze
przed ukazaniem sie pierwszej krytyki pogladéw na prawdziwos¢ czarow autorstwa Johannesa
Weyera. Mozna przypuscic, iz tresci zawarte w rysunkach H. Baldunga Griena s przejawem mysli
srodowiska humanistow, w jakim obracat si¢ artysta. Latwo mozna sobie wyobrazic, Ze problem
»cudownego” przemieszczania si¢ osob na duze odlegtosci musiat wywolywac dyskusje pomie-
dzy krytycznie patrzacymi na swiat umystami, co tez uchwycit artysta w swoich dzietach.

Druga kategoria obejmuje przedstawienia obrazujace sabat. Wprawdzie w literaturze kon-
ca XV w.,, w tym w stawnym Malleus Maleficarum cigezko odnalez¢ opis takiego spotkania, to
wezeshiejsze pisma bardzo szczegotowo podaja, jak wygladaty tajne zloty, na ktorych oddawano
czes¢ diablu. W pierwszych przedstawieniach, ktore stanowily ilustracje tekstu, sabat przedsta-
wiany byt zgodnie z opisem. Za przyklad moga postuzy¢ miniatury z Tractatus contra sectam
Valdensium. Z czasem jednak sceny te staly sie bardziej odrealnione i mniej oczywiste. Zwykle
przedstawiano na nich kobiety, ktére oddajg sie praktykom magicznym — od rzucania czaréw
po sporzadzanie magicznych mikstur. Nieraz, jak u H. Baldunga Griena, kobiety ukazywane
byly nago. Przedstawienia czarownic staty sie kolejna, po opowiesciach mitologicznych furt-
ka do pokazywania nagosci. Od przetomu XV i XVI w. artysci dos¢ skrupulatnie starali sie te
mozliwos¢ wykorzystac. Jednak przedstawiane przez nich ciato ludzkie nie zawsze nalezato do
pieknych i powabnych uwodzicielek, nie wahano si¢ pokazywac starych, zwiedtych kobiet, jak
w wypadku Czarownicy na koZle A. Diirera, czy w Starej czarownicy Nikolasa Manuela Deutscha.
Ukazywanie nagosci wpisywato sie w renesansowy zachwyt nad ludzkim ciatem. Stanowito tez
mozliwos¢ zaprezentowania przez artyste swoich umiejetnosci malarskich.

We weczesnej ikonografii scena sabatu przedstawiana byta dosc¢ jednoznacznie. Nocna pora
i odludzie podkreslaly tajnos¢ kultu, a takze jego niemoralnos¢. Podobna sceneria opisywana byta
w Sredniowiecznych exemplach traktujacych o zawieraniu paktu z diabtem, gdzie kontakt pomie-
dzy szukajacym pomocy u ,ztego” a , ksieciem ciemnosci” zwykle odbywat sie na pustkowiu lub
skrzyzowaniu drog, koniecznie nocna pora®. W wypadku spotkan czarownic, tlem przedstawie-
nia bylo potozone w oddali miasteczko. Wskazuje to na fakt, iz herezja czarownictwa zwiazana
byta poczatkowo z srodowiskiem miejskim. Pomimo, Ze w ogdlnej swiadomosci czarownica funk-
cjonuje jako osoba pochodzaca ze wsi, badania jednoznacznie wskazuja, iz w pierwszym okresie
ich przesladowan, wigkszos¢ oskarzonych wywodzita sie z terenéw miejskich*. Obok tego stan-
dardowego przedstawienia sceny sabatu, we wczesnej ikonografii odnajdujemy przyktad wyta-

# L. C. Hults, dz. cyt, s. 260.
% W. Brojer, Diabet w wyobrazni Sredniowiecznej, Wroctaw 2003, s. 224.
* B.Levack, dz. cyt, s. 183.
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mujacy sie ze schematu. Jest to miedzioryt A. Diirera Cztery czarownice (il. 4). Dzielo to ukazuje czte-
ry nagie postacie, wystylizowane jak cztery Gracje. Znajdujq si¢ one w pomieszczeniu. Wykwintne
fryzury kobiet wskazuja, iz mamy tu do czynienia z dobrze sytuowanymi mieszczkami. Heretycki
charakter spotkania zdradza diabelska posta¢ w rogu grafiki oraz rozrzucone kosci. Przeniesienie
przez artyste sabatu bezposrednio do przestrzeni miejskiej nie mogto by¢ przypadkowe. Po pierw-
sze. potwierdza teze o miejskim charakterze czarownictwa, po drugie, stanowi probe pokazania,
iz niebezpieczenstwo nie pochodzi z zewnatrz, a jest obecne w sercu wydarzen, czyli w miescie.
Wedlug A. Diirera podejrzana moze by¢ kazda kobieta. Takie podejscie zaowocowato w pdzniej-
szych przestawieniach, gdzie sceny sabatu przedstawiano takze we wnetrzach. Dzieto A. Diirera
mozna wpisa¢ w nurt demonizowania przestrzeni kobiecej. W sredniowieczu, kobiete, jako istote
nieobliczalng i niebezpieczna, najchetniej widziano przy odprawianiu modlitw albo przy pracy.
Do najczestszych zaje¢ niewiast dobrze urodzonych nalezato m.in. tkanie oraz haftowanie. Nizej
urodzone kobiety musiaty oprocz tych czynnosci zajmowac sie prowadzeniem domu ze wszyst-
kimi obowigzkami jakie to ze soba niosto. Bez wzgledu jednak czy chodzito o damy, czy tez zwy-
kle mieszczki, zajmowaty one w domach przestrzen, ktéra nalezata tylko do nich?. Bez wzgle-
du czy byly to pokoje kobiece na dworach, czy zwykte kuchnie, przestrzen kobieca powodowata
umezczyzn irracjonalny strach, objawiajacy si¢ w wypadku stereotypu czarownicy w demonizadji
przedmiotow zwiazanych z pracami kobiet®. Wystarczy wspomniec sceny, w ktorych czarownice
zbieraja sie nad kotlem. Na przedstawieniach odnalez¢ mozemy takze liczne przybory kuchenne,
ktore zastepuja magiczne artefakty, ktorymi zwykle otoczeni byli magowie — mezczyzni.

Ciekawy przypadek przypisania codziennych narzedzi fachowi czarownicy przedstawio-
ny jest w pracach H. Boscha. Jego rysunek znany pod tytutem Dwie czarownice (il. 5) zostat tak
nazwany tylko ze wzgledu na to, Ze jedna z kobiet trzyma wrzeciono, przedmiot nalezacy zde-
cydowanie do $wiata kobiecego. Przedzenie postrzegane bylo nieraz jako czynno$¢ magiczna,
zwlaszcza w czasie, kiedy w okresie nowozytnym, kobiety stracity monopol na tkanie®.

W trzeciej kategorii znajduja sie zajecia, ktorymi paraly sie czarownice. Przedstawianie ich
szkodliwej dziatalnosci rozpoczeto sie wraz z pojawieniem sie pierwszych drzeworytow poswie-
conych tej tematyce. Wedlug inkwizytoréw oraz koscielnych teoretykow, czarownice szkodzity lu-
dziom poprzez liczne ztosliwe czyny: pozbawialy potengji ludzi oraz inwentarz, rzucaty zniewala-
jace ofiare uroki, sprowadzaty zla pogode oraz dopuszczaty si¢ magicznych kradziezy. Co gorsze,
miaty one utatwia¢ diabtu pozyskanie dusz nieszczesnikow, ktérzy za nimi podazyli. Przewazaja-
ca wiekszos¢ wezesnych ilustracji przedstawia zaklinanie pogody oraz magiczng kradziez mleka.
Wydaje sie, iz to wlasnie te elementy stereotypu czarownicy wyzwalaly najwiekszy strach. O ile
kontakty z diabtem, tajemne spotkania oraz loty spedzaly sen z oczu przedstawicielom kosciel-
nym, o tyle przyziemne skutki dziatalnosci czarownic spedzaty sen z powiek zwyklym ludziom.
W $wiecie, gdzie jakos¢ zycia zalezata od pogody, sSwiadomos, iz istnieja osoby posiadajace mozli-
wosC jej zepsucia, a co za tym idzie zniszczenia zbioréw, musiata wywolywac strach.

Historie o kradziezy mleka byly tak mocno rozpowszechnione, iz oprocz ilustragji drzewo-
rytniczych, przedstawione zostaty na fresku w kosciele w Eppingen (il. 6). Ukazana jest na nim
kobieta, ktdra doi stylisko od siekiery. Towarzyszy jej diabel trzymajacy w rece pergamin - za-
pewne cyrograf. Wedle sredniowiecznych wierzen, szatan mogt stworzyc¢ iluzje na ktorej mle-

7 G. Duby (red.), Historia zycia prywatnego, t. 2: Od Europy feudalnej do renesansu, Wroctaw 1998, s. 93 - 95.

% Ch. Zika, The appearance of witchcraft..., dz. cyt, s. 56.

» E. Pokorny, Hexen und Magier in der Kunst des Hieromymus Bosch. Lexikon zur Geschichte der Hexenverfolgung,
http://www.historicum.net/no_cache/persistent/artikel/6751/, 23.11.2011.
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ko wydobywa sie ze styliska. W ,,rzeczywistosci” jednak, dzieki nadludzkiej szybko$ci, umiat
on wydoic jedng z kréw sasiada czarownicy i skradzione w ten sposéb mleko podsuna¢ swojej
wspdlniczce®. Scena jest ilustracja do jednego z kazan J. Geilera von Kayserberga, ktére w okresie
przedreformacyjnym zyskaty na terenach niemieckich duza popularnoé¢. Pokazanie tematu w tej
formie musialo stuzy¢ jako przestroga dla wiernych przed niebezpieczenstwem czarownictwa.

Oproécz wymienionych powyzej kategorii, artysci zwracali takze uwage na inne elementy,
ktére przypisywane byly czarownicom, takie jak metamorfoza. Co ciekawe, w pierwszym okre-
sie obrazowania czarownic, w poréwnaniu z catym rozdziatem poswieconym inkubom w Mal-
leus Maleficarum, motyw stosunkow seksualnych nie byt specjalnie naduzywany. Wprawdzie
powstat jeden drzeworyt, ilustrujacy traktat U. Molitora, na ktorym czarownica zostata poka-
zana w objeciach diabla, jednak ciezko zaliczy¢ go do przedstawien erotycznych. Erotyzmem
podszyte sa z pewnoscig kameralne rysunki H. Baldunga Griena, z ktérych jeden przedstawia
na przyklad akt seksualny pomiedzy kobieta a smokiem.

Wrlaczenie do rozwazan nad badaniem zagadnienia stereotypu czarownicy materiatow iko-
nograficznych stawia jego poczatki w nowym swietle.

Podstawowa kwestia, ktora mozemy uchwyci¢ za pomocg obserwacji dynamiki ukazywania sie
przedstawien heretyczek, jest swiadomos¢ spofeczenstwa wezesnonowozytnego na temat czarownictwa.

Pomocna jest w tym wypadku analiza wykorzystanych technik malarskich. Ich chronolo-
gia wskazuje, iz poczatki przedstawiania czarownic zwigzane sa z grafika ksiazkowa i szeroka
rzesza odbiorcow, nalezacych do rdznych stanow spotecznych. Z czasem oraz zapewne z sze-
rzeniem si¢ idei opisywanej herezji, ikonografia staje si¢ bardziej ztozona i wyrafinowana, a wy-
korzystywane techniki bardziej zaawansowane.

Mnogos¢ oraz réznorodnos¢ przedstawien wskazuje jasno, iz temat ten nie byt obcy
w przededeniu reformacji, pomimo rozpowszechnianej przez literature przedmiotu tezy, jakoby
przed II pot. XVI w. idea tej herezji pojawiata sie jedynie jako akademicki dyskurs okraszony
przez mato popularne traktaty®.

Analiza ikonografii pozwala na ustalenie, ktory z elementéw zbiorczej koncepdji czarostwa
najbardziej poruszat wspotczesnych. Na podstawie ilosci przedstawien mozna dostrzec, iz byta
to bez watpienia kwestia lotu. Dzieki zachowanym materiatom mozna stwierdzi¢, ze mocno lan-
sowany w literaturze XV w. poglad o prawdziwosci powietrznego przemieszczania sie, podlegat
krytyce od poczatkow swojego istnienia.

Takze badania nad ikonografia przedstawien utatwiajg zrozumienie pézniejszego doboru
podejrzanych w procesach. Ilustracje czarownic jasno umiejscawialy je jako cztonkinie spofe-
czenstwa, wroga, ktérego nalezy szukac¢ w kregu sasiadow. Urealniaty opisywana w traktatach
postac heretyczki i podsycaty przesady tkwiace w kulturze wezesnonowozytnej. Zdecydowanie
wskazywaly tez na kobiety jako gléwna grupe uwiktanych w herezje, czemu pomocne byto wy-
korzystanie w budowaniu $wiata czarownic przedmiotéw przynaleznych przestrzeni kobiecej.

Okres do lat dwudziestych XVI w. obfitowal w wizerunki zwigzane zaréwno z heretyckim, jak
i tradycyjno-folklorystycznym charakterem czarownictwa. Niezaprzeczalnie miaty one wpltyw na
ksztaltowanie sie stereotypu wezesnonowozytnej czarownicy. Na rowni z pismami tej epoki ksztatto-
waly swiadomos¢ spoteczng i przyczynily sie do zakorzenienia obrazu kobiety, ktéra weszta w spot-
ke z szatanem.

% B.Jussen, C. Koslofsky (red.), dz. cyt., s. 327.
' M. Sullivan, The Witches of Diirer and Hans Baldung Grien, ,Renaissance Quarterly” 2000, vol. 53, s. 334.
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1. Czarownica sktadajgca przysiege diablu, reprodukcja drzeworytu z Buch der Tugend, Johannes
Vintler, 1486, zrédto: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Witch_paying homage_to_the_

deviljpg

2. Czarownica strzelajgca
z tuku, reprodukcja drzewo-
rytu z De Lamiis et Pythonicis
Mulieribus, Ulrich Molitor,
po 1489, zrodto: http://com-
mons.wikimedia.org/wiki/
File:Witch_shooting_an_ar-

row.gif
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3. Lot jako marzenie senne, repro-
dukga rysunku, Monografista HF za
Hansem Baldungiem Grienem, 1515,
zrodto: http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Franck_Hexen.JPG.

4. Cztery czarownice, reprodukcja mie-
dziorytu, Albrecht Diirer, 1500, zrodto:
http://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Diirer_-_The_Four_Witches.jpg.

; . 5. Dwie czarownice, reprodukgja rysunku,
% b Hieronim Bosch, zrodio: http://commons.
i, ; P wikimedia.org/wiki/File:Two_witches.jpg.
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6. Kradziez mleka, reprodukgja fresku z koéciota Unsere Liebe Frau w Eppingen, zrodio:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eppingen-kathprkrch-milchhexe jpg.
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STRESZCZENIE

Dzigki zglebieniu, niedocenianej do tej pory, grupy zrddel mozemy zblizy¢ sie do wyobrazen
spofecznych na temat czarownictwa, we wczesnym okresie ksztattowania si¢ stereotypu. Juz
sama analiza uzytego medium $wiadczy o powszechnosci wyobrazen czarownic w korica XV
iw poczatkach XVI w. Pod wzgledem ikonograficznym, udato sie stwierdzic, iz tematem najbar-
dziej interesujacym wspotczesnych byt lot. Dzieki przedstawieniom doszto takze do utrwalenia
panujacych w spotecznosciach wierzen folklorystycznych i zespoleniu ich z propagowana przez
Koéciot idea herezji czarownictwa.

Stowa kluczowe: czarownica, herezja, grafika, Ulrich Molitor, Malleus Maleficarum, Albrecht
Diirer, Hans Baldung Grien

PorTRAYING WITCHES —AN UNDERVALUED SOURCE IN THE STUDY OF THE ROOTS
OF THE WITCH STEREOTYPE

Summary

Thanks to pictorial sources, we can deepen our knowledge of witchcraft of the early mo-
dern era. An analysis of the used techniques alone brings us to the conclusion that the idea of
witchcraft was widely known among common people. Numerous iconographic works prove
that the witch-flight was at the time one of the most perplexing issues. Selected representations
of witches simultaneously consolidated folklorist beliefs and connected them with the idea of
witchcraft as a heresy, which was especially encouraged by the Church.

Key words: witchcraft, woodcut, heresy, Ulrich Molitor, Malleus Maleficarum, Albrecht
Diirer, Hans Baldung Grien
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