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Sztuka wspdtczesna wyrazana jest poprzez rézne media. Malarstwo i rzezba wciaz wioda
prym, jednak coraz czesciej artysci poszukuja niekonwencjonalnych rozwiazan, siegajac do vi-
deo-artu, form kinetycznych czy do bio artu, odnoszac sie¢ do natury i zachodzacych w niej pro-
cesow. Szklo takze znalazlo swoje miejsce w sztuce, stajac sie srodkiem artystycznego wyrazu,
dajacym niemal nieograniczone mozliwosci kreacji, unifikujacym walory rzezbiarskie i malar-
skie zarazem. Szklo jest materialem niezwyktym poprzez swoje wtasciwosci fizyczne, moze by¢
formowane na goraco jako potptynna masa lub opracowywane na zimno, poprzez ciecie, szlifo-
wane i klejenie. Jest materiatem trudnym w obrdbce, determinujacym prace artysty, wymagaja-
cym pokory i cierpliwosci, a nierzadko sily fizycznej.

Weiaz jednak istnieje pewien problem w okresleniu artysty szkla. Dla malarstwa czy rzezby
jednoznaczne jest okreslenie ,malarz” i ,rzezbiarz”, pejoratywnego wydzwieku nabiera jednak
znaczenie stowa ,szklarz”. Zazwyczaj nasuwa sie skojarzenie z osoba, ktora wprawi nowe okno,
,szklarz” ma znaczenie blizsze rzemiostu niz sztuce. Stad tez pewna trudnosc z przekonaniem od-
biorcow do sztuki szkla, do ugruntowania jego pozydji w sztuce wspétczesnej, nie tylko wsrod zwy-
klych widzow, ale przede wszystkim wsrdd kuratorow galerii i muzedw. Szklo artystyczne zazwy-
czaj pokazywane jest w nielicznych galeriach szka, ceramiki lud designu, dlatego tak bardzo cenne
sq duze imprezy artystyczne jak European Glass Context (EGC) na wyspie Bornholm w Danii czy
tegoroczny, pierwszy w Polsce, European Glass Festiwal 2012, ktory odbyt sie we Wroctawiu. Obecnie
wielu artystow pracujacych w szkle podkresla, ze materiat jest dla nich przede wszystkich noéni-
kiem mysli, ktore dzieki swym wlasciwosciom fizycznym daje im wieksze mozliwosci ekspresji ar-
tystycznej. Wspotczesne szklo artystyczne reprezentuje przede wszystkim forme rzezbiarska, utra-
cito swéj prymarny status sztuki uzytkowej, na rzecz obiektu, instalacji i dysfunkcyjnego designu.

Szklo znane od czaséw starozytnych przez stulecia zmieniato swoje formy, zastosowanie
i przeznaczenie. Bylo wytwarzane przede wszystkim w hutach, byto rzemiostem, nie sztuka.
Szklo artystyczne nie istniato az do XX w. Przelom nastapit wraz z nadejsciem secesji i rozwoju
technologicznego. Wowczas odkryto liczne odmiany mas szklanych, jak pate de verre, pate de cris-
tal, clutha glass, favrille glass, czy amberina". Ewolucja dokonata sie takze w technikach zdobienia.
Odkryto szkta irizujace, mase szklang poddawano trawieniu kwasem fluorowodorowym czy
brazowieniu?. Sztuka szkta rozwijata sie przede wszystkim w Skandynawii, Wioszech, Frandji,
Niemczech, Czechach, Stowadji, a takze w Polsce, w ktérych oprocz produkgji hutniczej, powo-
li powstawato coraz wigcej autorskich pracowni szklarskich. Dla historii sztuki szkla znaczace
byto powstanie ruchu Studio Glass w Stanach Zjednoczonych w 1962 r., ktéry zachecat artystow
do eksperymentow w samodzielnym wydmuchiwaniu szkta we wlasnych matych pracowniach
szklarskich®. Dzi$, spektrum technik i technologii wytwarzania szkia jest znacznie wieksze. Ar-

! C. Cerutti, A. Dorigato, Szkfo XV-XX wieku, Warszawa 1998, s. 239-242.

2 Tamze, s. 120.

*  J.A.Page, 50 years of Studio Glass —from an avant-garde craft to a medium for art [w:] S.]. Johnsen (red.), European Glass
Context 2012, Bornholm 2012, s. 13.

312 OGRODY NAUK T sZTUK NR 2013 (3)



tysci nie sa uzaleznieni od hut, gdyz szkta moga wypala¢ w piecach elektrycznych, cia¢, klei¢
i szlifowac na zimno.

EuroPEAN GLASS CONTEXT 2012

Juz po raz drugi na wyspie Bornholm w Danii odbyt si¢ European Glass Context (w wolnym
tlumaczeniu: europejski festiwal szkta) bedacy czescia sympozjum poswieconemu wspot-
czesnej sztuce szkla i ceramiki. Co dwa lata odbywaja si¢ wymiennie European Glass Context
oraz European Ceramic Context, ktdre sa jednymi z najbardziej trafnych przegladéw tych sztuk.
Tegoroczne wydarzenie skupito sie przede wszystkim na dwoch wystawach gtéwnych -
Europejskie Szkto Artystyczne i Nowy Talent — do ktérych zaproszono 96 artystow z 28 krajow
Europy*. Z Polski do udziatu w wystawach zostaty zaproszone cztery artystki: Barbara Idzi-
kowska, Monika Rubaniuk - kategoria: artysci szkta, oraz Patrycja Dubiel i Marzena Krzemin-
ska — kategoria: nowy talent. Program European Glass Context 2012 byt bardzo rozbudowany
- oprocz licznych wystaw zorganizowano warsztaty, seminarium oraz konferencje naukowa,
ktorych tematem przewodnim byto 50-lecie ruchu Studio Glass powstatego w Stanach Zjedno-
czonych. Organizatorzy pragneli poddac rozwazaniom aktualng kondycje sztuki szklanej ma-
terii, w jaki sposob zmieniata si¢ na przestrzeni lat i co wazniejsze, czy szklo znalazto swoich
odbiorcow? Czy jest szerzej rozpoznawalne czy tez wcigz pozostaje niszowa dziedzing sztuki
wspotczesnej?

Wybor dunskiej wyspy Bornholm na zorganizowanie European Glass Context jest w pelni
uzasadniony jego historycznym znaczeniem dla rozwoju szklarstwa w Europie. Skandynawski
design jest znany nie tylko z wyszukanych projektow mebli i lamp, jest takze znany ze szkta
uzytkowego jak i artystycznego. Plaze Bornholmu tworza niespotykanej jakosci i czystosci
piasek, niezbedny do produkdji szkla. Tajniki jego wytwarzania, wydmuchiwania i w koncu
zdobienia, byly przekazywane z pokolenia na pokolenie. Dlatego tez, niemal w kazdym mia-
steczku na wyspie mozna spotkac galerie szkta lub studio szkta. W oknach doméw, bankéw
czy sklepow wystawione jest szklo — od matych, recznie wytworzonych kieliszkow, poprzez
wazy na rzezbach konczac. Bornholm jest jednym z centréw wytworstwa szkla skandynaw-
skiego. Ponadto dzigki powstatemu oddziatowi duriskiej Akademii Krolewskiej (Royal Danish
Academy, School of Design Bornholm), na wyspie mogg sie ksztatci¢ przyszli projektanci i artysci
szkia z catej Europy’.

EUrOPEJSKIE SZKEO ARTYSTYCZNE I NOwY TALENT

Wystawa Europejskie Szklo Artystyczne odbyla sie w Muzeum Sztuki Bornholm w Gudhjem,
na ekspozydji znalazly sie prace uznanych juz artystow z catej Europy, takich jak: Manfred Er-
jautz (Austria), Hari Arabyan (Bulgaria), Martin Hlubudek (Czechy), Steffen Dam (Dania), Mare
Saare (Estonia), Markku Salo (Finlandia), Matei Negreanu (Francja), Marta Klonowska (Niem-
cy), Gydrgy Gaspar (Wegry), Oliver Lesso (Stowacja). Z Polski swoje prace pokazaty Barbara
Idzikowska oraz Monika Rubaniuk.

Wystawa Nowy Talent odbyta sie w Muzeum w Grenbechs Gard, podczas ktorej swoje prace
mieli okazje zaprezentowac miodzi, obiecujacy artysci szkta ponizej 35 r. z.. W wystawie udziat
wzieli m. in.: Elizar Atanasov Milev (Bulgaria), Josef Divin (Czechy), Jeannet Iskandar (Dania),
Maria Retpen (Dania), Katriina Nuutinen (Finlandia), Anna Mlasowsky (Niemcy), Susan Liebold

* S.].Johnsen, dz. cyt,, s. 11.
> The school of design, http://www.dkds.dk/Bornholm, 10.12.2012
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(Niemcy), Margeherita Moscardini (Wtochy), Ingrid Nord (Norwegia), Asot Haas (Stowacja),
Markus Kayser (Wielka Brytania). Artystki z Polski to Patrycja Dubiel i Marzena Krzeminska.

Oficjalne otwarcie European Glass Context 2012 miato miejsce 15 wrzesnia w Muzeum Sztuki
Bornholm, w trakcie uroczystosci zostaty wreczone nagrody gtéwne dla najlepszych artystow
w kategorii Artysta Szkla i Nowy Talent w wysokosci 10 000 euro. W skladzie jury znalezli sie:
James Carpenter — architekt i zalozyciel Jedainc.com NYC (USA), Rosy Greenlees — Dyrektor
Stowarzyszenia Rzemiosta Artystycznego w Wielkiej Brytanii (Executive Director of the Crafts
Council, United Kingdom) oraz Lars Keerulf Meller — Dyrektor Muzeum Sztuki Bornholm w Da-
nii (Direkter for Bornholms Kunstmuseum, Denmark)°.

Obie wystawy trwajace réwnolegle od 15 wrzesnia do 18 listopada 2012 r,, byly niezwy-
kle cenne i interesujace. Pozwolity na spotkanie sie w jednym czasie i miejscu 96 artystow z 28
krajow Europy, dato to mozliwo$¢ nie tylko zapoznania sie z aktualnymi tendencjami w sztuce
wspdlczesnego szkla, ale takze mozliwos¢ konfrontacji odbiorcy ze sztuka europejska. Wystawy
daty wyrazny obraz réznic pokoleniowych w kontekscie nie tylko formalnym, ale i konceptual-
nym. Prace znajdujace si¢ na ekspozycji Europejskiego Szkta Artystycznego reprezentowaly przede
wszystkim rzezbiarski charakter oraz tradycyjne podejscie do materii szklanej. Nowe Talenty na-
tomiast wyréznialy sie konceptualnym podejsciem, pewnga lekkoscig formalna, co podkreslata
czesto tematyka prac nie stronigca od humoru i sarkazmu. Wystawa wyrézniala sie takze podej-
$ciem do materii szklanej — oprocz tradycyjnie formowanego szkta pojawity sie nowe technolo-
gie jak wykorzystanie drukarki 3D, LED czy zjawiska polaryzacji.

EuroreaN GrAss CONTEXT: EUROPEJSKIE SZKEO ARTYSTYCZNE

Trudno jest dokonac retrospektywy pokazanych obiektow przy takiej ilosci artystow biora-
cych udzial w tym wydarzeniu. Tematy, jak i technika rzezb szklanych byly niezwykle rézno-
rodne — od przedstawien na granicy infantylnosci po ztozone instalacje konceptualne. Od szkta
wydmuchiwanego, wolnoformowanego, po szkfo opracowywane na zimno, poprzez ogromne
zgrzewane tafle, po koronkowe obiekty szklane obrabiane za pomoca palnika, a na instalacji vi-
deo konczac. Tematy prac oscylowaly wokot abstrakeji bedacej potaczeniem form rzezbiarskich
i designu. Pojawily sie typowe dla sztuki szkla patery i misy, jednak przewazajaca ilos¢ obiek-
tow szklanych stanowily formy rzezbiarskie. Przyktadem byty prace Hari Arabyan z Bulgarii,
ktory na wystawie pokazat dwie glowy zatytutowane Portret i Portret w zieleni. Rzezby wykona-
ne s3 w taki sposob, by zmyli¢ odbiorce - w ogole nie przypominaja szkla, a braz. Arabyan zwo-
dzi widza, kaze mu sie zatrzymac i przyjrzec blizej, by dostrzec blysk szkta. Nawet kolor zieleni
i przelamanego turkusu bardziej przypomina patyne odlewow w brazie, niz barwione szklo.
Bezimienne portrety nawiazuja do rzezby nagrobnej doby renesansu, maja niemal werystyczny
charakter. Uspione i spokojne, z zamknietymi powiekami, pograzone we snie. Szklo nabiera tu
glebszego sensu konceptualnego - z uwagi na swa kruchos¢ podkresla kruchos¢ zycia. Artysta
ten, niezwykly efekt uzyskat poprzez potaczenie szkla ofowiowego i miedzi elektrolityczney.
Mare Saare (Estonia) traktuje szklo jako sposob na stworzenie osobistego ogrodu osobliwosci,
w ktérym zamyka bol, cierpienie i smutek. Nie poleruje szkla, nie barwi, pozwala by bylo nie-
mal ziemiste i fakturalne jak ceramika. Praca Definiowanie chaosu I w formie natozonych na sie-
bie dwdch nieregularnie okraglych ptaszczyzn przypomina w swej strukturze zastygla magme
wulkaniczna, wyszarpang naturze, na ktora naklada sie kolejna warstwa organicznego bytu.

¢ S.].Johnsen, dz. cyt, s. 11.
7 Tamze, s. 164.

314 OGRODY NAUK T sZTUK NR 2013 (3)



Prace Saare s3 monochromatyczne, oscylujace wokot gradacji szarosci i ztamanej bieli. W jej
pracach najwazniejsza wydaje sie by¢ faktura, wydobycie ziarnistosci szkta, jaka zyskuje dzieki
technice pate de verre®.

Nowa jakos¢ szkla potaczona z tkaning pokazaty siostry z Islandii Sigrtn i Ol6f Einarsdottir.
Artystki w swojej tworczosci starajg sie potaczy¢ materie szklang i tkanine. Jak same mowia, ich
najwiekszym wyzwaniem jest znalezienie nici porozumienia pomiedzy tymi dwoma mediami,
by nie konkurowaty ze soba, a wzajemnie si¢ uzupekniaty’. Obiekt szklany Lodowcown sedymen-
tacja powstata z inspiracji warunkami klimatycznymi Islandii, walczacymi ze sobq sitami natury,
wewnatrz jak i na zewnatrz wyspy. Lodowcowq sedymentacje tworzy dziewie¢ szklanych walcow,
0 potprzezroczystej masie w kolorze lapis lazuli, spojone ze sobg tworzq nieregularny okrag.
Nieforemno$¢ ksztattu podkresla struktura powierzchni szkla, ktéra tworza widkna bawetny
czesciowo zatopione w masie. Nici bawelny splatajq sie i klebiaq stwarzajac biaty osad, niczym
lod tworzacy nieregularng siatke spekan. Rzezba siostr S. i O. Einarsdottir jest niezwykle sensu-
alna, wydaje sie, ze bez dotkniecia jej, poczucia pod palcami chtodu szkta i szorstkosci wiokna
bawelny nie da sie w pelni odczyta¢ zamierzen jej tworczyn.

Obiekty szklane Steffena Dama z Danii oscyluja takze wokot tematu natury i mikro Swiata.
Jego szkta sa drobiazgowe, wypolerowane, Zaden szczegot, detal i kolor nie jest przypadkowy.
W przezroczystej masie szkla zatapia mikroorganizmy, nie maja one jednak swoich odpowied-
nikéw w naturze, sa $wiatem widzianym oczami artysty. Zafascynowanie naturgq S. Dam za-
wdziecza dziadkowi, ktory kolekcjonowat ksiazki i albumy historii naturalnej oraz ilustrowa-
nymi wydaniami fauny i flory. S. Dam od 25 lat zajmuje si¢ szkfem, jednak z wyksztatcenia jest
Slusarzem, co zapewne wplyneto na sposdb opracowywania przez niego szkta'®. W swojej twor-
czosci poswiecit wiele uwagi na jego technologiczne opracowanie. Formowat szklo poczawszy
od barki szklanej, poprzez eksperymenty zwiazane ze szlifowaniem, cieciem, wierceniem czy
barwieniem w masie. Praca Blok kwiatéw przedstawia dwadziescia cztery kwatery, w ktorych
zatopione sa abstrakcyjne, organiczne formy roslinne, niczym fragmenty ich przekroju spod mi-
kroskopu. S. Dam faczy tutaj techniki formowania szkta na goraco, przy czym koncowa faza
opracowywana jest na zimno. Fragmenty roslin sq barwione w masie, grawerowane, wiercone,
ciete i szlifowane, a caly blok szkta polerowny, by uzyskac idealnie gtadka powierzchnie.

Z uwagi na réwnie misterne podejscie do materii szklanej na oméwienie zastuguje praca
matzenstwa z Luksemburga Anne Claude Jeitza i Alaina Calliste zatytutowana Dom pamigtek.
Artysci tworzac swoje prace wykorzystuja technike stapiania borokrzemowych nitek szklanych
za pomoca palnika. Taka forma opracowywania szkla jest niezwykle czasochtonna, wymaga
precyzji i skupienia, by z polaczenia setek nitek i precikow szklanych stworzy¢ kompozycje,
szklany obiekt. Dom pamigtek jest praca poetycka, organiczng w swej strukturze, odnoszaca sie
do osobistych pamiatek rodzinnych - pamietnika'. Rzezba jest dwuptaszczyznowa - jej podsta-
we tworzy siedem par nog skierowanych w rdzne strony, w zréznicowanym wykroku, dzwi-
gajacych plaszczyzne, na ktorej siedzi posta¢. Otoczona jest ona wijacymi i przeplatajacymi sie
ni¢mi szklanymi, ktore w szczytowej partii tacza sie tworzac nieregularng siatke szklana™. Praca

8 Tamze, s. 165.

° Tamze,s. 164.

1" Rakow Commission, http://www.cmog.org/collection/rakow-commission/steffen-dam#.UMY2coOgmwR, 07.12.12.

' Artysci podczas wystawy EGC, w prywatnej rozmowie z autorka artykutu, mowili o checi zwrécenia sie ku
przesztosci, do czasow, gdy miode dziewczyny zapisywaty wspomnienia w pamietniku, pisaty o swoich pierwszych
mitosciach i zZlamanych sercach.

2 S.]. Johnsen, dz. cyt,, s. 182.
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jest transparentna, jedynym akcentem kolorystycznym jest czerwone serce wewnatrz siedzacej
postaci. Wydaje sie, ze technika wykonania jest tutaj gtéwnym walorem artystycznym, gdyz
temat, choc poetycki moze wydawac sie inflatylny. Co jednak w niczym nie przeszkadzalo, gdyz
Dom pamigtek wzbudzat ogromne zainteresowanie wérod zwiedzajacych. Misternos¢, precyzja
inamacalna wrecz krucho$¢ cienkich nitek szkla sktaniaty do kontemplacji i rozmowy z artysta-
mi, ktorzy chetnie udzielali odpowiedzi na zadawane pytania.

Przeciwnym biegunem do filigranowych prac Anne i Alaina sg obiekty wegierskiego artysty
- Gyorgy Gaspara®. Ciezkie, masywne, szklo wielowarstwowe o nasyconych kolorach charak-
teryzuje prace Uran I i Hello Cern, ktore pokazat podczas EGC (skrot autorki). G. Gaspar od po-
czatku swojej tworczosci zafascynowany byt fizycznymi wasciwosciami szkta, jego pétptynna,
przelewajaca sie masa o gestej konsystendji. Ze szkla tworzy formy najczesciej zgeometryzowa-
ne, bedace wariacja na temat aktualnie go interesujacy. W serii prac Uran wyraza swoje inspiracje
zmianami w $wiecie nauki i ekologii, a zwtaszcza metodami i srodkami pozyskiwania energii.
Uran II przedstawia obtg forme szkla dwuwarstwowego — mlecznego w warstwie zewnetrz-
nej i jaskrawie - zielonego w warstwie wewnetrznej. Szklany obiekt swoim ksztattem przypo-
mina pocisk badz kapsule, ztozonej z dwdch nieréwnych czesci — dluzszej w calosci pokrytej
szklem mlecznym oraz krétszej, w ktorej dominujace jest szklo wewnetrzne o zielonej barwie
otoczone regularnymi wypustkami szkla zewnetrznego. Zastosowany kolor przez artyste nie
jest przypadkowy. Zwiazki i tlenki uranu byly popularng domieszka stosowana w wytworstwie
szklarskim, zwlaszcza w XIX i poczatku XX w.". Szkto uranowe miato charakterystyczny kolor
jasnej, nasyconej zieleni. Taki sam zastosowat Gydrgy Gaspar, nawigzujac tym samym nie tyl-
ko do tradycji szklarskich szkfa uranowego, ale takze odnoszac si¢ do problemu pozyskiwania
energii, gdyz uran jest najbardziej skondensowanym jego zrédlem wykorzystywanym przez
cztowieka®. Uran II podobnie jak Hello Cern sa wykonane ze szkta wolnoformowanego, cietego
i szlifowanego, recznie polerowanego. Artysta pozwala, by proces topnienia szkla zatrzymat sie
na pewnym etapie, podkreslajac jego procesualnos¢, by zachowane babelki powietrza nadaty
swoistej przestrzennosci formie. W obu pracach najwazniejszy jest kolor — intensywny i jaskra-
wy, budujacy konceptulana ztozonos¢ rzezby. Hello Cern jest bryta rozcztonkowana, podzielong
na wyrazne dwie czesci. Podobnie jak w Uranie II, rzezbe tworzy szklo warstwowe o biatej ze-
wnetrznej powloce. Szkto wewnetrzne przechodzi od koloru zéttego, poprzez rézowe i zielone.
Sa to kolory typowe dla szkta uranowego w jego czystej postaci, przybierajacego barwy od z6ttej
do zielonej. W ten sposob G. Gaspar odnosi sie do uranu i jego wlasciwosci wykorzystywanych
w szklarstwie. Biata powloka takze Scisle sie z nim wiaze, gdyz szklo uranowe w wysokiej tem-
peraturze w wyniku krystalizaji przybiera biaty kolor's. Swiadczy to nie tylko o jego poszu-
kiwaniach artystycznych, jak réwniez o znawstwie dawnych technologii szklarskich. Prace G.
Gaspara wyrozniaja sie nie tylko niezwykla kolorystyka, ale takze intencjonalnosciq i rzezbiar-
skim wyczuciem formy.

Réwnie nietypowe, a przy tym interesujace prace zaprezentowata Niemka polskiego po-
chodzenia — Marta Klonowska". Jej rzezby wychodza daleko poza ramy umownie przyjetej

3 Tamze, s. 158.

" Produkdji szkta uranowego zaniechano w potowie XX w., z uwagi na rosnacy strach przed szkodliwym promie-
niowaniem, por. A. Polak, Szkfo i jego historia, Warszawa 1981, s. 314.

15 S.]. Johnsen, dz. cyt., 5.158.

16 A, Polak, dz. cyt, s. 102.

7= S.]. Johnsen, dz. cyt,, s. 152-153.
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rzezby jako formowanej bryly, tworzac pewnego rodzaju instalacje, a nawet inscenizacje teatral-
na. Artystka na European Glass Context przygotowata dwie prace szklane, ktore nie mogly by
zafunkcjonowac samodzielnie jako obiekty — tworza catos¢ dopiero w odniesieniu do oprawio-
nych w ramy reprodukgji obrazéw Venus i Adonis Piotra Pawta Rubensa z 1609/15 1. oraz Portretu
miodej dziewczyny z psem Karola D’ Agara z 1710 r.". Marta Klonowska siega do mistrzéw malar-
stwa nawiazujac do ich tworczosci, jednak nie zapozycza z obrazéw meritum przedstawienia,
lecz to co jest uzupelnieniem kompozycji. Reprodukcja obrazu Petera Paula Rubensa, ukazu-
je moment proby zatrzymania modego Adonisa przez boginie Wenus, by z nia pozostat i nie
wyruszal na polowanie. Motyw ten zaczerpniety z mitologii greckiej z Metamorfoz Owidiusza,
byl niezwykle popularny w XVII w. w malarstwie i literaturze®. Sam P. P. Rubens temat ten, za
kazdym razem w nieco zmodyfikowany sposob, namalowat trzy razy®. M. Klonowska nie sku-
pia sie na gléwnym temacie, deprecjonuje go. Zauwaza natomiast psa przy nodze Adonisa — ze
spuszczonym pyskiem, pokornego i wiernego. Zwierze w jej pracy staje sie najwazniejsze, widz
niemal automatycznie nie skupia si¢ na ekspansywnych postaciach Wenus i Adonisa, i szuka
psa, by moc poréwnac go z rzezbg Klonowskiej. Zwierze ze szkla podobnie jak na reprodukgji
przedstawione jest ze spuszczonym pyskiem, zatrzymane w ruchu - z jedna tapa wysunieta do
przodu. Niezwykta w pracy artystki jest technika, gdyz nie tworzy ona obiektu z wolnoformo-
wanej masy szklanej, badz odlewanej w formie. Wykorzystuje ptaskie szklo sodowe, ktore wkle-
ja w przygotowany wczesniej metalowy szkielet psa, tworzac szklane zwierze. Artystka tym
samym dezawuuje temat uwodzenia Adonisa przez Wenus wynoszac zwierze do rangi tematu
glownego. W interesujacy sposob artystka wykorzystata wlasciwosci szkta — poprzez wykorzy-
stanie regularnie potamanych jego odtamkow, ostrych i nieoszlifowanych. Pies mimo pozornie
fagodnego usposobienia (spuszczony teb) jest grozny, skrada sie jak do ataku, podkreslajac tym
samym swoj mysliwski charakter.

Na szczegolna uwage zastuguje artysta szkta ze Stowadji - Oliver LesSo — zwyciezca glow-
nej nagrody w kategorii Glass Art (Sztuka szkta), ktory na wystawie EGC zaprezentowat dwie
prace Piramida z teczq i Niebieskie oko jeziora®. O. Les$o urodzit sie w 1973 r. w Bratystawie, tam
tez w 1999 r. ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknych zdobywajac najwyzsza nagrode Rektora, za
najlepsza prace na uczelni® O. Lesso zafascynowany jest szklem, jego wlasciwosciami i moz-
liwosciami fizycznymi. Szklo jest dla niego osobista poezja, dzieki ktdrej moze wyrazac mysli
iemocje. Obiekty jego autorstwa najczesciej przybieraja geometryczne, minimalistyczne ksztatty.
Jedna z ulubionych jest forma hemisferyczna, wewnatrz ktorej moze zamkna¢ ztozone ksztatty,
nadajac im nowego znaczenia. O. Le$So korzysta ze szkla sodowego lub optycznego, najcze-
Sciej transparentnego o wysokiej jakosci czystosci masy i wlasciwosci optycznych, dzieki ktérym
ukryte wewnatrz kolory i ksztatty zaskakuja swa zmiennoscia. Niebieskie oko jeziora jest rzezba,
ktora zawiera w sobie te wszystkie cechy. Odznacza sie niezwyktym kunsztem wykonania, wy-
czuciem nie tylko masy szklanej, ale formy rzezbiarskiej. Praca wykonana ze szkla przezroczy-
stego w swej formie nawiazuje do splaszczonej hemisfery. W centrum jej powierzchni znajduje
sie wglebienie, potegujace pryzmatycznos¢ masy szklanej. Wewnatrz rzezby O. LesSo wprowa-
dzil biekitne, plaskie paski szkla, uktadajace sie na plaszczyznie réwnolegle do siebie. Dzieki

8 Tamze, s. 152-153.

¥ W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2006, hasto: Wenus i Adonis, s. 18.

* P. Schubert (red.), Leksykon malarstwa od A do Z, od poczatkéw do wspélczesnosci, Warszawa 1992, s. 630.
2 S.]. Johnsen, dz. cyt,, s. .202.

2 Glass artist, http://www.oliverlesso.com/Oliver_Lesso_Glass_Artist.html, 10.12.12.
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wglebieniu formy wewnatrz Niebieskie oko jeziora nabiera wlasciwosci soczewki, poprzez ktora
$wiatto, kolor i ksztalty zatamujq sie, a rzezba wydaje sie traci¢ swa statycznos¢, w zaleznosci od
kata pod ktérym sie ja oglada. Relacja miedzy transparentnoscia szkta, kolorem i nieskazitelnie
gladka powierzchnig jest glownym nosnikiem tresci. Artysta wykonat rzezbe ze szkla optycz-
nego, potegujacego naturalne wlasciwosci optyczne szkla. Ciat je, kleit, szlifowat i polerowat
uzyskujac tym samym blysk powierzchni nawiazujacy do krystalicznie czystej wody, a zafa-
mujace sie Swiatto wewnatrz wgtebiania — blik powierzchni oka. Zaréwno Niebieskie oko jeziora,
jak i Tecza w piramidzie sa kontynuacja tradydji szkla stowackiego i czeskiego lat 80-tych, gdzie
techniczna precyzja, czysty geometryczny ksztatt i optyczne efekty wewnetrzne obiektu liczyly
sie najbardzief”. Rzezby szklane O. LesSo wyrdzniajg sie pewna doza emocjonalnosci, w wysu-
blimowany sposob kontaminuja w sobie cechy malarskie i rzezbiarskie. Jego prace byly jednymi
z lepszych zaprezentowanych podczas wystawy Europejskie Szklo Artystyczne, dlatego tez nie
dziwi, ze zostal on laureatem nagrody European Glass Context 2012.

EuroPeaN GLass CONTEXT: Nowy TALENT

Prace mtodych artystow szkla, sktadajace sie na ekspozycje Nowego Talentu znacznie réznily
sie od tych pokazanych na wystawie gtéwnej. Zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i ekspre-
syjnym. Prace zaskakiwaty innowacyjnoscia technologiczna i $wiezoscia pomystéw, wyrdznia-
ly sie otwarto$cig na mozliwosci materii szklanej. Obiekty czesciej mialy charakter instalacyjny,
niz rzezbiarski. Czeski artysta Ladislav Prticha przedstawit nieco humorystyczne podejscie do
szkla, tworzac obiekty z zuzytych zaréwek, nadajac im tym samym nie tylko nowg funkgje, ale
i znaczenie. Wykorzystat ich produkcyjny kolor i ksztatt modyfikujac tylko ich zakoriczenia. Za-
réwki odpowiednio przyciat i skleit kreujac antropomorficzng forme, wsparta na dwdch nogach
i tytutowym srodkowym palcu o wyraznym fallicznym ksztatcie. W podobnym humorystycz-
nym tonie prezentowaly sie prace Bulgara — Elizara Atanasov Mileva, ktéry przedstawit zestaw
kieliszkow i butelek do wina ze szkla przezroczystego. Zestawy Defekt 1 Defekt 11 sa dysfunkcyj-
ne, nie mozliwe do wykorzystania. E. Milev dopuscit sie aktu zniszczenia, rozcztonkowat szkto
pozbawiajac go pierwotnej funkcji by w nastepstwie stworzy¢ co$ nowego. Umiescit fabrycznie
wykonane kieliszki we wnetrzu butelek, w catosci lub tylko fragmentarycznie. Artysta w ten
sposdb zdystansowat sie do powszechnego postrzegania szkta jako stricte uzytkowego i gospo-
darczego. Zwykly zestaw butelek i kieliszkéw nabrat nowego wymiaru - artystycznego.

Innowacyjnoscig formalng, jak i technologiczng wyrdzniata sie praca duniskiej artystki Je-
annet Iskandar. Obiekt Pomiedzy czescig a catoscig, elipsa 1 i 11 jest geoidalng forma, ktdrg tworzy
platanina powyginanych szkiet cietych, szlifowanych, piaskowanych, barwionych i w koncu
zgrzewanych. Artystka dmucha szklo, ktdre nastepnie modeluje w meandryczna forme, tnie
otrzymujac dekoracyjny przekrdj. Rzezbe tworzy kawatek po kawatku, klejac i taczac ze soba.
Zanim element stanie sie czeScig catosci, odpowiednio jest barwiony, piaskowany i szlifowany
by w ostatecznosci ztozy¢ sie na tréjwymiarowa catos¢ — kule lub geoidalng forme. Artystka
mowi, Ze inspiracja dla niej jest liczba Pi oraz utwdr muzyczny Bolero Maurice’a Ravela - pomi-
mo ze, liczba i koncert skrajnie r6zniq sie od siebie, to w obu fascynuje ja ztozonos¢ struktury
przy jednoczesnej prostocie wyrazania®. J. Iskandar w swojej pracy stara si¢ potaczy¢ przeciw-
stawne pojecia prostoty i ztozonosci, by stworzy¢ jednorodna wypowiedz artystyczna. Obiekty
Pomiedzy czescig a catoscig, elipsa 1 i II wyrdznia rytmicznos¢ i powtarzalnosé. Formy giete, ktore

# A.Langhamer, The Legend of Bohemian Glass, Zlin 2003, s. 189.
# G.].Johnsen, dz. cyt, s.. 40.
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sie na nig skfadajg s roznorodne ksztattem, dzigki temu te niuanse czynia rzezbe bardziej eks-
presywna niz pasywna.

Anna Mlasowsky z Niemiec w pracy Napiecie wykorzystata nie tylko szkto, ale kolor i Swia-
tho, ktore staty sie gtownym nosnikiem tresci. Z pozoru zwykle przezroczyste szklane kule, uto-
zone w szeregu po pie¢ na dwdch podwieszanych panelach, po zatozeniu specjalnych okularéw
polaryzacyjnych przeksztatcily si¢ w wielobarwne, niemal migoczace wewnetrznie szklane for-
my. Kolory ptynnie przechodzily od amarantowego i fioletowego do zlotego i brazowego. Ar-
tystka stworzyta prace, ktéra ma zmyli¢ widza, ma go zaskoczy¢. By osiagnac taki efekt w szkle
zatopita zwiazki polaryzujace. Uzywajac niecodziennych technik oraz wlasciwosci szkla, stara
sie odkrywac nowe drogi kreacji artystycznej, przetamujac granice naznaczone przez tradycyjne
szklarstwo®. Tym samym zadaje pytanie o nasze pojmowanie rzeczywistosci, na ile nasza per-
cepcja postrzegania $wiata jest prawdziwa, czy potrafimy dostrzec ukryte niuanse codziennosci?
Chce w ten sposob zwroci¢ nasza uwage na $wiat z pozoru niewidzialny, budowany przez kolor
i $wiatto. W ten zawoalowany sposob podejmuje dialog z widzem, chce doprowadzi¢ do zrewi-
dowania relacji miedzy czlowiekiem a materiatem szklanym, gdzie zardwno proces odkrywania
jego materii jak i efekt koricowy jest rownie wazny.

Charakter bardziej rzezbiarski, przybraty obiekty Susan Liebold, takze reprezentujaca Niem-
cy. Praca Pomigdzy sekwencjami w raju przybraty zoomorficzne ksztatty, nawiazujace do mikro-
organizmow zyjacych w glebinach morskich. Jako obiekty szklane przybieraja duzo wigksze
rozmiary, osiagajac ponad metr wysokosci. Rzezby wykonata ze szkta bromokrzemowego me-
todq palnikows, z ktorych stworzyta regularng siatke szklang o krystalicznej przezroczystosci.
By formom nada¢ wrazenie ruchu i energii, niemal niewidocznej jak w przypadku mikroorga-
nizmoéw, wnetrze prac wzbogacita zarowkami LED. W ten sposdb obiekty sekwencyjnie, niemal
pulsacyjnie zmieniajg kolor z biatego na amarantowy i granatowy. Przejrzyste i fluorescencyjne
struktury ze statycznych zmienily sie w pulsacyjne i oscylujace, zawieszone gdzies w nieokre-
Slonej przestrzeni.

Na wystawie wyrozniata sie takze instalacja Projekt krajobrazu autorstwa Margherity Moscar-
dini z Wloch przedstawiajaca topografie miasta, siatke ulic i budynkéw zaznaczonych z odtam-
kow szklanych®. W realizacji M. Moscardini istotny jest konceptualny wymiar dzieta, kontekst
w ktorym funkcjonuje. Projekt krajobrazu, ktérego podjela sie mtoda artystka zakladat eksploro-
wanie miasta, jego ulic, osiedli, dzielnic, ale takze opuszczonych obszaréw, by zbiera¢ kawatki
iodpady szkfa z ulicy. Przemierzajac miasto od jego centrum po obrzeza M. Moscradini stworzyta
,Jkolekcje” odpadow szklanych o réznych ksztaltach, grubosci i kolorze. Szkla nastepnie posegre-
gowata kierujac sie kryteriami jakosci i pochodzenia, aby nastepnie moc z nich stworzy¢ jedna
catos¢ - plan miasta zrekonstruowany z jego resztek?. Realizacja M. Moscradini jest koncepcyjnie
wazna na kazdym etapie jej powstawania: od zbierania materiatu, poprzez kreacje w postaci pla-
nu miasta, az do momentu zniszczenia jej. Wowczas szklo zostanie przetopione i powrdci na ulice
w nowej formie szklanek, szyb i butelek. Artystka podkresla w ten sposob naturalna cyrkulacje,
cykl przemian, w ktéry swiadomie chee sie wlaczy¢, szukajac ztozonosci relacji pomiedzy obra-
zem, architektura a krajobrazem, zaréwno tym naturalnym jak i urbanistycznym.

Zwyciezca European Glass Context 2012 w kategorii Nowy Talent zostat Anglik — Markus
Kayser. Jego praca Solar byta ztozonym i skomplikowanym dzialaniem — instalacja rozciaggnie-

% Tamze, s. 56.
% Tamze,s.71.
7 Tamze, s. 70
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ta w czasie, ktdrg zarejestrowal w postaci nagrania video®. M. Kayser postanowit zbudowac
specjalnie urzadzenie o nazwie Solar, ktére gdy byto gotowe, przewi6zt na pustynie do Egiptu.
Projekt ten miat zgtebi¢ potencjat produkdji pustyni, gdzie energia i materiaty wystepuja w sro-
dowisku naturalnym az w nadmiarze. Tym samym laureat nagrody chciat odnies¢ sie do proble-
mu produkdji energii oraz niedoboru surowcow. W eksperymencie ktérego podjat sie M. Kayser,
storice i piasek zostato wykorzystane jako nieprzetworzona energia i materiat do produkdji szkla-
nego przedmiotu, w tym wypadku misy. Do tego celu M. Kayser zastosowat nowe technologie
— forma szklana Bowl#02 powstata przy uzyciu procesu drukowania 3D?. Artysta w swojej twor-
czosci nie tylko poszukuje nowych srodkow wyrazu, ale takze narzedzi, technologicznych roz-
wigzan, ktore moga przystuzy¢ sie ogotowi ludzkosci, jak mowi ,,eksperymentowanie odgrywa
centralna role w rozwijaniu moich projektow” (Experimentation plays a central part in developing my
designs)®. Solar jako maszyna stuzaca do przetapiania szkla, ma na celu pobudzi¢ do zastanowie-
nia si¢ nad metoda produkeji w przysztosci, nad potencjatem jakie daje najbardziej efektywne
zrdédlo energii - storice. Solar, cho¢ nie dostarcza ostatecznych odpowiedzi, jako eksperyment ma
stanowi¢ punkt wyjscia dla tworzacych si¢ nowych pomystow. Idea M. Kaysera ma holistyczny
wymiar odnoszacy sie do produkgji masy szklanej, ktéra zaczyna sie od stopienia ziarenek pia-
sku pustyni, z ktorych ostatecznie powstaje gotowy przedmiot. Uzywajac nowych technologii
wspdlczesnego, zmechanizowanego $wiata, tak naprawde M. Kayser siegnat do historycznych
poczatkow szklarstwa, do zrodta jego powstania. Szklto prawdopodobnie nigdy nie byto wyna-
lezione, a powstato przez przypadek. Mimo Ze, najstarsza recepta wyrobu szkta zostata odkryta
w Mezopotamii, to wlasnie w rozlegtej Delcie Nilu odnaleziono najwieksza ilos¢ najstarszych
wyroboéw szklanych®. Do otrzymania masy szklanej potrzebne sa trzy podstawowe sktadniki:
piasek krzemionkowy, zwiazki sodu i zwiazki wapnia stopione razem. Taki przypadkowy stop
mogt powstac na pustyniach Egiptu, gdyz tam znajduja sie w stanie naturalnym wszystkie pod-
stawowe skfadniki potrzebne do wytopienia masy szklanej. Ztoza drobnoziarnistego, czystego
piasku egipskiego zawieraja domieszke weglanu sodowego, co czyni go szczegdlnie przydat-
nym surowcem szklarskim®. Pierwsze stopy szkla nie byly przejrzyste i krystaliczne, gdyz masa
szklana nie byla odpowiednio oczyszczana. Bylty matowe i ziemiste, o brunatnej lub zielonej
barwie. Podobne cechy ma praca powstata w Solarze — Bowl#02. Misa faktura i kolorem przypo-
mina bardziej wyréb ceramiczny niz szklany — ma nieprzezroczysta, gesta i ziemista mase, ze
szkliwieniem na rancie w kolorze jasnej, cieplej zieleni. Bowl#02 ma wyrazna strukture, grudko-
wata i nieregularng co jest wynikiem naturalnego procesu topnienia szkfa, do zaprojektowanej
wezesniej formy. M. Kayser skorelowat ze sobg przesztosc i przysztos¢, wskazujac nowe mozli-
woscdi technologiczne, nie wyrzekajac sie przy tym tradycji dawnego szklarstwa.

PoLskIE szkt0 PODCZAS EUROPEAN GLASS CONTEXT

Tak jak w przypadku innych panistw, z Polski takze nominowanych bylo czterech artystow:
w kategorii Artysta Szkta - Barbara Idzikowska i Monika Rubaniuk, oraz Patrycja Dubiel i Marze-
na Krzeminiska w kategorii Nowy Talent. Artystki pomimo, ze wywodza sie z tego samego Srodo-

% Solar-sinter Project, http://markuskayser.com/, 10.12.2012, na stronie artysty mozna zobaczy¢ film prezentujacy
powstanie projektu Solar wraz z procesem tworzenia misy Bowl#02.

# S.].Johnsen, dz. cyt, s. 115.
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' W. Laba, Historia sztuki szklarskiej, Krosno 2007, s. 38.

%2 B. Filarska, Szkto piekne i uzyteczne, Warszawa 1973, s.7.
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wiska artystycznego, co w przypadku szkla polskiego nie jest bez znaczenia, reprezentowaty nie
tylko odmienng mysl artystyczna, ale takze diametralnie r6zng technike obrobki formy szklanej.

Polskie szklo artystyczne, ze wzgledu na historie i hegemonie wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, przez szereg lat nie bylo zréznicowane. Po drugiej wojnie $wiatowej, gdy na nowo
zaczeto powotywac i tworzy¢ placowki szkot wyzszych, Wroctaw zostat wybrany jako przyszte
centrum ksztatcenia projektantow szkla i ceramiki uzytkowej. Wybodr ten nie byt przypadko-
wy, ze wzgledu na historie szklarstwa na Dolnym Slasku siegajaca czaséw $redniowiecza, gdyz
w rejonie tym znajdowato sie kilkanascie dobrze prosperujace hut szkla*. Co wiecej, pierwsze
proby stworzenia szkoty zajmujacej sie sztuka szklarska we Wroctawiu, siegaja okresu zakoncze-
nia Pierwszej Wojny Swiatowej, wowczas powstata Szkota Rzemiost Artystycznych®. Obecnie,
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu weiaz jest jedyna placéwka w Polsce, w ktorej struk-
turach funkcjonuje Wydziat Szkfa i Ceramiki. Dlatego tez mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze
szklo polskie to szklo wroctawskie.

Na rozwdj polskiego szkla artystycznego niewatpliwy wplyw miat prof. Stanistaw Dawski,
legendarny pedagog 6wczesnej PWSSP i tworca ,Wroctawskiej Szkoty - S” - (,S” od szkta)*.
W latach 60-tych i 70-tych szkla byly wyraznie naznaczone postawa S. Dawskiego, co przejawia-
fo si¢ w koncepdii ich projektowania i wykonania. Byly to formy bardzo skromne, jednorodne
formalnie, 0 powsciagliwej skali barw i wyszukanych proporgjach. Stylistyka tych prac, w duzej
mierze zdeterminowana ograniczeniami warsztatowymi, byla jednak konsekwendja $wiado-
mego wyboru. Zmiana w podejsciu do tworzywa szklanego nastapita z poczatkiem lat 80-tych.
Gdy coraz wiecej hut szkla chylito sie ku upadkowi, artysci musieli szuka¢ innych rozwigzan,
by stworzy¢ wlasny warsztat pracy. Wowczas do wroctawskiej ASP trafito szkto optyczne, ktére
przez nastepne dwie dekady zdominowato pracownie szklarskie. Zaczeto smielej eksperymen-
towac z tworzeniem masy szklanej, poprzez inkrustowanie jej kruszywem kreolitowym, wyko-
rzystywanie wiokna szklanego oraz tlenkow metali”’. Zrezygnowano z dekoracyjno-uzytkowego
charakteru obiektow szklanych na rzecz formy rzezbiarskiej, abstrakcyjnej, wolnej od skojarzen.
Sprzyjat temu zaréwno materiat szkla optycznego obrabianego na zimno, jak i ptaskiego, podda-
wanego termicznej obrdbce, z ktorych budowano przestrzenne formy z odpowiednio wygietych
tafli. W ostatniej dekadzie, dzieki wiekszej dostepnosci piecow szklarskich i ich tanszej eksplo-
ataji, wyksztalcily sie w Polsce indywidualne pracownie, a artysci stali sie niezalezni od hut czy
pracowni ASP we Wroctawiu®. Obecnie szkto polskie oscyluje gtéwnie wokot matych i duzych
form rzezbiarskich tworzonych ze szkta sodowego i optycznego, powstajg witraze lub obiekty
kreowane za pomoca palnika gazowego, popularny tez stat sie fusing. Artysci nie boja sie insta-
lacji i nowych poszukiwan formalnych. Daje to obraz réznorodnosci i wieloaspektowosci szkta
polskiego, czego przykladem s prace artystek bioracych udziat w European Glass Context 2012.

%O historii tworzenia si¢ dwczesnej Panistwowej Szkoty Sztuk Pieknych, dzisiejszej Akademii Sztuk Pieknych,
mozna przeczyta¢ we wspomnieniach Eugeniusza Gepperta, pierwszego rektora szkoty: E. Geppert, Pierwsze lata. .., [w]
A. Saj (ved.), Szkice z pamieci. Monografia uczelni ASP Wroctaw 1996, s. 28 oraz we wspomnieniach Stanistawa Dawskiego:
Tamte czasy (wspommienia wedtug stenogramu wywiadu z 1979 r.), [w:] A. Saj (red.), Szkice z pamigci. .., s. 29-30.

* A Polak, dz. cyt, s. 62

% Rektorem zostat malarz akademicki, prof. Siegfried Haertel - wybitny projektant szkla, ktory wyksztatcit takich
projektantéw szkta jak Conrad Tag i Rufin Koppel. Nauczycielem w szlifierni byt natomiast Edgar Benna, por.: S. Zela-
sko, Huta Josephine. Secesja, Art Deco, Modernizm. 1900-1950, Passau, 2008, s. 57-59.
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Barbara Idzikowska przedstawita koronkowe prace, niezwykle subtelne i delikatne wykona-
ne za pomoca palnika gazowego. Artystka przez lata eksperymentowata ze szktem, by w koncu
odnalez¢ swoj wiasny jezyk wypowiedzi w materiale szklanym. W swojej tworczosci stara sie
potaczy¢ szklo, z rysunkiem, przestrzenia i architektura, dlatego tez jej obiekty czesto przybieraja
forme ztozonych instalacji. Na drodze poszukiwan tworczych wykrystalizowata sie u niej spe-
cyficzna technika tworzenia obiektow szklanych. Idzikowska tworzy transparentna kratke z nici
szklanych, na ktdrg nanosi rysunek wykonany czarng emalia, ktory czasem wzbogaca wyrazna
plama barwna — ztota, czerwona lub zielona. Prace nabierajq wowczas graficznego charakteru,
o minimalistycznych srodkach artystycznego wyrazu. W Lullaby artystka przedstawita wizeru-
nek mtodej matki z dzieckiem, ograniczajac sie jedynie do ich twarzy®. Umieszczajac rysunek na
szklanej, przezroczystej siatce tworzy obraz, ktérego podloze poprzez splot szklanych nitek ko-
jarzy sie ze splotem nici ptotna. Szklany obraz jawi sie niczym dzielo dawnych mistrzéw, co po-
teguje charakterystycznie prowadzona kreska. Stylistycznie B. Idzikowska nawiazata do mistrza
doby renesansu, Rafaela Santiago i jego przedstawien Madonn z Dziecigtkiem. B. Idzikowska
jak sama mowi, czerpie inspiracje odnoszac sie do dziet dawnych mistrzow, jak: Albrecht Diirer
czy R. Santi®. Rysunek twarzy wykonany jest czarng emalia, staranny i ekspresyjny zarazem.
Przedstawienie odnosi sie do niemal ikonicznego przedstawienia macierzynstwa, mitosci matki
do dziecka. B. Idzikowska za pomoca zimnego szkla i czarnej kreski tworzy obraz emocjonalny,
kodyfikujacy w sobie uczucia zwiazane z bezwarunkowa mitoscig matki do dziecka. Minima-
listyczna forme ozywia czterema nieregularnymi plamami kolorystycznymi: ztotym, zielonym,
niebieskim i czerwonym*.. Z praca Lullaby koresponduje jej kolejna realizacja, juz o charakterze
instalacyjnym Pranie, ktora przedstawia wiszace tkaniny na sznurku. Szklane pranie B. Idzikow-
ska wykonata ta sama technika, za pomoca palnika gazowego stworzyta reczniki o splocie krat-
ki, ktore uktadaja sie, miekko fatduja i zatamuja pod wptywem ciezaru wody. Siateczkowy uktad
nici szklanych po raz kolejny nawiazuje do struktury materiatu, w tym wypadku tkaniny. Za-
trzymana chwila suszenia sie prania zostaje podniesiona do rangi sztuki, w ten sposob Idzikow-
ska zaznacza pewna gloryfikacje zycia codziennego, co zwtaszcza w korespondenji z przedsta-
wieniem matki z dzieckiem, nabiera glebszego znaczenia. Realizacje B. Idzikowskiej wyrézniaja
sie prostotg i poetyckoscig formalng, wchodza w relacje z otoczeniem. Artystka w pewien spo-
sob zmusza widza do dialogu z dzietem, by przeszed! miedzy sznurkami z wiszacym praniem,
w ten sposob skupia jego uwage, zachecajac do wlasnej interpretadji.

Gniazdo i Pancernik autorstwa Moniki Rubaniuk odbiegaja od filigranowej stylistyki B. Idzi-
kowskiej*. Prace sq wyraziste, ciezkie i ostre, tutaj szklo moze skaleczy¢. Gninzdo najezone jest
ostro zakonczonymi szklanymi lisémi, ktdre uktada sie po spirali, od mniejszych do coraz wigk-
szych. Gniazdo ma niemal neutralny, mleczny kolor, jednak poliestrowy niebieski szkielet odbija
sig, blikujac na szkle i pogtebiajac jego barwne walory. Z pozoru neutralne i kruche, staje si¢ nie-
dostepne poprzez ostre, zwijajace si¢ formy szklane. Pancernik wykonany jest podobna technika,
do poliestrowego szkieletu powbijane sa odtamki szklane. Bryla stworzonego przez nig zwierza
jest zwarta i jasna. Dzieki kumulacji szklanych prostokacikéw w kolorach przechodzacych mie-
dzy fioletem a brazem, uktadajacych sie jeden za drugim M. Rubaniuk uzyskata efekt chropo-
watosci, charakterystycznej faktury pancerza. Artystka swojej tworczosci wyraznie odnosi sie

¥ S.].Johnsen, dz. cyt,, 5. 192.
% Tamze, s. 192-193.

' Tamze, s. 192.

2 Tamze, s. 194-195.
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do przyrody, szuka inspiracji w naturze. Parafrazuje otaczajaca ja rzeczywistos¢, przedstawiajac
zjawiska zwigzane z przyroda - zwierzetami lub roslinnoscia, w uproszczony, lecz skodyfikowa-
ny sposob. Tworzy szkla, ktére najczesciej s przeznaczone do ekspozycji w srodowisku natural-
nym, w ogrodzie lub parku. Wtedy jej prace nabieraja innego znaczenia, pewnych biologicznych
konotadji stajac sie czesciq przestrzeni w ktorej funkcjonuja. Drzewa zyskuja wowczas nowa
szklana szate, w postaci rosy lub sopli, w ogrodzie wyrasta szklana kapusta, a miedzy krzakami
czyhaja ,jeze"*.

Przedstawicielki mtodego pokolenia, Patrycja Dubiel i Marzena Krzeminska, prezentuja od-
mienne szklo zardwno pod wzgledem estetycznym, jak i formalnym. Wyrdzniajaca sie osobo-
woscig artystyczna, jest P. Dubiel. W jej tworczosci malarstwo i szklo sa tozsame, gdyz materiat
jest tylko nosnikiem tresci, forma wyrazania emodji, komentowania otaczajacej rzeczywistosci.
Laczy techniki opracowywanego szkla na goraco i zimno, gdzie etap malowania szkla jest zawsze
istotq jej realizacji. Artystka wypracowata swéj indywidualny styl, odwazny, krzykliwy, smiaty
i erotyczny. Jej prace mieszcza si¢ w konwengji sztuki komiksu, pop artu i surrealnie pojmowanej
rzeczywistosci. Dubiel montuje kadry, tworzy wizualna narracje za ktora podaza widz odczy-
tujac zaszyfrowane kody. Obrazy zamkniete w materii szklanej charakteryzuja si¢ wyraznym
konturem wypelionym zywym i kontrastujacym kolorem, uwydatniona jest gra swiatta i cienia,
by w ten sposéb wydoby¢ istote rzeczy. Artystka parafrazuje rzeczywistos¢ by w popartowskiej
konwengji odnosi¢ si¢ do obiektow codziennosci, nadmiernego konsumpcjonizmu, do ludzkiej
seksualnosci i fetyszy erotycznych. W Koniu trojariskim mozemy dopatrzec sie inklinacji zwiaza-
nych z parada rownosci, nagie postacie kobiet podrozuja na barwnej platformie, przypominajacej
wielkiego, szczerzacego kly psa*. Dubiel komentuje w ten sposob nowa, zmieniajaca sie rzeczy-
wisto$¢ siegajac odwaznie po tematy trudne, budzace wciaz sprzeciw w spoteczenistwie polskim.
Poprzez swoja sztuke podejmuje dialog z identyfikacja genderows, jak i orientacjq seksualng,
ktore nie sa ani naturalne, ani zdeterminowane, ani wrodzone lecz s stworzone przez spoteczen-
stwo. W swojej tworczosci unika patosu, woli rzeczywistos¢ pokazywac w bardziej przystepny,
kolorowy i groteskowy sposob. Niezwykle interesujace w tej pracy jest zestawianie ilosci réznych
technik szklarskich. Poprzez ciecie (kota wozu), barwienie w masie, szlifowanie, malowanie, na
polerowaniu skoniczywszy. O silnych korespondencjach tworczosci P. Dubiel z pop-artem swiad-
cza nie tylko kolory, ktdre stosuje, ale takze wyrazisty, szablonowy rysunek i tematy, ktére podej-
muje. Beautiful mind jest wyrazem komentarza do powszechnej cyfryzacji, automatyki i robotyki
zwiazanej z codziennym zyciem, stajacymi si¢ synonimem rozwoju naszej cywilizadji.

M. Krzeminiska ukonczyta Wydziat Szkta i Ceramiki wroctawskiej ASP w 2006 roku, tym
samym jest najmtodsza polska artystka EGC. Artystka tworzy zgeometryzowane formy ze szklta
bezbarwnego, najczesciej o idealnie wyszlifowanej i wypolerowanej powierzchni. Podobnie jak
Monika Rubaniuk inspiruje sie natura, jednak tematyka jej prac oscyluje glownie wokot swiata
mikroorganizméw. Zanim powstanie jej realizacja szklana, M. Krzeminska przygotowuje grafi-
ki swojego autorstwa przedstawiajace szkielety lub struktury form organicznych, ktére nastep-
nie zatapia wewnatrz szklanego sze$cianu. W pracy W sieci umiejetnie wykorzystuje naturalng
optyke szkta, umieszczajac grafiki w taki sposob, by padajace swiatto zatamywato sie na wyszli-
fowanym pod réznym katem szkle, by dawato za kazdym razem inna percepcje dzieta. W bry-
le Obiektywy szklo spreparowala w taki sposob by tworzyly soczewke — szklo powiekszajace,

“ Wymienione prace byly prezentowane na licznych wystawach, m. in. na Botanical Experience 27.03.2010 -
29.09.2010, Glassmuset Ebeltoft (Dania).
“S.].Johnsen, dz. cyt, s. 92.
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dzieki ktéremu mozna zajrze¢ do wnetrza, zglebic ukryta tajemnice®. Prace M. Krzeminskiej
wyro6zniaja sie puryzmem i czystoscig rzezbiarskiej formy, niezwykta dbatoscig o kazdy element,
od momentu stworzenia grafiki po ostateczny szlif szklanej formy.

Polskie szklo artystyczne nie odbiegalo poziomem od pozostatych pokazanych prac podczas
European Glass Context 2012. Odznaczalo sie réznorodnoscig tematyczna i technologiczna, wy-
soka jakoscig wykonania oraz bogactwem formalnym. Przedstawione obiekty miaty charakter
zardwno rzezbiarski jak i instalacyjny, a niekonwencjonalne obiekty P. Dubiel byly wrecz bez-
konkurencyjne —na catej wystawie nie znalazt si¢ ani jeden podobny obiekt szklany.

PoDSUMOWANIE

Wystawy Europejskie Szkto Artystyczne i Nowy Talent daja mozliwo$¢ na poznanie aktualnych
tendencji w sztuce szkla europejskiego, na konfrontacje wielorakich postaw artystycznych.
Tegoroczne EGC dato jasny obraz rdznic pokoleniowych jakie rysuja sie w zakresie szkia ar-
tystycznego. Prace pokazane podczas wystawy Europejskie Szklo Artystyczne wyraznie oscyluja
wokot rzezbiarskiego podejscia do materii szklanej. Pomimo Ze, na ekspozycji znalazly sie prace
o charakterze instalacyjnym i konceptualnym, nie stanowily one wiekszosci jak miato to miej-
sce podczas wystawy Nowy Talent. Na ekspozydji prac mtodego pokolenia przewazaly prace,
ktoére w przewrotny sposdb wykorzystywaty cechy i wlasciwosci masy szklanej. Wskazuje to
na poszukiwania drogi tworczej artystow, ktorzy na drodze eksperymentow odkrywaja nowe
mozliwosci materiatu, prowadzac dialog z tradycyjnie pojmowana sztuka szkta. Ten swoisty
dysonans obrazuja artysci, ktorzy otrzymali nagrody gtowne: O. LesSo — rzezbiarz szkla i M.
Kayser - eksperymentator, poszukujacy rozwiazan w dalekim Egipcie. Obie wystawy pozosta-
ja we wzajemnej korespondengji, artystycznym dyskursie, gdyz nieustannie kwintesencjg jest
szklo, ktore ulega ciaglym przemianom i technologicznej ewolucji. Opracowywane na goraco
jako pélptynna masa, lub na zimno, ciete, szlifowane i klejone, powoli takze ustepuje miejsca
widknu szklanemu, drukarkom 3D i innym innowacjom czekajacym na odkrycie.
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STRESZCZENIE

Juz po raz drugi na wyspie Bornholm w Danii odbyt sie European Glass Contex 2012 bedacy
czescia sympozjum poswieconemu wspotczesnej sztuce szkla i ceramiki. Co dwa lata odbywajg
sie wymiennie European Glass Context oraz European Ceramic Context, ktdre sa jednymi z bardziej
liczacych sie przegladéw tych sztuk. Tegoroczne wydarzenie skupito sie przede wszystkim na
dwoch wystawach gléwnych — Europejskie Szkto Artystyczne i Nowy Talent — w ktorych wzielo
udziat 96 artystow z 28 krajow Europy. Z Polski do udziatu zostaly zaproszone cztery artystki:
Barbara Idzikowska, Monika Rubaniuk (kategoria: Artysci Szkta) oraz Patrycja Dubiel i Marzena
Krzeminska (kategoria: Nowy Talent). Program European Glass Context byt bardzo rozbudowany
(warsztaty, seminarium, konferencja naukowa), a jego tematem przewodnim byfo 50-lecie ruchu
Studio Glass powstatego w Stanach Zjednoczonych. Organizatorzy pragneli poddac rozwaza-
niom aktualng kondycje sztuki szklanej materii, w jaki sposéb zmieniata sie na przestrzeni lat
i co wazniejsze, czy szkto znalazto swoich odbiorcow? European Glass Context jest wydarzeniem,
ktore pomaga w odpowiedzi na postawione powyzej pytania. Daje mozliwos¢ skonfrontowania
r6znych postaw artystycznych w jednym czasie, w jednym miejscu.

Stowa kluczowe: szklo artystyczne, polskie szklo wspdlczesne, European Glass Context
2012, Barbara Idzikowska, Monika Rubaniuk, Marzena Krzeminska, Patrycja Dubiel, Royal
Danish Academy School of Design, Akademia Sztuk Pigknych we Wroctawiu, Wydziat Szkta
i Ceramiki

EuroreEAN GLASS CONTEXT 2012 — ART GLASS IN EUROPE

Summary

European Glass Context 2012 is a part of a biennial symposium of European contemporary
glass and ceramics on the island of Bornholm in Denmark. Together with European Ceramic
Context it is one of the most important reviews of these arts.

This year’s event was focused mainly on two main exhibitions: European Glass Art and New
Talent — during which works of 96 artists from 28 European countries were presented. Four Po-
lish artists were invited: Barbara Idzikowska and Monika Rubaniuk (Glass Art category), as well
as Patrycja Dubiel and Marzena Krzeminiska (New Talent category).

The program of European Glass Context 2012 was unusually varied, and consisted of work-
shops, educational seminars as well as a conference. The theme of the EGC 2012 was the 50th
anniversary of Studio Glass movement, which originated in the United States. The organizers
wished to reflect on the condition of contemporary glass art matter, how it has changed during
the years, and what is more important, has it found its audience? European Glass Context is an
event which helps to answer the questions stated above. It provides an opportunity to confront
various artistic creations at the same time, in the same place.

Key words: artistic glass, polish contemporary glass art, European Glass Context 2012, Bar-
bara Idzikowska, Monika Rubaniuk, Marzena Krzeminska, Patrycja Dubiel, Royal Danish Aca-
demy School of Design, Academy of Art and Design in Wroctaw, Faculty of Ceramics and Glass.
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