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Okreslenia: ,ziemska” i ,niebianska” wystepujace w tytule dobrze wprowadzaja w kwe-
stie, ktore zamierzamy poruszy¢ w niniejszej rozprawie. Glownym obszarem problemowym
beda koncepcje milosci, jakie stworzyli dwaj wybitni mysliciele XIX w. — Cyprian Kamil Nor-
wid i Seren Kierkegaard. Nie naleza oni do czesto zestawianych ze sobg twdrcow, lecz warto
ukaza¢ kilka podobnych momentéw w ich refleksji dotyczacej mitosci. Nalezy jednak zazna-
czy¢, iz bedziemy dazyly do przedstawienia réwniez elementéw, ktore nie dadza sie porow-
na¢, by unikna¢ stworzenia uproszczonej paraleli. Warto réwniez pamieta¢, iz zardwno poglady
C. K. Norwida jak S. Kierkegaarda' zmieniaty sie w czasie.

NAMIETNOSC

Anna Skwarska wyrdznia w dzietach dunskiego filozofa dwie postaci mitosci: namietnos¢
(phatos) negatywna i pozytywna?. Wedtug badaczki, ta pierwsza odnosi sie do doswiadczenia
niestalosci 1 zmiany. Wybory osoby, ktdra jest przez nig opanowana sa chwilowe, uwarunkowane
biezaca sytuacja — nie wykraczajg poza ,tu i teraz” i pojawiaja sie na zasadzie przypadku. Phatos
negatywna nie dazy bowiem ku transcendencji, wiaze sie ze skoriczonosciag. Owladniety nia czto-
wiek staje sie aktorem — wchodzi w role dokonujac uczuciowych wyboréw. Jednak Zadna z ma-
sek nie odstania jego prawdziwej tozsamosci, gdyz nie zostala ona jeszcze uformowana. Takim
aktorem jest niewatpliwie Johannes — bohater Dziennika uwodziciela, ktory w nastepujacy sposob
mowi o planowanych zareczynach z Kordelig: ,Etyka jest tak samo nudziarstwem w wiedzy,
jak w zyciu. Co za réznica z niebem estetyki, ktora sprawia, ze wszystko staje sie lekkie, piekne,
plynne, a kiedy pojawia sie etyka, wszystko staje sie twarde, kanciaste, ogarniete nieskoriczong
nuda. (...) Dotychczas w zyciu wielokrotnie wyznawatem mito$¢, ale cate moje doswiadczenie nic
tu nie pomoze; te oswiadczyny sa zupelnie innego rodzaju. Przede wszystkim musze uswiado-
mi¢ samemu sobie to, Ze cata ta historia jest tylko fikcyjng gra. Uczynic te chwile chwila mitosna
byloby moze hazardowne, gdyz tatwo mogloby uprzedzi¢ wypadki, ktore moga zajs¢ pozniej
i dopelniac sie stopniowo; niebezpiecznie tez jest uczyni¢ ten moment powaznymy; (...) zrobi¢ to
na serdecznie, komicznie, nie bedzie harmonizowac z mojg maska (...). Nie pragnatem posiasc tej
dziewczyny w zewnetrznym znaczeniu tego stowa, ale wyzyskac ja artystycznie”.

! Szczegolnie istotne zmiany wprowadzit dunski filozof, por. A. Szwed, O podobieristwach i réznicach miedzy mitoscig

zmystowq (Elskov) a mitosciq duchowq (Kjerlighed) u Serena Kierkegaarda, [w:] P. Bursztyka, M. Kaczynski, M. Sosnowski, G.
Uzdanski (red.), Mitosé i samotnosé. Wokdt mysli Serena Kierkegaarda, Warszawa 2007, s. 101.

2 Por. A. Skwarska, Zycie pozbawione formy - estetyzacja pragnienia i pozqdania wedtug Serena Kierkegaarda [w:] P. Bursz-
tyka, M. Kaczyniski, M. Sosnowski, G. Uzdanski (red.), dz. cyt., s.104-105.

* 8. Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, [w:] tenze (red.), Albo —albo, Warszawa 1982, s. 425, 430-431.
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Zatem mozna wywnioskowac, iz Johannes traktuje cala sytuacje jako gre i skupia sie tyl-
ko na swoich pragnieniach. W tym momencie odsfania si¢ kolejny rys charakterystyczny dla
cztowieka poddanego namietnosci negatywnej — dazenie do zaspokojenia przez unicestwienie
przedmiotu pozadania. Ta tendencja dochodzi do glosu w zacytowanym stwierdzeniu: ,wyzy-
skac ja artystycznie”, Wspomnienie o masce wskazuje na teatralizowanie catej sytuacji i zgode
na kondycje aktora. Johannes ma swiadomosc, ze rezyserowany stan rzeczy nie ma cechowac sie
statoscig, co podkresla kategoria ptynnosci.

Kryzys tozsamosci jest zwigzany ze stanem, ktory S. Kierkegaard okreslat mianem stadium
estetycznego. Filozof wyrdzniat trzy ,stadia na drodze zycia”®, rozumiejac kazde z nich jako
skoriczony okres w zyciu cztowieka. Przejécie od jednego stadium do kolejnego dokonuje sie
jako skok — akt woli, wybor. Nie oznacza to jednak, Ze nie mozna powrdcic¢ do stadium, ktore sie
opuscilo, gdyz aktu takiego nie dokonuje sie raz na zawsze, trzeba go nieustannie powtarzac.
Zycie w pierwszym stadium okreélanym jako estetyczne ma charakter niezaangazowany. Jego
cechami sa nieobecno$¢ uniwersalnych regut moralnych i konkretnej wiary religijnej oraz daze-
nie do pelni doswiadczen uczuciowych i zmystowych. Im dtuzej estetyk trwa w tym stadium,
tym bardziej poddaje sie rozpaczy. To nastrojenie moze sprawi¢, ze podmiot zdecyduje sie na
przejscie do drugiego stadium - etycznego. Etyk swiadomie akceptuje Zycie, dominuje w nim
poczucie odpowiedzialnosci. Nadaje swojemu zyciu forme przez podporzadkowanie obowia-
zujacym regutom - sytuuje siebie wobec prawa. Cztowiek moze jednak uswiadomic sobie, ze
jest grzeszny i nie spelnia prawa moralnego tak, jak powinno by¢ spetniane. Dociera wtedy do
momentu, w ktérym musi odrzuci¢ wiare w Boga lub jg wybrac - w drugim przypadku ma miej-
sce przejscie do stadium religijnego. Aby zilustrowac, na czym polega egzystencja w stadium
religijnym, S. Kierkegaard przywotuje przyktad Abrahama. Jego zachowanie wobec ukochane-
go syna poddaje gruntownej analizie w Bojazni i drzeniu. Sugeruje przede wszystkim, Ze istnieje
perspektywa, dla ktorej etyka nie jest najwazniejsza. Absolutne zadanie Boga nie moze by¢ mie-
rzone ludzkimi zasadami etycznymi. Stad ostatnie stadium jest dostepne tylko dla wybranych,
umiejacych przyjac tak trudny punkt widzenia.

Zatem wyréznione przez dunskiego filozofa stadia stanowig rdzne jakosciowo fazy ludz-
kiego bytowania. Przejscie z jednego do drugiego wymaga przeorganizowania dotychczasowej
perspektywy, wiaze sie rowniez z ponownym budowaniem wiasnej tozsamosci.

SALON I SPOLECZNA KONWENCJA

Warto podkresli¢ w tym momencie, Zze C. K. Norwid réwniez poruszat problem kryzysu
tozsamosci. Jego zdaniem, wielkomiejski gwar i zycie salonowe odbieraja cztowiekowi osobo-
wos¢ — wolna wole, uczucia, mysli, wiare. Pojawia sie czlowiek — lalka, cztowiek — manekin,
ktory jest wytworem instytucji salonu, pozbawionym poczucia moralnego®. Nie jest przy tym
zdolny do autentycznej mitoéci. Poeta opisuje wiec podmiot, ktéry moze by¢ pordwnany z es-
tetq S. Kierkegaarda. Co prawda, wskazuje nieco inne przyczyny takiego stanu rzeczy, gdyz
upatruje ich przede wszystkim w zniewalajacej modzie oraz konwengji, ale punkt dojscia jest
podobny: salonowe damy utracity nie tylko autentycznosc, ale rowniez osobowosc i zrzekly sie
odpowiedzialnosci za dokonywanie wyboréw miedzy dobrem a ztem’. Daleko im do etycznej

+  Tamze, s.431.

°  Taki tytul nosi dzielo filozofa z 1845 ., w ktérym zawart swoje przekonania dotyczace dialektyki stadiow.
6 Por. E. Kasperski, Swiat wartoéci Norwida, Warszawa 1981, s. 70-71.

7 Por. M. Inglot, Wyobraznia poetycka Norwida, Warszawa 1988, s. 89.
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perspektywy drugiego stadium wyréznionego przez duniskiego filozofa. Takg bohaterka jest na
przyklad Szczesna z utworu o takim samym tytule:

,Piekna, bogata, madra, mozna, mtoda,

Skoro jej wola spotkata rozdroze,

Przyjeta wraz ja wyreczata moda:

Straszne ,tak”, ,nie tak”, najstraszniejsze ,moze”

Ulatywaty na ksztalt nietoperza

I pewnos¢ - miejsce zajmowata krzyza (...)"”%.

Szczesna nie musi juz bra¢ odpowiedzialnosci za swoje wybory, poniewaz moda dyktuje

jej gotowe odpowiedzi. Co wiecej, nie podejmuje rowniez trudu Zycia chrzescijaniskiego, bo
,PeWnos¢ - miejsce zajmowata krzyza”. Taka kreacja bohaterek wywarta wplyw na pojmowanie
przez nie mitosci. Szlachetna pani wystepujaca w Il Piesni Assunty zamierza przeznaczy¢ niema
dziewczyne na zone dla syna intendentki z nadzieja, ze ustatkuije sie on dzieki temu. Mozna wiec
wysnu¢ wniosek, Ze traktuje ona matzenstwo instrumentalnie, jako $rodek pozwalajacy osia-
gnac zamierzony efekt. Sceneria jej rozmowy z bohaterem poematu oraz gesty, ktore obydwoje
wykonuja wskazujg dodatkowo na silng tendencje do teatralizacji.

’

ZNAKI 1 PRZEDMIOTY

Estetyczne stadium egzystencji w rozumieniu S. Kierkegaarda cechuje jeszcze jeden zna-
mienny rys: ,Sttumienie pragnienia osiagniecia samoswiadomosci prowadzi do licznych za-
posredniczen w akcie poznania - rzeczywistos¢ wydaje sie zagospodarowana przez znaki i ob-
razy; to swiat wartosci ambiwalentnych”®. Zauwazona przez A. Skwarska tendencja znajduje
potwierdzenie w Dzienniku uwodziciela. Johannes zauwaza: ,Wszystko staje sie bardziej znaczace
w domu cioci Wahl. W czas si¢ zauwaza, ze ukryte zycie klebi sie pod codziennymi formami i ze
wkrétce objawi sie to w odpowiednich oznakach. Dom cioci Wahl zmierza ku zareczynom”™.
Nie sposob nie zauwazy¢, ze w stadium estetycznym réwniez milos¢ potrzebuje znakow, Jo-
hannes osacza Kordelie za pomoca subtelnych sygnatow, takich jak wyrezyserowane spotkania,
podsuwanie jej odpowiednich fragmentow dziet literackich czy ton glosu, 1zy w oczach. Jest
réwniez bardzo na nie wrazliwy - w jednym z fragmentéw Dziennika zastanawia sie nad rézny-
mi rodzajami kobiecych rumiencow. Wedle niego, jeden symptom moze mie¢ bardzo wiele roz-
nych znaczen, stad Johannes wyrdznia rumieniec grubianski, delikatny czy przelotny. Dostrze-
ga rowniez zielony plaszcz obiektu swojego zainteresowania — ten motyw czesto przewija sie
W jego rozwazaniach. Warto wspomniec, ze sam filozof wskazywal na istotna role przedmiotow
w relacjach miedzyludzkich, o czym swiadczy fakt, ze uwypuklit znaczenie pierscienia w swojej
recenzji komedii Pierwsza mitos¢ Eugene Scribe’a™.

Analizujac przede wszystkim dojrzate dzieta prozatorskie oraz dramatyczne C. K. Norwida
mozna zauwazy¢, ze przedmioty maja rowniez dla niego istotne znaczenie. Warto wspomniec,
ze dzieje sie tak tez w utworach, ktore dotycza problematyki mitosnej. By nie poprzestac na
przywotaniu silnie zakorzenionych w kulturze znakow takich jak ztoty krzyzyk, ktéry nosita
Assunta (jedna z bohaterek norwidowskiego poematu), warto wskazac¢ rowniez mniej oczywiste

8 C. K. Norwid, Szczesna. Powies¢, [w:] tenze (red.), Pisma wszystkie, Warszawa 1971, s. 46.

°  A.Skwarska, dz. cyt, s. 104.

10 S, Kiekegaard, dz. cyt,, s. 427.

1" Por. S. Kierkegaard, , Pierwsza mitos¢”. Komedia w jednym akcie Scribe'a w przektadzie |. L. Heiberga, [w:] tenze (red.),
dz. cyt, s. 264-322.
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przedmioty czy zjawiska: bransoletke z noweli o tym samym tytule czy pierscien oraz pokaz
sztucznych ogni wystepujace w Pierécieniu Wielkiej Damy. Przestaja one by¢ jedynie rzeczami
uzytkowymi, nadbudowuja sie nad nimi nowe sensy, stajq sie znakami. Aby zilustrowac wspo-
mniang tendencje, podejmiemy probe ukazania roli pierscienia w dramacie z 1872 .

Pierscien byt wlasnoscia Marii Harrys - Hrabiny deklarujacej, ze jest to rzecz zmystowa,
do ktorej nie przywiazuje wagi. Jednak jej stuzaca i powiernica - Malgorzata utrzymywata, iz
ma on dla jej pani szczegdlne znaczenie — jest niczym talizman. Jest to pierwsza z niejasnosci
i wieloznacznosci zwiazanych ze wspomnianym przedmiotem. Motyw pierscienia przewija sie
przez caty dramat: zaproszone na przyjecie panienki z pensji Durejkowej graja w pierscien. Tto
natomiast dla ostatniej, wieloznacznej sceny stanowia dwa pierscienie pojawiajace sie na niebie
w momencie pokazu fajerwerkéw. Co najistotniejsze, przedmiot, o ktérym mowa, odgrywa klu-
czowa role w ukazaniu relacji Marii i Maka — Yksa (biednego artysty, ktory darzy ja uczuciem).
W pewnym momencie dramatu, pierscien zostaje zgubiony. Po sledztwie, w czasie ktorego Mak
- Yks zostaje oskarzony o kradziez klejnotu, Hrabina ofiaruje mu wlasnie znaleziony pierscien
oraz swoja reke. Ze wzgledu na wieloznacznos¢ zakonczenia dramatu oraz paraboliczny cha-
rakter utworu (ktory realizuje sie przez napiecie miedzy ironicznie przedstawionym $wiatem,
a znaczeniem przenosnym zdarzen), trudno w sposob jednoznaczny zinterpretowac czyn Hra-
biny. Mozna go rozumiec jako probe uratowania artysty Maka — Yksa, ale tez jako zachowanie
dazace do przefamania konwencji — salonowego zachowania. Z jednej strony, uprawnione wy-
daje sie przypuszczenie, ze dzialanie Hrabiny daje sie uja¢ w kategoriach etycznych - chce ona
wzia¢ odpowiedzialnos¢ za Maka, uchroni¢ go przed konsekwencjami kradziezy. Jednak takie
sformutowania w wypowiedziach postaci komentujacych to, co sie zdarzylo jak ,, fikcja wysmie-
nita”, mogg by¢ odnoszone zardwno do pokazu fajerwerkow jak do zareczyn:

+ANIELKA I DZIEWECZKI

whiegajac

W pierscien, w pierscien! albo fanty sadzic!
HRABINA

Moj - juz nie mg...

MAGDALENA

A mgj sie mnie znowu

Gdzie$ zapodzial, i nie warto szukac...
Ognie sztuczne blyskajq.

Ale - patrzcie... w niebie dwa pierscienie,
Brylantowe cate!

WIELE OSOB

ku werandzie

Cale jak z gwiazd!!

DUREJKOWA

patrzac przez lornetke

Fikcja wysmienital...

SEDZIA

doskakujac do zony

(Kto jest mitujacym narodowosc,

Nie uzywa fikcji...leczudania...)
PIERWSZY Z GOSCI
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Udanie-ogniste!... ani stowa.
WTORY Z GOSCI
Ani sfowal... ze nie ma co mowic..”2.

Z pewnymi zastrzezeniami, mozna wiec wysnu¢ wniosek, ze poeta i filozof przypisuja duze
znaczenie znakom i obrazom, ktére wywieraja wptyw rowniez (moze nawet w sposob szczegol-
ny) na relacje miedzyludzkie. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz S. Kierkegaard twierdzit, ze rzeczywi-
stos¢ jest zagospodarowana przez znaki przede wszystkim dla estety. Natomiast C. K. Norwid
nie ograniczat w taki sposob ich wptywu. Moga one odsyta¢ w duchowe i etyczne sfery znaczen.
Ich relacja zaposredniczenia w doczesnosci nie stuzyta jedynie realizacji i uzewnetrznieniu czy-
sto estetycznych pragnien.

ZARECZYNY I NARZECZENSTWO

Oprocz migotliwych znaczen, jakie C. K. Norwid nadat pierscieniowi, kojarzy sie on z ak-
tem zareczyn. Zareczyny, narzeczenstwo i matzenistwo zajmuja wazne miejsce w rozwazaniach
zarowno S. Kierkegaarda jak i C. K. Norwida. O ambiwalencji zwiazanej z zareczynami mysli
Johannes —bohater Dziennika uwodziciela: ,, A zareczyny w gruncie rzeczy nie posiadaja podstaw
etycznych, tak jak posiada je matzenistwo, zareczyny sa tylko wazne ex consensu gentium. Ta dwu-
znaczno$¢ moze by¢ dla mnie bardzo korzystna. Jest cos niecos elementu etycznego w zareczy-
nach i Kordelia w swoim czasie moze mie¢ wrazenie, Ze przekracza granice zwyczajnosci”®.

Esteta, dla ktorego zareczyny sa tylko srodkiem do osiagniecia celu — zaspokojenia pragnie-
nia oraz unicestwienia przedmiotu pozadania — zauwaza wystepujacy w nich element etyczny.
Moze to stanowic interesujacy kontekst, pomocny w interpretacji wieloznacznej sceny konczacej
Pieréciert Wielkiej-Damy. Hrabina jest postacia wielowymiarowa, co stanowi dodatkowy czynnik
utrudniajacy zrozumienie jej czynu. Z pewnoscig jednak nie traktuje ona zareczyn jako elementu
wyrafinowanej gry majacej na celu osaczenie Maka - Yksa. Osig akcji dramatu jest Durejko (wia-
Sciciel posiadtosci). Miat on najwiekszy wptyw na ciosy, ktore spadly tego dnia na Maka — eks-
mitowat go z mieszkania, rzucit na niego podejrzenie o kradziez i zawiadomit policje. Jakie jest
w takim razie znaczenie filozofii S. Kierkegaarda dla interpretacji tej sceny? Naszym zdaniem,
jest w niej ukazana ambiwalencja miedzy tym, co estetyczne i tym, co etyczne. Fajerwerki i kate-
goria fikgji, ktéra pojawia sie w wypowiedziach postaci komentujacych wydarzenie, wigzatyby
oswiadczyny Hrabiny ze stadium estetycznym. Jednak rownie uprawnione jest przypuszczenie,
ze pod wplywem kontaktu z cierpieniem, obudzita si¢ w niej kobiecos¢ i wspdlczucie. Przy-
wotanie kontekstu filozofii S. Kierkegaarda nie pozwoli udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi, ale
dokonuje interesujacego przeformutowania zagadnienia.

MALZENSTWO

Przeanalizowawszy problem narzeczenstwa, warto pochyli¢ sie nad sposobem rozumie-
nia matzenstwa przez obu twércow. Nalezy podkresli¢, ze doglebna i subtelna analiza mysle-
nia oraz postepowania estety nie byla ostatnim sfowem S. Kierkegaarda. Rozdziat Estetycz-
na waznoé¢ matzenstwa zamieszczony w Albo - albo stanowi odrzucenie skrajnie estetycznego
pojmowania mitosci i pochwate matzenstwa. Reprezentant tych pogladéw — Sedzia Wilhelm
utrzymuje, ze w matzenstwie bedacym etycznym zwiazkiem, moze wystepowa¢ réwniez

12 C. K. Norwid, Pieréciert Wielkiej-Damy, czyli Ex-machina-Durejko. Tragedia we trzech aktach, z opisaniem dramatycznego
ciggu scenicznych gestow i ze wstepem, [w:] tenze (red.), dz. cyt., s. 303-304.
S, Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, [w:] tenze (red.), dz. cyt,, s. 425.
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pierwiastek estetyczny i bedaca jego przejawem milos¢ erotyczna, ale sa one poddane zobo-
wigzaniu etycznemu: ,MalZzenistwo polega na powtarzaniu (»ciagtym odmtadzaniu«) pierw-
szej mitosci, by zachowata religijne jak i estetyczne znaczenie. (...) Pierwsza mitos¢ zawiera
w sobie moment zmystowosci, piekna, ale nie ma wylacznie charakteru zmystowego.” . Wi-
da¢ wiec wyraznie, ze duniski mygliciel dazyt do zharmonizowania pierwiastka estetycznego
i etycznego w mitosci.

Mi£0SC NIEBIANSKA

Problem relacji miedzy mitoscig erotyczna, a duchowa podejmowat rowniez C. K. Norwid.
Rozwazania te znalazly najpelniejszy wyraz w poemacie Assunta. Jego bohater poszukuje najpel-
niejszego sposobu samorealizacji w catej przestrzeni dostepnej cztowiekowi. Odwiedza gornika
reprezentujgcego materialistyczny swiatopoglad oraz klasztor bedacy ostoja wartosci ducho-
wych, odrzucajacy cialo i materi¢. Nastepnie trafia do ogrodu i szuka tajemniczej Jej. Spotyka
niemg sierote — Assunte, z ktdorg potaczy go niezwykle uczucie:

,Assunta weszla i, biegla w swej sztuce,
Dwa postawita kwiaty na widoku -

To heliotropy, co balsamig ptuce,
Nieledwie biate jak wetna obfoku,
Wonnos¢ oblata nas- - (...)

Jak dwa obtoki jutrzenne i migkkie,

Tak rozsunatem jej dfonie znad oczu,
Assunta mojg uscisneta reke,

Jam pocatunek ztozyt na warkoczu- (...)"*.

Do pierwszego pocatunku dochodzi w przestrzeni usakralnionej: dominuje biel, powietrze
przesycone jest zapachem heliotropéw, panuje cisza. Sfowo ,,wonnos¢” odsyta do obrazowania
Piesni nad piesniami:

,LPowstan, wietrze pétnocny, nadlec,
wietrze z pofudnia,

wiej przez ogrod mgj,

niech poptyna jego wonnosci! (Pnp 4,16)"".

W biblijnym poemacie mitosnym czesto wystepuja okreslenia zwiazane z pieknymi, przy-
jemnymi zapachami. Roman Doktér w taki sposob komentuje omawiany utwor: ,Idealna har-
monia miedzy mitoécig erotyczng i mitoscia duchowa stanowi chyba najzupelniej o tajemnicy
tego poematu” .

Zatem, przedstawienie idealu mitosci ziemskiej nie oddaje w pelni koncepcji mitosci, ktore
stworzyli filozof i poeta. Kierkegaard pisat: ,Coz zatem innego spaja doczesnos¢ z wieczno-
$cig, jak nie milos¢, ktora przede wszystkim i wiasnie dlatego, kiedy wszystko przemineto,
istnieje 1 trwa? (...) Utajone Zzycie mitosci tkwi w glebi, jest niezbadane i pozostaje zarazem
w niezbadanym zwiazku z calym bytem. Jak ciche jezioro zywi sie z ukrytego na dnie zro-
dia, ktérego zadne oko widzie¢ nie moze, tak mitos¢ ludzka karmi mitos¢ Boza. Gdyby nie

S, Kierkegaard, Estetyyczna waznos¢ matzenstwa, [w:] tenze (red.), dz. cyt, s. 44, 53.
5 Por. A. Szwed, dz. cyt,, s. 95.

16 C. Norwid, Assunta, [w:] dz. cyt., s. 278-279.

7 Cytaty z Biblii wg Biblii Tysigclecia, wyd. 4.

18 R. Doktér, Assunta jako poemat mitosny, ,Studia Norwidiana”, 1993, nr 11, s. 85.
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bylo zroédta na dnie, gdyby Bog nie byl mitoécig - nie byloby cichego jeziora i Zadnej mitosci
ludzkiej”".

Mitos¢, w mysli S. Kierkegaarda jest Scisle zwigzana z wiecznoscia. Bog sprawia, Ze ziemska
mito$c jest mozliwa. Na tym polegatby niebiariski charakter mitosci w ujeciu kopenhaskiego
filozofa. W tym miejscu dochodzimy do drugiego rozumienia namietnosci — phatos pozytyw-
nej. W przeciwienstwie do opisywanej wczesniej namietnosci negatywnej, znajdujacej wyraz
w postawie Johannesa z Dziennika uwodziciela, dotyczy ona nieerotycznego dazenia do tego, co
nieskoniczone®. Warto wspomniec, ze poglady S. Kiekegaarda dotyczace mitosci ulegly zmia-
nie: matzenstwo byto coraz bardziej deprecjonowane, mitos¢ nabierata charakteru par excellence
religijnego — milos¢ do Boga zyskata znaczenie podstawowe. Mitos¢ do blizniego musiata by¢
w niej zaposredniczona. Taka koncepcja mitosci przedstawiona jest w pdzniejszym dziele — Czy-
ny mitosci.

Autor Assunty réwniez dazyt do ujmowania motywow mitosnych w tacznosci z proble-
matyka metafizyczna?. Z takq sytuacja mamy do czynienia m. in. w noweli Bransoletka (1856),
w ktorej analizie relacji miedzyludzkich towarzyszy motyw siedmiu sakramentéw. Jednak naj-
pelniejszq realizacj tej tendendji jest wspomniany juz poemat Assunta. Przedstawiona w nim
wedrowka gltéwnego bohatera wiedzie ku transcendencji. Znamienne, Ze znakiem obecnosci
jego ukochanej Assunty stat si¢ ztoty krzyzyk. Wedlug Pawta Siekierskiego: ,Nie bez powodu
w poemacie krzyz pojawi sie po raz pierwszy na piersiach Assunty, ktéra bohaterowi otworzy
droge do odnalezienia tacznosci nieba i ziemi”?. W poemacie dajg sie dostrzec liczne odwo-
fania do Piesni nad piesniami: obrazowanie (przedstawienie cech Assunty w konwencji wyli-
czajacego katalogu), oniryczna rama modalna - bohater czesto zadaje pytania: ,czy $nitem?”.
Réwniez w Piesni nad piesniami motywy oniryczne odgrywaja bardzo wazna role i przeplataja
poemat: ,Ja $pie, lecz serce me czuwa” (Pnp 5, 2). Te wyznaczniki sytuujg czytelnika w obrebie
najbardziej podstawowego (obok platoriskiego) dyskursu o Erosie® - mitos¢ miedzy kobieta
a mezczyzna otwiera si¢ na jeszcze wieksza mitos¢, w jakiej objawia sie Bog. Na tym zatem,
miataby polega¢ mitos¢ niebianiska w ujeciu C. K. Norwida. W odréznieniu od S. Kierkegaarda,
ktéry w centrum problematyki dotyczacej prawdziwej milosci umieszczat Boga, C. K. Norwid
uwazal, iz odniesienie do cztowieka jest najbardziej podstawowa forma omawianego zjawiska.
To wiasnie poprzez uczucie skierowane do cztowieka moze realizowac si¢ autentyczna mitos¢
do Boga.

Biorac jednak pod uwage wezesniejszy okres tworczosci autora Albo - albo, mozna dostrzec
wiele podobienstw w obu ujeciach mitosci: Sciste powiazanie mitosci ziemskiej i niebiariskiej,
przekonanie, ze mitos¢ ludzka karmi sie¢ mitoscig boska oraz podkreslenie, Ze mitos¢ ma wymiar
transcendentalny.

Warto doda¢, ze w przywolywanym juz wezesniej szkicu Ukryte Zycie mitoéci, S. Kierkega-
ard wielokrotnie podkreslat znaczenie owocéw mitoéci, gdyz — wedlug filozofa — dzieki nim
poznaje sie to uczucie. Paradoksalnie, w rozpoznawaniu prawdziwej mitosci, pomocny moze
okazac si¢ moment apofatyczny: , Ale kocha¢ nie mozna stowami i frazesami, a takze nie nalezy
po tym poznawac¢ milosci. (...) Nie ma ani jednego stowa w ludzkim jezyku, nawet najswiet-

°S. Kierkegaard, Ukryte zycie mitosci, ,Znak”, 1960, nr 12, s. 46.

% Por. A. Skwarska, dz. cyt., s. 103.

2 Por. Z. Lapinski, Norwid, Krakow 1984, s. 121.

2 P, Siekierski, Assunta, [w:] S. Makowski (red.), Cyprian Norwid. Interpretacje, Warszawa 1986, s. 139.
# Por. C. Wodzinski, Hermes i Eros. Eseje drugie, Warszawa 1997, s. 26-31.
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szego, o ktorym moglibysmy powiedzie¢, ze gdy cztowiek uzywa tego stowa, to tym samym
jest dowiedzione koniecznie, iz w nim jest mitos¢”*. Filozof zauwaza zatem niebezpieczenstwa,
jakie niesie ze sobg zaposredniczenie uczuc przez jezyk — to samo stowo moze u réznych ludzi
by¢ wyrazem mitosci albo oszustwem. Motyw pozawerbalnego porozumienia kochankow jest
kluczowy dla interpretacji cytowanego powyzej poematu C. K. Norwida Assunta. Jego gtowny
bohater ze zdziwieniem stwierdza:

,Mnie sie wydalo, Ze jakies tysigce

Stow zanucita i szepneta w ucho;

Ze skrzace byly albo watlejace,

Lubo nie rzekta nic - i byto glucho -

Mniematem stysze¢ bzy rozkwitajace,

Z motylem sennym lub zielong mucha.

-Tak jej milczenie cenitem dziewicze,

12 méwiac...sam si¢ gromitem, ze krzycze?!...

Dostrzegalna w zacytowanym fragmencie dialektyka mowy i milczenia jest znamienna.

Assunta - sierota niema na skutek cierpienia, ktore ja spotkato, zyskuje co$ bardzo cennego -
dociera do duchowych glebin oraz za pomoca znaczacego gestu (spojrzenie w niebo) przybliza
tajemniczq rzeczywistos¢ sacrum swojemu ukochanemu. Zatem warto uwypukli¢ fakt, ze obaj
mysliciele dowartosciowali moment apofatyczny w mitosci.

PODSUMOWANIE

Obie koncepdje - S. Kierkegaarda i C. K. Norwida — wyrézniajg si¢ na tle romantycznych
rozmyslan o mitosci®. Nie znaczy to jednak, ze sa one opozycyjne pod kazdym wzgledem wobec
silnie zakorzenionej w kulturze wizji mitosci romantycznej. Wedle teorii romantycznych, mifos¢
jest znakiem, ktéry pozwala na odbieranie sygnatow rzeczywistosci duchowej i na uczestniczenie
w niej. Romantycy uswiecali to uczucie, uznajac je za doswiadczenie graniczace z ekstaza religij-
na. Koncepcje bedace przedmiotem naszego zainteresowania wyrastaja z tych wyobrazen, cho-
ciazby poprzez powiazanie mitosci ze sfera sacrum. Trzeba jednak zaznaczyc, ze refleksja S. Kier-
kegaarda i C. K. Norwida byla silnie zwiazana ze $wiatopogladem chrzescijariskim; probowali
oni opisac relacje miedzy mitoscia zmystowa a duchowa. Na sw¢j sposob zmodyfikowali rowniez
romantyczny motyw milosci do idealnej, nieznanej kochanki. Dokonali tego poprzez konfronta-
cje wyobrazen o mitosci z praktyka spoteczng. W zwiazku z tym, nie postrzegali jako negatyw-
nych zareczyn oraz matzenstwa majacych instytucjonalne formy. Poswiecili im wiele uwagi, na-
dajac obu aktom znaczenie etyczne. Co najistotniejsze, zaréwno C. K. Norwid, jak i S. Kierkegaard
dazyli do stworzenia pozytywnego projektu mitosci, ich wypowiedzi nie ograniczaty sie zatem
do polemiki z romantycznymi wyobrazeniami. Rozumienie milosci duchowej w dzietach tych
tworcow, wnosi nowe $wiatto w rozumienie uczucia migdzy kobieta, a mezczyzna mozliwego na
gruncie chrzescijanstwa.

# S, Kierkegaard, Ukryte zycie mitosci, [w] tenze (red.), dz. cyt,, s. 49.

» C.K. Norwid, Assunta, [w:] dz. cyt., s. 279-280.

% Ogodlne pojecie mitosci romantycznej rekonstruuje na podstawie twierdzen zawartych w hasle stowni-
kowym. Por.Mitos¢, [w:] J. Bachorz, A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wroctaw 1997,
s. 547-550. Cho¢ obaj tworcy nie mogg by¢ uznani bez zastrzezen za zwiazanych z epoka romantyzmu, uwazam, ze
nalezy skonfrontowac ich koncepcje z wizja romantyczna ze wzgledu na jej wielkie znaczenie kulturowe.
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STRESZCZENIE

Seren Kierkegaard i Cyprian Kamil Norwid nie naleza do czesto zestawianych ze soba twor-
cow. Jednak ich wizje mitosci maja wiele wspolnych cech. Odwotujg sie do konwencjonalnych
przejawow tego uczucia: aktu zareczyn i matzenstwa. Krytykuja ztudnosc i niedoskonatos¢ , mi-
Tosci ziemskiej”. Wskazuja na duchowy wymiar tego uczucia oraz mozliwos¢ mitosci przy daze-
niu ku boskiemu wymiarowi.

Stowa kluczowe: mitos¢, filozofia egzystencjalna, Seren Kierkegaard, Cyprian Kamil
Norwid

Earthly or Heavenly? Visions of love in Cyprian Kamil Norwid and Seren Kierkegaard

Summary

The article is devoted to the analysis of conceptions of love created by two nineteenth
century thinkers: Cyprian Kamil Norwid and Seren Kierkegaard. Although their attitude to love
has not been widely compared, the authors believe that it is important to point out similarities.
Both the Polish writer and the Danish philosopher are focused on engagement and marriage,
which are thought to be conventional ways of expressing the feeling. They criticise the imperfec-
tion of “love profane”. Their goal is to emphasize the spiritual aspect of love, which is connected
with Christian thought.

Key words: love, existential philosophy, Seren Kierkegaard, Cyprian Kamil Norwid
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