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Tadeusz Kantor w swojej notatce zatytutowanej Od ambalazu do idei podrézy zapisat: ,Idea
zycia i sztuki jako ciaglej podrézy bez konica nasuwata sie sama. [...] W poczynaniach artystycz-
nych chodzi mi raczej o czas »wewnetrzny«. Specyficzne aspekty psychologiczne tej koncepdiji:
przygoda, ryzyko, niewiadome, pogarda stabilizacji. Akcesoria: plecaki, walizki, tobotki”2

Artystyczna wedrowke T. Kantora jako osobowosci tworczej mozna okresli¢c mianem po-
drézy mentalnej, zwiazanej z rozwojem idei oraz odkrywaniem nowych terenéw eksploracji.
Holistycznie pojete dzieto T. Kantora, oprocz teatru obejmuje szeroko pojeta tworczosc literacka,
rysunki, instalacje artystyczne, happeningi oraz ambalaze. Byt on artysta kompletnym -, artysta
teatru” oraz Wiecznym Awangardzista®.

Sam T. Kantor byt wagabunda, ktory ze swoja Buda Jarmarczna — aktorami Cricot 2 odwie-
dzit kazde miejsce liczace sie na artystycznej mapie $wiata. Jan Kott nazwat wprost teatr Kantora
teatrem wedrownym i poréwnujac podroze Cricot 2 do wypraw Moliera, zapisat, ze bez prze-
szkod moglby sobie wyobrazi¢ teatr Kantora na wozie z Krakowa do Paryza. Krytyk chetnie
widziatby trupe teatralng i samego artyste jako jedno ciato, karmiace wierne audytorium pokar-
mem - nieraz az nadto gorzkim: , Teatr Kantora jest teatrem wedrownym. Jedynym chyba w na-
szych czasach. I wiasnie w tym nagle i niespodziewanie podobny jest do aktorow elzbietaniskich,
ktorzy wedrowali miesigcami brzegami Battyku przez miasta hanzeatyckie [...]. I w tym we-
drowaniu podobny jest réwniez teatr Kantora do pierwszej kompanii Moliera, ktora wedrujac
z patacow do oberz, przewozita na wozach kostiumy btaznéw, skrypty teatralne jeszcze czasem
recznie pisane obok bielidta i barwiczek dla aktorek. Wozili rowniez i kotyske, bo, podobnie jak
trupa Kantora, byt ten pierwszy teatr Moliera jak wielka rodzina”>.

Otoz, gorzki pokarm — tym byt zaréwno teatr, jak i pisarstwo T. Kantora (pisarstwem nazy-
wam wszelkie notatki, refleksje, , partytury”, czyli zapis kolejnych realizacji scenicznych oraz ich
wariantéw). Etap artystycznych poszukiwan po 1975 r., ktory zapoczatkowat kolejny rozdziat
w scenicznej biografii Cricot 2, zostat nazwany przez T. Kantora Teatrem Smierci®. Z inicjacja

! Piszac o postaci wedrownej w teatrze i pismach Tadeusza Kantora, mam na mysli réwniez postac¢ , wedrujaca”

- pojawiajaca sie w kolejnych realizacjach artystycznych (seansach hipnotycznych czy pismach) po to, by za chwile znik-
nac z pola percepdji odbiorcy dzieta i pojawic sie ponownie w nieco juz innym , wcieleniu”. Posta¢ wedrowna w Teatrze
Smierci Kantora jest zatem, zgodnie z terminologia Anny Wieczorkiewicz, , wedrowcem fikcyjnego éwiata” (inkarnacje
tego typu postaci sa bardzo liczne w literaturze i sztuce) [A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjiych swiatow. Pielgrzym,
rycerz i wldczega, Gdansk 1996].

2 T.Kantor, Pisma, t.1: Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Wroctaw 2005, s. 318.
Termin Edwarda Gordona Craiga. Por. E. G. Craig, O sztuce teatru, Warszawa 1985, s. 137-138.
Termin Krzysztofa Plesniarowicza — znawcy i badacza tworczosci Tadeusza Kantora.
J. Kott, Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze, Gdansk 1997, s. 36-37.
Teatr Smierci to kolejny po m. in. Teatrze Podziemnym (Niezaleznym), Teatrze Informel, Teatrze Happeningo-
wym etap w tworczosci Tadeusza Kantora.
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nowego projektu artystycznego wiaze sie kairotyczna chwila — moment prywatnej epifanii auto-
ra i jego osobiste nadmorskie wspomnienie. Teatr Smierci jest zarazem teatrem pamieci - T. Kan-
tor intronizujac Mnemosyne, wyzyskat dla swego dzieta niezwyklos¢ wedréwki w czasie i prze-
strzeni. Przekroczyt tym samym granice empirycznego doswiadczania. Ekshumujac , resztki”
i,strzepy”, wydart przesztosci to, co zapomniane:
,NALEZALO PRZEPROWADZIC
REWIZJE
IREHABILITACJE POJECIA
PRZESZLOSCL.
ZROBILEM TO.
PROKLAMOWAEEM, WEDRUJAC PO SWIECIE
TRIUMF PRZESZEOSCI,
OSMIELAJAC SIE WIERZYC, ZE JEST TO JEDYNY CZAS
REALNY I LICZACY SIE
(W SZTUCE)
BO DOKONANY!"”.

Tkanka wspomnieniowa staneta zatem u progu narodzin nowej sztuki — nowej jakosci okraszo-
nej niemoznoscia werbalizacji 1 wizualizadji przesztosci zakrzeplej w zakamarkach utomnej pamie-
ci. Powotujc sie na gorzka strawe Kantorowskiego dramatu i teatru, mam na mysli esencjonalne
rozumienie jego sztuki — w takim znaczeniu, w jakim esencjonalny jest renesansowy danse macabre,
w ktorym chichot towarzyszy grozie®. Esencja jest sladem ludzkiej egzystendji, oczyszczonym tro-
pem bytu - treSciwym Istotnym. Owa esencjonalna tres¢ Kantorowskiego projektu inspiruje weiaz
nowe poszukiwania badawcze, prowokuje do rozwazan stricte filozoficznej proweniencji.

Majac na uwadze range zaréwno pamieciowych, jak i fotograficznych klisz’, ktore stanowity
jedne z wazniejszych inspiradji projektu artystycznego Teatru Smierci oraz pdzniejszych pism T.
Kantora (notatek, , partytur”), mozna w tym miejscu odwotac sie do spostrzezen Rolanda Bar-
thes'a, ktory analizujac fotografie', postuguje sie pojeciami studium oraz punctum. Studium jest
tropem, ktory odsyla do konkretnej przestrzeni (jako catosci tworzacej pewna rame) — to pojety
catosciowo przedmiot ogladu. Natomiast punctum jest epifania (kairos), naruszajaca zasade stu-
dium pozorna niespéjnoscia — intrygujacym ,,zgrzytem”. Wedlug R. Barthes'a: , Studium to sze-
rokie pole swobodnego pozadania, réznego oddziatywania, niepewnego smaku [...]. Mobilizuje
potpozadanie, potchcenie; to jest ten sam rodzaj zainteresowania nieokreslonego, gtadkiego, bez
zobowiazan, jakie odczuwamy wobec ludzi, przedstawien, ubran, ksiazek, o ktérych uwazamy,
ze s3 ,,w porzadku”". Z kolei punctum jest tym elementem, ktory przetamuije te , letnioé¢” i anga-
zuje zmysly, przyciaga zarazem (skupia na sobie) uwage Spectatora: ,[...] punctum to uzadlenie,
dziurka, plamka, mate przecigcie - ale rowniez rzut kos¢émi. Punctum jakiegos zdjecia to przy-
padek, ktory w tym zdjeciu celuje we mnie [me point], ale tez uderza mnie, miazdzy”'2 Zatem,

7 T.Kantor, Pisma, t. 2: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984, Wroctaw 2005, s. 26.

 J.Kott, dz. cyt., s. 14.

9 Nalezy odnotowaé, ze nadmorskie wspomnienie T. Kantora, ktére zainicowato Teatr Smierci, jest przyktadem
pamieciowej kliszy. Natomiast klisza, ktora stanowi zarazem zasade kompozycyjna kolejnego po Umartej klasie spektaklu
pt. Wielopole, Wielopole, jest fotografia mtodych rekrutéw, wykonana najprawdopodobniej tuz przed ich wyruszeniem na
front (owa klisza — w formie natretnego echa-obrazu - niejednokrotnie powraca w trakcie spektaklu).

10 R, Barthes, Swiatlo obrazu. Urwagi o fotografii, Warszawa 2008.

" Tamze, s. 52-53.

2 Tamze.
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zgodnie z terminologia R. Barthes'a, esencjonalne tresci, jakie ewokuje tworczos¢ T. Kantora,
szczegdlnie realizacje artystyczne w ramach Teatru Smierci, stanowia wyraziste punctum przefa-
mujace studium (egzystencje). Wlasnie w tym kontekscie J. Kott wspomina o tym, ze ,Smiertelna
ludzka komedia Kantora jest uniwersalna”®.

Co prawda, jak stusznie zauwazy! J. Kott, ,w tym tak bardzo polskim teatrze, w ktérym
placza sie z soba i dziwacznie tacza echa-obrazy, echa-symbole, echa-cytaty z Mickiewicza i Wit-
kiewicza, Wyspianskiego i Gombrowicza”*, ale nie brak odniesien do biografii samego tworcy,
pamieciowych klisz i obrazéw, ktére drecza wyobraznie odbiorcy i czytelnika. Nie mozna po-
zosta¢ biernym wobec tak wielkiej artystycznej sity wyrazu. Uczestnicy seansu hipnotycznego
zostaja niespodziewanie ,wchionieci”, zaanektowani przez sztuke T. Kantora, poniewaz, jak
odnotowat J. Kott, Teatr Smierci jest rowniez teatrem esencji’®. Co istotne, zawtaszczenie uwagi
odbiorcy odbywa sie réwniez dzieki charakterystycznemu korowodowi kuriozalnych postaci,
ktorych literacka i kulturowa genealogia jest co najmniej frapujaca.

W kontekscie rozwazan dotyczacych jednej z najbardziej osobliwych figur Kantorowskiej
galerii osobliwosci, nie sposob nie wspomniec o koncepdji dramatis personae w tworczosci autora.
T. Kantor wprowadzit szereg postaci hybrydycznych i zmultiplikowanych, lalek, kukief, mane-
kinow i zywych ciat (aktoréw) , zrosnietych” z realnymi przedmiotami, ktére nazwat bio-obiek-
tami. Jednoczesnie upodmiotowit przedmiot, co poniekad wiaze sie z tematyka humanistyki
nieantropocentrycznej. Tym sposobem wszedt w dialog z dziewigtnastowiecznymi koncepcjami
sztuki Heinricha von Kleista, Ernsta Theodora Hoffmanna czy Edgara Allana Poe: “Manekiny
i Figury Woskowe egzystowaty zawsze na peryferiach usankcjonowanej Kultury. Dalej nie miaty
juz wstepu., zajmowaty miejsce w BUDACH JARMARCZNYCH, podejrzanych GABINETACH
KUGLARSKICH, z dala od swietnych przybytkow sztuki, traktowane z gory jako KURIOZA
przeznaczone gustom pospolstwa. Z tego wlasnie powodu, to one, a nie akademickie, muzealne
kreacje sprawialy, e na mgnienie oka uchylata si¢ zastona”'e. W manifeécie Teatru Smierci, T.
Kantor okreslat swoje postaci mianem , potwornych okazéw antropologicznych” i ,,zoologicz-
nych””. Tego typu postaci mozna zatem analizowa¢ w kontekscie estetyki groteski i maka-
breski. Po raz wtéry w historii sztuki udato sie autorowi — tym razem T. Kantorowi, tropem
koncepdji Brunona Schulza — ozywic¢ materie.

Majac na uwadze pobiezny zarys ogolnej koncepdji dramatis personae w tworczosci T. Kantora,
chciatabym zwrdci¢ szczegolna uwage na niejednoznaczna — napietnowana ,, wieloscia w jedno-
$ci” figure postugaczki, bedacej rowniez markietanka, prostytutka i sprzataczka. Nie sposob jed-
noznacznie zdefiniowac jej status ontologiczny. Pojawia sie, by za chwile znikna¢. Z jednej strony
jest niezwykle cielesna i niemal natretnie eksponuje swoja fizycznos¢, a z drugiej — w niektorych
realizacjach scenicznych — przechadza sie po scenie w zgrzebnej szacie zatobnej i charaktery-
stycznym czarnym meloniku — wowczas z kolei jest reminiscencja jakiejs figury androgynicznej.

Galeria Kantorowskich postaci stanowi egzemplifikacje Bachtinowskiej , dwucielesno-
$ci”*®. Te osobliwe persony przywodza na mysl ciato kolektywne rodem z powiesci Frangois
Rabelais'go ($wiat a Ienvers). Jak wspomniatam, w spektaklach realizowanych w ramach Teatru

B J. Kott, dz. cyt., s. 36.
4 Tamze.
Tamze, s. 14.
16 T. Kantor, Pisma, . 2: dz. cyt., s. 18.
7" Tamze, s. 52.
18 M. Bachtin, Ludowe formy $wigt karnawatowych, [w:] A. Chatupnik (red.), Antropologia widowisk, Warszawa 2010, s.
384.
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Smierci ciato aktora jest , zrosniete” z przedmiotem, kukta czy lalka — obiekt zostaje tym samym
upodmiotowiony. Hybrydyczne postaci T. Kantora taczg w sobie znak Zycia i $mierci — element
glosnego smiechu karnawatowego i zatobnego ptaczu. W kazdym seansie halucynacyjnym przy-
najmniej jedna postac jest personifikacjg smierci. Tego typu figury, wytuskane z kultury ludycz-
nej, ewokuja jednoczesnie strach, groze i sttumiony (,, zdtawiony”) $miech. Tak jest w przypadku
tajemniczej sprzataczki w tworczosci T. Kantora, ktdra faczy w sobie sprzecznosci — melancholie,
nostalgie z jednej strony oraz wyuzdanie i dzikg zachtannosc¢ (rowniez poped plciowy) z drugiej.
Tacy niejednoznaczni bohaterowie, tego typu kreacje artystyczne, czesto pojawiaja na kartach
literatury czy na deskach teatru. Oczywiste jest pokrewienistwo tajemniczej figury, o ktérej mowa
w niniejszym artykule, z innymi enigmatycznymi (najczesciej wedrownymi) postaciami literac-
kimi. Owa kreacja jest inkarnagja Ahaszwerosza - legendarnego Zyda Wiecznego Tulacza, ktéry
za zniewazenie Chrystusa niosacego krzyz na Golgote, zostal skazany na wieczng kontemplacje
w oczekiwaniu na koniec $wiata. Jest kims badz czyms na ksztatt literackiego konstruktu, bfa-
dzacego spacerowicza, ktory pojawia sie w $wiecie dramatu, aby przez chwile zwrdci¢ na siebie
uwage, zawiazac akcje, poprzygladac sie wnikliwie pozostatym bohaterom bioracym udziat w cy-
klicznej , mechanice narodzin i smierci” i znikna¢. Jej udziatem sa kolejne proteuszowe przemiany
i metamorfozy. W trakcie jednego tylko spektaklu, jednej realizacji scenicznej, figura ta najpierw
jawi sie jako starsza pani —sprzataczka w opuszczonej szkole, a za chwile wchodzi w role rubasznej
wlascicielki domu publicznego — i w tym wariancie przypomina juz raczej kostuche podrygujaca
w takt walca Francois. Aktywizuje si¢ zatem cate rekwizytorium wspomnianego juz danse macabre.
W Unmartej Klasie - pierwszej inscenizacji w ramach Teatru Smierci — atrybutem Sprzataczki

(w tej roli Stanistaw Rychlicki) sq mosiezna kule i kotyska-trumienka. Posta¢ sprawia wrazenie
okaleczonej, kuleje — taki sposob prezentadji tej postaci wiaze sie z udomnoscig procesu wspomi-
nania i niemoznoscig odtworzenia przesztych zdarzen. Jej pojawieniu sie towarzyszy niepokoja-
cy dzwigk — miarowe uderzanie kul (jak zolnierski marsz — moze pochod faszystow). W kaciku
ust, niedbale trzyma cygaretke, a jednoczesnie wykonuje gest , koszenia”. W tym wecieleniu jest
zniwiarka/zniwiarzem, ktéry przychodzi po to, co w umartej klasie , stezonego” wspomnienia
zostato z epoki dziecinstwa:

, ENTREE SPRZATACZKI-

SMIERCI

WIELKIE SPRZATANIE

czyli

CYRKOWA PROBA SMIERCI

[...] W klasie powstaje zamieszanie.

STARUSZKOWIE porzucaja swoja zabawe,

patrza w strone wejscia, skad wytania sie posta¢ SPRZATACZKI.

SPRZATACZKA jest najwyrazniej rozjuszona.

I grozna. Twarz nabrata potwornego

grymasu $mierci. Rozszerzone wargi

odstaniaja kosci zebow, oczy zapadte. ..

W rekach trzyma szczotke na

zelaznym precie. Trzyma ja

jak kose. I kosi.

Ruchy mechaniczne, coraz bardziej nieubtagane.

Klasa upodabnia si¢ do
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ponurego Sredniowiecznego sztychu
Apokalipsy”®.

Sprzataczka jest zatem katem — w znaczeniu istotnym réwniez dla konstrukgji seansu drama-
tycznego. Jej naglemu pojawieniu sie towarzyszy nagle ciecie, zatrzymanie i przyspieszenie akdji.
Nie sposdb nie dostrzec pewnego artystycznego pokrewienistwa tej postaci i samego T. Kantora -
autora zawsze obecnego na scenie podczas seansu dramatycznego. Ona — Wielka (nie)Obecna jest
w takim samym stopniu zaangazowana w przebieg akji jak autor - Demiurg — Charon. Obie te
postaci sa znaczace dla konstrukdji projektu Teatru Smierci —ich obecno$c spaja cykl dramatyczny.

Bohaterowie Umarlej klasy — staruszkowie z narodlami (manekinami - trupkami dzieci), kto-
rzy dotychczas pograzeni byli w marazmie, niemozliwej komunikacji, pustostowiu i Zonglerce
cytatami sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewicza, nagle budza sie i w poptochu probuja uciec
przed kula-kosa osobliwej woznej. Sprzataczka jest postacia, ktéra wprowadza pozorny zamet,
wytraca pozostatych bohateréw dramatycznych z halucynadji i odretwienia: , Kule, ktére narzu-
caja egzystencji uczniow klasy umartej pietno Smierci - sa jedynym statym znakiem z repertuaru
ars moriendi (podczas gdy np. figura woznej podlega groteskowym metamorfozom...). Z kolei
walc, niezmienny symbol niemozliwego Powrotu, wskrzesza tesknote za »utraconym Rajem«
dziecinstwa. Co przeraza w $mierci: nieznana, niedostepna doswiadczeniu forma egzystencji,
tudzi jednocze$nie nadzieja bezpieczenstwa tego, co juz bylo...”%.

Oprocz swojej podstawowej funkgji — Sprzataczka jest réwniez pracownica kostnicy. Ten jej
podejrzany zawod niespodziewanie ujawnia sie w trakcie dramatu - podczas mycia zwlok - czyn-
nosdi, ktdrej celem jest odebranie pozostatym postaciom , fabularnych i zyciowych pozorow”.
Sprzataczka wnosi na scene wiadro z woda i $cierke, zwloki obmywa z automatyczna obojetno-
$cia — trze doktadnie rozrzucone ciata, wyzyma Scierke, brudna woda kapie na podtoge. Podejrza-
ny proceder zakrawa na nekrofilie: ,,Obnazanie ciat, mycie intymnych czesci ciata, uda, brzuch,
posladki, stopy, piety, twarz, miedzy palcami, w otworach nosowych, w uszach, w pachwinach,
brutalne i bezceremonialne rzucanie, przewracanie ciat. Ciagly stukot rytmiczny kul w kotysce”=

Pod koniec dramatu szkolna wozna wraca w nowej roli — bezwstydnej wiascicielki burdelu.
Kantor zwraca uwagg, ze w trakcie trwania spektaklu nie ma juz czasu na analize tej dwuznacz-
nej postaci — trwa szalony TEATR AUTOMATOW. Sprzataczka spehnita swoja role, dokonat sie
danse macabre — w pamieci zachowuje sie obraz pohanbionych, obnazonych ciat. Proby uobecnie-
nia i powrotu sa niemozliwe.

W kolejnym spektaklu — Wielopole, Wielopole (1980) mozna zaobserwowac te podejrzana po-
sta¢ w zupelnie nowej roli - Wdowy po miejscowym fotografie (w tej roli Mira Rychlicka). Jej
nieodlacznym rekwizytem (atrybutem) jest wynalazek Pana Daguerre’a — maszyna pozornie be-
daca solidna konstrukgja (,,buda z foto-aparatem”), ktdra w rzeczywistosci okazuje si¢ kulomio-
tem. W partyturze Wielopola, Wielopola T. Kantor zapisat®, ze Wdowa po miejscowym fotografie
firmy ,Ricordo” (wt. , pamietam”) jest Plugawa Stuzaca z parafialnej kostnicy — jest ponurym
Agentem $mierci. Cieszy sie swoja profesja. Pare razy dumna i wyprostowana przechadza sie po
scenie, pchajac nieodiaczna maszynerie (wozek). Porusza sie przy tym automatycznie, podcho-
dzi do innych bohaterdéw i ustawia ich do zdjecia:

¥ T.Kantor, Pisma, t. 2, dz. cyt., s. 102.

2 K. Pleéniarowicz, Teatr Smierci Tadeusza Kantora, Chotoméw 1990, s. 80.
2 T. Kantor, Pisma, t. 2, dz. cyt., s. 169.

2 Tamze, s. 170.

2 Tamze, s. 215.
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,Psalm wzmaga sie.

[Fotograf] zaczyna krecic¢ korba.

Z namaszczeniem.

Niemal jakies REQUIEM.

[...]

Fotograf podnosi szybko tutéw Ksiedza, przekreca brutal-
nie glowe ku aparatowi.

Zdjecie.

Potem drugie”*.

Moment pojawienia sie fatszywego aparatu — smiercionosnej machiny jest jednym z najbar-
dziej przejmujacych wizerunkéw niechybnej $mierci w artystycznym projekcie T. Kantora. To
upiorna scena, w ktorej taczy sie groteska z makabra. Pluton mtodych rekrutéw przed wyrusze-
niem na front ustawia si¢ do zdjecia. Scena ta stanowi klisze organizujaca w zasadzie caly spek-
takl. Zohnierska masa, stloczeni rekruci z poszarzatymi twarzami drza nienaturalnie, podryguja
(zupetnie jak frygi). Fotograf oddala si¢ od plutonu, pochyla do skierowanego w strone Wojska
aparatu i wykrzywia twarz w demonicznym $miechu. Po chwili zaczyna kreci¢ boczna korbka,
wysuwa sie lufa i dokonuje sie ,, powtorny” mord rekrutow. W catej scenie ironiczny ryk Wdowy
przeplata si¢ z salwg kulomiotu. Wynalazek Pana Daguerre okazat si¢ atrapa aparatu. Wojsko
zostalo poddane falszywemu dziataniu upiornego fotografa. Mlodym rekrutom zostata odebra-
na szansa ponownego ,do-istnienia” w swiecie opanowanym przez nagla i okrutng $mierc.

Podobnie w Niech sczezng artysci — rewii z 1985 1. proces powolnego umierania i $mier¢ or-
ganizujg caly spektakl. Inkarnadji tajemniczych, wedrownych postaci — dybukow jest tu wiele.
Pojawia sie m.in.: Wlasciciel skladu przycmentarnego, Sutener-Karciarz, Wisielec, Pomywaczka,
Dziwka z Kabaretu - Aniot Smierci. Rewia faczy wszystko, co charakterystyczne dla Kantorow-
skiego projektu: cyrkowe igranie z brutalnoscia i wulgaryzmem, melancholijna (niemal mistycz-
na) podroz z wyuzdaniem. Placz i zatoba przeplata sie w Niech sczezng artysci z urywanym chi-
chotem blizej nieokreslonego szydercy (moze zla).

Nieco inaczej rzecz sie ma w Nigdy tu juz nie powrdce (1988) oraz Dzis sq moje urodziny (1991) -
spektaklu, do ktorego ostateczne przygotowania przerwata smier¢ T. Kantora w 1990 r. W Nigdy
tu juz nie powrdce poza catym szeregiem manekinéw, kukiet i zduplikowanych postaci, pojawia
si¢ Dziwka Bosa (Ludmifa Ryba) - figura istotna dla organizacji catego spektaklu. Rzecz dzieje
sie w podejrzanej knajpie, w ktorej ,zieje grobowa pustka’®. Poza Wlascicielem i Ksiedzem,
miedzy stolikami biega wspomniana Dziwka Bosa, markietanka obmywajaca stoliki i podtoge:

,,]edynie »na miejscu«

jest ten »wyciruch,

Dziwka do wszelkich postug brudna,
uzywana do cielesnych uciech.

niedtugo i ona doczeka sie swojej chwili stawy,
gdy z tego padolu zaSpiewa piesii

IDACYCH DO GAZU,

i stanie si¢ symbolem

Ziemi Obiecanej”?.

% Tamze, s. 216.
» T. Kantor, Pisma, t. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990, Wroctaw 2005, s. 110.
% Tamze,s. 111.
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Faktycznie, okazuje si¢, Ze tylko ona —biedna figura w fachmanach ocaleje. Ta postac bedaca
reminiscencja figury grabarza, Spiewajac glosno hebrajska piesn Ani maanim (Ja wierze - te piesn
mieli $piewac idacy na émier¢ Zydzi z warszawskiego getta) wydobywa ciata spod upakowa-
nej masy, spod catunu (tworzacej Wielki Ambalaz korica XX w.). W przewodniku do spektaklu,
T. Kantor nazywa ja Postugaczka Wielkiego Chronosa, odkopujaca ,,$wietnos¢ naszego wieku./
Jego »Pompeje«”?. Ten jej ostatni gest — gtosna piesn i koncowe zamilkniecie (brak stow, milcze-
nie) stanowig kontrapunkt dla cyrkowej konstrukgji catego spektaklu.

W Dzi§ sq moje urodziny — dramacie, ktorego ostateczny ksztalt zdazy! jeszcze zredagowac
T. Kantor - przestrzenia akdji jest biedny pokdj wyobrazni (znany z wczesniejszych realizacji),
ale jego domownikami sa juz tylko wiasciciel (T. Kantor), jego autoportret oraz Cien autora oraz
Postugaczka podajaca sie za krytyka. Jest to znaczaca sytuacja dramatyczna, poniewaz inaczej
niz w Wielopolu, Wielopolu, tym razem ekshumowani z zakamarkéw pamieci drodzy nieobec-
ni sq bohaterami dochodzacymi z zewnatrz. W Dzis sq moje urodziny biedny pokdj wyobrazni
jest przestrzenia osobist, indywidualng — stanowi refugium wiasciciela, a jedynymi postaciami,
ktore 6w pokoik zamieszkuja sg Cien autora i Postugaczka - silna kobieta w czarnym meloniku,
siejaca terror Sprzataczke z Umarlej klasy przypomina juz tylko strojem. W ostatnim spektaklu
jej rola sprowadza sie do drobnych porzadkéw i opieki nad Cieniem (pot-snem, pot-osoba, pot-
-somnambulikiem):

,Nat6zku, pod kocem épi méj CIEN.

Moéwi przez sen,
krzyczy,

zZrywa sig,
Znowu zasypia...

Mozna zatem stwierdzi¢, ze zagadkowa figura wedrowna (a doktadniej — posta¢ ,wedruja-
ca”) w tworczosci T. Kantora ewoluuje — od demonicznej, siejacej postrach postaci ku piastunce
— personifikacji uspokojenia, ukojenia i zgody na gorzkie pokarmy, ktérymi karmi nas codzien-
nos¢. Ogniskuje rowniez doswiadczenie catego wieku XX, obu wojen 1 Holocaustu. Pojawienie
sie tej figury ewokuje tresci egzystencjalne — uniwersalne, demokratyczne (eschatologiczne).
W znaczeniu metaforycznym kazda chwila nierozerwalnie zwigzana jest ze $Smiercia, ktéra sta-
nowi zarazem moment narodzin zupeknie nowej jakosci. Smier¢ w projekcie artystycznym T.
Kantora jest zatem istotna nie tylko ze wzgledu na to, ze dotyczy kazdego i stanowi jedyny
(badz jeden z niewielu) pewnik w Zyciu cztowieka, wiaZe si¢ rdwniez z niemozliwoscig powro-
tu, wskrzeszenia tego, co minelo.
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STRESZCZENIE

W artykule interesuje mnie etap artystycznych poszukiwan Tadeusza Kantora po 1975 1. -
Teatr Smierci. Galeria postaci w Teatrze Smierci jest wielce osobliwa. Stanowi zbior figur hybry-
dycznych, ktére mozna badac w kontekscie estetyki groteski i makabreski. W szkicu dokonuje
analizy jednej sposrod nich - tajemniczej i niejednoznacznej postaci sprzataczki , wedrujacej”
przez teatr i pisma Kantora (od Umartej klasy do Dzis sq moje urodziny). Szkic jest proba odpo-
wiedzi na pytanie, kim/czym jest ta posta¢ wedrowna dla projektu artystycznego Kantora i jak
mozna te figure interpretowac.

Stowa kluczowe: literatura, teatr, antropologia, postac, groteska, wedrowiec, pamie, esen-
qja, Smier¢

THE GREAT (UN)PRESENT, WOVEN FROM SUFFERING AND GIGGLING - A MYSTERIOUS
FIGURE IN THE TRAVELING THEATER AND THE WRITINGS OF TADEUSZ KANTOR

Summary

The article focuses on Tadeusz Kantor’s artistic exploration from 1975 — the Theatre of Death.
Kantor’s gallery of characters is very particular and peculiar. His characters are rather strange
figures (e.g. Kantor’s bio-objects or mannequins). It is possible to analyse these objects through
the prism of the aesthetic of the grotesque. This article attempts to describe the figure of a Char-
woman — one of the most mysterious characters in Kantor’s oeuvre. This character is present in
every Theatre of Death spectacle (starting with The Dead Class, then Wielopole, Wielopole, Let the
Artists Die, I Shall Never Return to Today Is My Birthday). This curious figure is a kind of wanderer.
What/Who is it exactly? How should we talk about this peculiar character, who oscillates be-
tween the world of the Living and the Dead? How shoud we understand its position in Kantor’s
artistic project? This paper endeavours to find the answers.

Key words: literature, theatre, anthropology, character, figure, grotesque, wanderer, memo-
ry, essence, death
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