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STRESZCZENIE

Celem artykuhu jest przeniesienie kategorii realizmu magicznego na grunt badan filmoznawczych. Zostaly tu przyto-
czone najwazniejsze literaturoznawcze koncepdje teoretyczne dotyczace tej tendencji oraz refleksje na temat realizmu i fan-
tastyki w filmie. Dalszg czes¢ rozwazan stanowi zaprezentowanie na wybranych przykladach trzech nurtéw zwiazanych
z omawianym zjawiskiem. S to adaptacje literatury, filmy z obszaru kina autorskiego oraz odrebna kategoria obrazow
balansujacych na granicy rzeczywistosci i fantastyki, niewtasciwie zaliczanych przez laikéw do realizmu magicznego.

Stowa kluczowe: realizm magiczny, Przepiorki w platkach rozy, Dom dusz, Wino truskawkowe, Duza ryba, Amelia, Jan
Jakub Kolski, Emir Kusturica, Guillermo del Toro, adaptacja, realizm, fantastyka

Beyond reality - the influence of magical realism on contemporary cinema

ABSTRACT

The article’s idea is to transfer the categories of magical realism to film studies . Major theoretical literary concepts con-
cerning this tendency are quoted , as well as contextual reflections on film realism and fantasy. The next part of the paper
constitutes the presentation of three distinguished trends related to the discussed phenomenon on chosen examples. These
are literary adaptations, films from the amateur cinema field and a category of pictures balancing on the line between
reality and fantastic, inappropriately included into magical realism by amateurs.

Keywords: magical realism, Like Water for Chocolate, The House of the Spirits, Strawberry Wine, Jan Jakub Kolski, Emir
Kusturica, Guillermo del Toro, adaptation, realism, fantastic

Niniejszy artykut stanowi swoistego rodzaju rekonesans dotyczacy zjawiska jakim jest realizm magiczny na gruncie
kina. Potrzeba omdwienia tego zagadnienia wynika z niescisfosci, ktdre pojawiaja sie kazdorazowo przy prébie zasto-
sowania owego terminu w obszarze kinematografii. Wazne jest dookreslenie granicy, na ktdrej zrodzita si ta poetyka,
dlatego tez w pierwszej czesci pracy zostana przytoczone koncepje realizmu, fantastyki i realizmu magicznego w optyce
teoretykdw oraz tworcow z kregu literatury. W dalszej czesci dziele te tendencje na trzy kategorie, w ktérych wystepuja
wymienione wcze$niej wyznaczniki. S to: adaptacje literatury realizmu magicznego, filmy tworcéw kina autorskiego,
pochodzace z paristw wyzwolonych z réznorakich uktadow zaleznosciowych oraz obrazy, ktdre tylko w potocznym ro-
zumieniu nosza etykiete magicznosci, a tak naprawde sytuujq sie na przecieciu postmodernistycznego spektaklu i ele-
mentéw fantastyki.

REALIZM, CUDOWNOSC, FANTASTYKA

Podstawowym problemem, ktdry pojawia sie na wstepie rozwazan nad realizmem magicznym jest doktadne spre-
cyzowanie jego punktow odniesienia. Najpierw nalezy zastanowic si¢ nad pojeciami, ktdre wystepuja w samej nazwie,
awiec rozstrzygnag, czym jest realizm a czym - magicznosc? Nie jest to zadanie fatwe, wrecz przeciwnie, efektem badan
jest wiecej watpliwosci, anizeli jednoznacznych rozwiazan. Realizm magiczny w swej konstrukgji genologicznej jest oksy-
moronem, ale z gory zaznacza pewnego rodzaju synteze niemozliwego. Kontekstem rozwazan staje si¢ wiec binarna
opozydja: realizm - fantastyka. Kino jako specyficzne medium, ktdre przez dtugi czas w refleksji teoretycznej uchodzito za
doskonalsza wersje fotografii, jest niejako predestynowane do rejestrowania rzeczywistosci, posiada mimetyczne predys-
pozycje w samej swej istocie. Jednakze owo przekonanie o bliskiej relacji swiata i filmu w réznych optykach, zyskiwato
odmienne znaczenie. Alicja Helman zauwaza, iz pojecie realizmu filmowego poczatkowo zwiazane byto z kinem doku-
mentalnym, ale ciezko méwic o realistycznej formie w przypadku dokumentow Dzigi Wiertowa czy Waltera Ruttmanna.
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W ich symfoniach miejskich wieksza uwage zwracaja awangardowe eksperymenty formalne anizeli che¢ ukazania prze-
strzeni metropolii z topograficzna doktadnoscia'. Jeszcze inna propozycja byt realizm socjalistyczny, polegajacy na podpo-
rzadkowaniu narragji dominujacejideologii” czy whoski neorealizm, ktdry miat chwytac codziennos¢, unikajac niepotrzeb-
nych zdobier; dzi§ uchodzacy za nurt wyrdzniajacy sie wlasnie w aspekcie stylistycznym?®. Dla André Bazina realistyczna
byta praca tworcow , wierzacych w rzeczywistos¢” (w opozycji do tych , wierzacych w obraz”). Mieli oni by¢ wierni idei
kina totalnego, w ktdrym ciecia montazowe zostang zastapione glebia ostrodci, ujecia beda jak najdtuzsze, a jazdy kamery
zwr6ca uwage na wzglednos¢ ramy kadru'. Siegfried Kracauer wyrdzniat dwie tendencje: realistyczng (lumiérowska)
utrwalajaca nature i kreacyjng (méliesowska) nadajaca owej naturze artystyczny ksztatt o znamionach sztuki®. Zaréwno
A. Bazin, jak i S. Kracauer dostrzegli istotny dysonans kina, ktére posiada zdolnoé¢ do rejestracji, ale poprzez ingerencje
tworcy zyskuje wymiar bardziej subiektywny, naznaczony kreacja. Co wiecej, kino opowiada historie, totez obok realizmu
rejestracji wylania sie kategoria realizmu (prawdopodobienstwa) przedstawionych fabut. Oczywiscie modelem idealnym
bylby tu schemat klasycznego filmu Hollywoodzkiego, zrealizowanego w stylu zerowym, czyli cechujacego sie jedno-
znacznoscia, zrozumiatoscia i przezroczystoscia formalng - pokazywanego w ten sposob, azeby skupic uwage odbiorcy
na ciaglosci prezentowanej historii, a nie na srodkach filmowych wykorzystanych do jej opowiedzenia.

Patrzac na powyzszy skrotowy przeglad koncepcji realizmu widac, ze moze on odnosic sie zarowno do kwestii for-
malnych, jak i tresciowych filmu, co tylko nastrecza wiecej probleméw. W tym miejscu rozwazan, najtatwiej bytoby pdjsc¢
tropem pragmatycznego stwierdzenia: , film realistyczny to taki, ktory blizej nieokreslony og6t widowni uznaje w danym
momencie za realistyczny”’, ale jak znalez¢ ten , blizej nieokreslony ogdt”? Inne rozwiazanie to zestawienie realizmu z fan-
tastyka, aczkolwiek poprzez analogie z literaturg sytuuje to refleksje tylko i wytacznie na gruncie opowiadanej fabuty,
ignorujac metode jej zapisu.

Fantastyka w ujeciu Rogera Caillois wystepuje wowczas, gdy , porzadek nadprzyrodzony zakloca spdjnos¢ wszech-
$wiata”®, a wiec cudownos¢ musi zachwia¢ podziatem kategorialnym wewnatrz $wiata przedstawionego. Wedtug francu-
skiego teoretyka badn nie jest fantastyczna, bowiem nie narusza akceptowalnych norm: , pierwiastek nadprzyrodzony nie
jest (...) straszny, nawet nie dziwny, bo stanowi on substancje tego $wiata, jego prawo, jego klimat*. Istoty nadprzyrodzo-
ne zamieszkujace basnie nie burza stabilnosci, natomiast w opowiadaniu fantastycznym (zwtaszcza w fantastyce grozy)
sa ,manifestacja skandalu, rozdarcia”"". Nadprzyrodzonos¢ i cudowno$¢ wystepuja zarowno w basniach, jak i w fantasty-
ce, ale tylko w tej drugiej posiadajg zdoInos¢ do burzenia fadu danego swiata.

W przeciwienstwie do R. Caillois, Tzvetan Todorov nie szuka fantastycznosci w obrebie Swiata przedstawionego, ale
w pewnych dziafaniach odautorskich, majacych wywota¢ okreslona reakgje czytelnicza'". Badacz zwraca uwagg na waha-
nie czytelnicze: , fantastycznosé to pewien przejsciowy stan wahania podczas lektury; za utwor fantastyczny nalezy uznac
ten, ktory w takie wahanie czytelnika wprawi”2. Odréznia on takze niesamowitos¢ od cudownosci. Pierwsza, w utwo-
rach fantastycznych posiada finalnie ragjonalne wyjasnienia, druga zas, zawsze jest nadnaturalna. Sytuacje dodatkowo
komplikuje spostrzezenie, ze autor Introduction a la littérature fantastique wytacza z obszaru fantastyki wszystkie dzieta
charakteryzujace sie mozliwoscig ich metaforycznego, alegorycznego i poetyckiego odczytania *°.

Powyzsze rozwazania udowadniaja, ze réwniez w przypadku fantastycznosci nie jest proste znalezienie ujednoliconej
definicji. Jak wskazuje Tomasz Pindel, zestawianie realizmu z fantastyka zawsze niesie ze soba pewne ryzyko, dlatego
nalezy podchodzi¢ do takiego zabiegu z duza doza ostroznosci. Nie uniknie sie tu sprzecznosci metodologicznych, a mimo
usilnych prdb poréwnywania wylacznie konwenji (tworczodci realistycznej i fantastycznej), nie sposb ominac odniesie-

Zob. A. Helman, A propos realizimu, ,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 75-76, s. 35-36.

Zob. Tamze, s. 36.

Zob. Tamze, s. 37-38.

Zob. Tamze, s. 33.

Zob. Tamze.

Zob. M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadniert estetyki filmu fabularnego, Gdarisk 1994.
A.Helman, A propos realizmt..., dz. cyt, s. 31.

R. Caillois, Od basni do , science-fiction”, [w] Tenze, Odpowiedzialnos¢ i styl, Warszawa 1967, s. 32.
Tamze, s.33.

Tamze, s.32.

Zob. T. Pindel, Zjawy, szalertstwo, Smierc. Fantastyka i realizm magiczy w literaturze hispanoamerykatiskiej, Krakow 2004, s. 16.
Tamze, s. 15.

Zob. Tamze, s. 15-16.
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nia do empirii, poniewaz pojecie normy, zawsze bedzie pochodzito ze Swiata rzeczywistego'. Mimo wszystko na gruncie
literackim duzo fatwiej odnalez¢ wyrazne przyklady beletrystyki werystycznej, w ktdrej dominuje charakter mimetyczny,
anizeli w filmie, ktdrego zaréwno forma, jak i treé¢ (niekoniecznie paralelnie) moze ulegac fantastycznym odrealnieniem.
Do tego problemu powrdce w dalszej czesci wywodu, ale najpierw chciatabym przedstawic pojecie realizmu magicznego,
ktore przede wszystkim funkcjonuje na gruncie dyskursu literaturoznawczego. Dopiero pdzniej przedostato sie ono do
kina, ale nie jest to obecnos¢ poparta rozbudowanym zapleczem teoretycznym, co prowadzi do wielu niewtasciwych uzy¢.

REALIZM MAGICZNY — HISTORIA POJECIA

Terminu tego po raz pierwszy uzyt krytyk sztuki Franz Roh w 1925 1. na okreslenie tendencji w malarstwie europej-
skim. Malarski realizm magiczny byt nazwa tozsama z Nowa Rzeczowoscia i jego gléwnym celem byto uwypuklenie
niezwyklosci codziennosci, przy jednoczesnym wykluczeniu emocjonalnego zaangazowania oraz usunieciu wyraznych
Sladow pociagniec pedzla®®. Zjawisko to zostato opisane rowniez w kontekscie literatury przez Massimo Bontempellie-
go. Ow wioski pisarz i krytyk postulowat uzycie nazwy jako opozycji wobec futurystycznych eksperymentéw, chciat
on polaczenia sprzecznych konwencji, jakimi byta fantastyka i realizm'®. Natomiast na gruncie hispanoamerykariskim
rozwazania o realizmie magicznym zapoczatkowat Arturo Uslar Pietri'”.

Pokrewna koncepcja byta lo real maravilloso americano, czyli idea amerykanskiej rzeczywistosci cudownej. Alejo
Carpentier twierdzit, ze specyfika literatury Ameryki Laciriskiej nie jest zwiazana z metoda przyjeta przez tworcow, ale
wynika bezpodrednio z cudownosci samego terytorium. Otéz nurty europejskie, takie jak surrealizm czy oniryzm, moga
jedynie poszukiwac oryginalnosci, eksperymentowac, natomiast w literaturze hispanoamerykariskiej magicznoé¢ bedzie
zawsze zapewniona dzieki przedmiotowi opisu, czyli niezwyklosci kontynentu amerykanskiego™®. Literaturoznawcy
i pisarze zajmujacy si¢ oraz tworzacy w obrebie realizmu magicznego, czesto zwracali uwage na takie aspekty jak: pry-
zmat folkloru i tradycji ludowej (Miguel Angel Asturias), , pofaczenie realizmu z fantazja”*®, ,, skbonnos¢ do nasycania co-
dziennej rzeczywistosci pierwiastkami niezwyklosci”® (Angel Flores), integralne wspdtistnienie cudownosci w realizmie
w przeciwienistwie do rozdzierajacej obecnosci w fantastyce (Luis Leal)?".

W pdzniejszej refleksji dotyczacej realizmu magicznego na uwagg zastuguja chociazby poglady Seymoura Mentona,
ktory inspirowany mysla F. Roha stworzyt siedem syntetycznych podpunktéw dotyczacych i malarstwa, i literatury: , 1.
Nadzwyczajna ostroé¢ widzenia (...) objawia sie niezwyklg szczegotowoscia opisu (...). 2. Obiektywizm (...) autor elimi-
nuje swoje emodje, opisuje zdarzenia z dystansem, chtodno, bez zaangazowania (...). 3. Oziebtosc (...). 4. Pierwszy i drugi
plan: réwnoczesne ukazywanie rzeczy bliskich i odlegtych (...). W literaturze objawia sie to mozaikowa konstrukdj fa-
buty, brakiem uogolnien i nagromadzeniem detali. 5. Usuwanie sladéw procesow tworzenia (....). 6. Miniaturyzm, prymi-
tywizm. Ukazanie $wiata w naiwny sposob, przedmiotow jakby byly zabawkami. 7. Ukazywanie rzeczywistosci (....) "2
W typologii S. Mentona nie ma zarysowania zakresu tematycznego, ale istotny jest brak ograniczenia; nie wyklucza on
z realizmu magicznego spelniajacej powyzsze kryteria literatury europejskiej. Do grona pisarzy zalicza nie tylko Garcie
Marqueza, Carlosa Fuentesa oraz Jorge Louisa Borgesa, ale tez Salmana Rushdiego czy Giintera Grassa.

Wendy B. Fartis probuje posrdd cech realizmu magicznego wyrdznic te konstytutywne oraz fakultatywne. Do tych
pierwszych zalicza: ,element magii”, identyczno$¢ swiata przedstawionego ,z tym, w ktérym zyjemy”, wahanie co do
fantastycznodci danego fragmentu, réwnolegte funkcjonowanie niezwyklosci i codziennosci, poddanie , w watpliwos¢
powszechnie przyjete kategorie czasu, miejsca i tozsamodci”. Weérdd cech drugorzednych znalazly si¢ miedzy innymi:
dziecieca perspektywa, kontekst spoteczno-polityczny, uprzywilejowanie grupy, , wierzenia i lokalne przesady”?.

T. Pindel starat si¢ odnalez¢ elementy powtarzajace si¢ we wszystkich koncepcjach i doszedt do wniosku, ze w re-
alizmie magicznym $wiat przedstawiony zawsze musi by¢ tozsamy ze $wiatem rzeczywistym w obliczu harmonijnie

14 Zob. Tamze, s. 13.

15 Zob. Tamze, s.214-216.
16 Zob. Tamze, s.216-217.
17 Zob. Tamze, s.217-218.
18 Zob. Tamze, s.218-219.
19 Tamze, s.223.

20 Tamze, s. 224.

21 Zob. Tamze, s. 225-227.
22 Tamze, s.237-238.

23 Tamze, s. 240-241.
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wystepujacej magii i cudownosci zwyklych przedmiotéw. Owa cudowno$é posiada swe podioze w mysleniu ludowym
- to ona wyjasnia mechanizm dziatania ludzi i Swiata, natomiast jezyk uzyty do opisu tych wydarzen nacechowany jest
wysokiego stopnia przejrzystoscia™.

W wypadku realizmu magicznego interesujace sa niektdre stanowiska przyjmujace, iz jest to nurt artystyczny, bedacy
protestem wobec dominagji europocentrycznego myslenia i tworzenia. Specyficzne pofaczenie codziennosci i cudowno-
§ci staje sie nowym jezykiem kregow kulturowych, bedacych wezesniej w uktadach zaleznosciowych, a wiec dyskusja
o ksztatcie artystycznym przenosi sie na ideologie i dyskurs postkolonialny®. Nie bez powodu katalizatorem zmian w pi-
sarstwie hispanoamerykaniskim byly eksperymenty modernizmu. Negacja autorytatywnych porzadkow nie byla tylko
pokoleniowym protestem. Awangardowe ruchy przyczynily sie do poszukiwania wlasnych drdg tworzenia, uniezalez-
nionych od wzorcéw sprowadzanych z Europy.

Jak juz wspominatam, realizm magiczny wywodzi si¢ z malarstwa i literatury, a do filmu przedostat sie znacznie
pozniej. Interesujacy jest fakt, ze niewielu badaczy podjelo sie zadania poszukiwania i opisywania tego nurtu w kinie®.
Problem metodologiczny spowodowany jest jeszcze innym uwarunkowaniem: termin ten stat sie na tyle popularny,
ze wszedt do powszechnego uzycia. Niestety, jego znaczenie zostato sptycone do rozumienia, w ktérym akcentuje sie
wspdtistnienie porzadku realnego i magicznego, co catkowicie ignoruje kwestie zwiazane ze spofecznym, politycznym
czy ideologicznym wydzwigkiem nurtu. Jest to praktyka niezwykle popularna i niepokojaca. Mozna ja odnotowac takze
w przypadku niewladciwego stosowania stowa bajka. Niewiadomi uzytkownicy okreslaja tym mianem nie konkretny
gatunek literacki, a wszelkie filmy animowane, ktdre nawet niekoniecznie przeznaczone sa dla dzieci. Nomenklatura ta
jest bledna, sptycona i niewiele ma wspdlnego zrzeczywista semantyka. Z analogicznym problemem boryka sie réwniez
psychologia, w ktorej trauma i depresja takze staly sie czyms na ksztatt pop-naukowych termindw.

Popularne rozumienie realizmu magicznego w kinie posiada jednak pewne logiczne uzasadnienie. Z punktu widze-
nia pragmatycznej teorii gatunku filmowego, reprezentowanej przez Ricka Altmana, gatunek stanowi uzyteczna katego-
rie porzadkujaca”. Egzemplifikacja owej tezy sa tagi , realizm magiczny” stosowane przez uzytkownikow portali interne-
towych w celu zaakcentowania odmiennosci pewnej grupy filméw sytuujacych sie na przecieciu tego, co realne i tego, co
fantastyczne®. Internetowa aktywnos¢ widzow uczynita z realizmu magicznego pragmatyczny gatunek, ale niestety nie
jest on tozsamy z postulatami, ktdre dotyczyty odmiany literackiej.

We wspdtczesnym kinie mozna zauwazy¢ trzy odmienne tendencje zwiazane z realizmem magicznym. Pierwsza jest reali-
zadja faktycznego realizmu magicznego pod postacia adaptacji literatury nurtu. Do drugiej, mozna by zaliczy¢ odmiany czesto
lokalne i zwiazane z kinem autorskim (chocby tworczos¢ Guillermo del Toro), a przede wszystkim te ukazujace w specyficzny
sposéb ojczyzny prywatne (filmy Emira Kusturicy czy Jana Jakuba Kolskiego). Za trzecig natomiast, nalezy uznac postugiwa-
nie si¢ w filmie réznego typu odrealnieniami. Filmy ,odrealnione” znajduja sie na pograniczu realizmu i fantastyki, ale nie
przynaleza do nich. Sa to produkcje gléwnego nurtu, nierzadko okreélane przez laikow jako realizm magiczny, postugujace
sie podobnymi zabiegami, ale w zupetnie odmiennej funkcji. Dzisiejsze kino? czesto stosuje odrealnienia, poniewaz dominuje
w nim wizualnoé¢. Uprzywilejowanie roli wizualnych feerii stanowi zwrot do pierwotnej funkcji wezesnego kina, o ktdrej
pisat Tom Gunning. W jego rozumieniu kino atrakdji to widowisko, odsuwajace walory narracyjne na rzecz spektakularnego
szoku, pobudzajacego emocje™. Co ciekawe, w trzeciej grupie omawianych filmow znajduja sie produkcje zaréwno fabularnie
balansujace na granicy miedzy realnoscia i fantazja, jak i te, ktére w swej warstwie formalnej wykraczaja poza pewne wytyczo-
ne normy przezroczystej narracji. W teoretycznych rozwazaniach o literaturze realizmu magicznego zaznacza sie, ze opis ma
by pozbawiony zawitosci, ma bazowa na klarownym jezyku bez zbednych upiekszen. Gdyby zaadaptowac to stwierdzenie
na grunt kina, musiatoby sie ono odnosi¢ wlasnie do formy filmowej pozbawionej eksperymentalnych dodatkéw. Stanowi to
kolejny argument, swiadczacy o rozgraniczeniu kina ,, odrealnionego” od kina realizmu magicznego.

24 Zob. Tamze.

25 Zob. M. A. Bowers, Magic(al) realism, London - New York 2005, s. 90-91.

26 Wiekszosc opracowan powotuje sie na F. Jamesona. Zob. Tenze, On Magic Realisn in Film, “Critical Inquiry” 1986, nr 12, 5. 301-325. Wiacza
on w te tendendje filmy ukazujace w dosy¢ szorstki sposob brutalnos¢ rzeczywistosci, na przyktad Gorgezke Agnieszki Holland.

27 Zob. Tamze.

28 Zob. Wikipedia: realizim magiczny, http://pl.wikipedia.org/wiki/Realizm_magiczny#Film, 30.12.2013; Filmaster, Filmy w gatunku realizim ma-
giczny, http://filmaster.pl/tag/realizm%20magiczny/, 30.12.2013. Wikipedia i Filmaster podaja zestawienie tytutow, w ktorych adaptacje literatury
hispanoamerykanskiej figuruja obok filmow takich jak Amelia, J. Jeunet (rez.), Duza ryba, Tim Burton (rez.) czy Fisher King, T. Gilliam (rez.).

29 Przede wszystkim kino gtownego nurtu.

30 Zob. T. Gunning, Cinema of Atraction, [w:] R. Abel (ved.), Encyclopedia of Early Cinema, Florence 2004.
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ADAPTACJE LITERATURY REALIZMU MAGICZNEGO

Niezaleznie od systemu, w jakim zostaly wyprodukowane, adaptacje realizmu magicznego przewaznie pozostaja
w zgodzie ze swoimi literackimi pierwowzorami. Doskonatym przykladem jest ekranizacja meksykaniskiej powiesci Prze-
pidrki w platkach rézy (1989 r.) autorstwa Laury Esquivel™. Ksiazka odniosta w Meksyku oszatamiajacy sukces, a przeniesie-
nie jej na ekran byto tylko kwestia czasu. Film, o tym samym tytule™ zrealizowat w 1992 r. maz pisarki - rezyser Alfonso
Arau. Jest to idealnie skonstruowany melodramat opowiadajacy historie mitoéci zakazanej miedzy Titg a Pedrem. Tita
jako najmiodsza cérka, wedtug obowiazujacej tradycji, nie moze wyj¢ za maz, poniewaz musi opiekowac sie samotng
matka. Jej wybranek serca, po odrzuconych zareczynach postanawia ozenic si¢ z siostra Tity — Rosaura, Zeby by¢ jak naj-
blizej swojej ukochanej. Nie bytoby w tym filmie nic zaskakujacego, gdyby nie specyficzna aura cudownych wydarzen.
Juz przy narodzinach Tity wiadomo byto, Ze jej Zycie bedzie naznaczone glebokim smutkiem, poniewaz porodowi towa-
1zyszyt dostownie potok tez matki, ktéry niczym wodospad wylat sie na podtoge. Sol pozostata po odparowaniu fez na-
pelnita czterdziestofuntowy worek i stuzyla kucharce - Nachy jeszcze dtugo do przyprawiania potraw sporzadzanych dla
domownikéw. Jedzenie i przygotowywanie potraw w Przepidrkach w patkach rézy jest niezwykle istotne. Dzigki gotowaniu
Tita pokazuje swoje emodje - od glebokiego smutku, az do pozadania. Osoby kosztujace potraw staja si¢ jakby naczyniami
gromadzacymi jej uczucia. Na $lubie Rosaury i Pedra wszyscy zaczynaja wymiotowad, bowiem udzielita im sie rozpacz,
»melancholia i frustracja” Tity po stracie ukochanego. Ogromne, nierozladowane napiecie erotyczne przechodzi poprzez
tytutowe przepiorki z samotnej Tity na jej kolejna siostre — Gertrudis, ktdra naga ucieka z domu. Innymi przyktadami
cudéw w filmie sq pojawiajace sie duchy ztej matki i dobrej stuzacej czy Tita, ktdra bedac dziewica nagle zyskuje zdolnos¢
karmienia piersia wylacznie za sprawa wspotczucia do malutkiego dziecka. W finale natomiast dokonuje sie tragiczna
realizacja legendy o zapatkach, ostatecznie przelamujaca granice miedzy niezwykoscig a realizmem. Pedro, osiagajacy
pelnie szczescia, podczas mifosnego uniesienia z Tita rozpala ogien wszystkich zapatek, widzi tunel i umiera. Tita nie jest
w stanie dtuzej zy¢ bez niego, wiec zjada zapatki i oboje ging w ptomieniach, ale facza sie w jednos¢ w zaswiatach.

Cata romantyczna opowies¢ rozgrywa sie na tle burzliwej historii i konfliktow poczatku XX w. Film osadzony jest
w realiach epoki, porusza istotne wowczas kwestie polityczne, a takze spoteczne - chociazby powinnos¢ najmtodszego
dziecka. Przepidrki w platkach r6zy, zgodnie z charakterystyka realizmu magicznego, inspirowane sa tradycja ludowa w po-
staci spetnienia si¢ legendy oraz magicznego zespolenia potraw i uczu¢. Dodatkowo, wszelkie niesamowite zdarzenia sa
integralng czedcia $wiata przedstawionego, nikt nie zastanawia si¢ nad ich przyczyna, przyjmowane sa ze spokojem, bez
zadnego zdziwienia. Co wiecej, film zrealizowany jest w stylu zerowym, ktdry uprzywilejowuje opowies¢, a wiec jego
forma jest klarowna, pozbawiona udziwnien.

W dosy¢ podobnym klimacie powstat film Bille Augusta Do dusz (1992 1.), bedacy adaptacjq chilijskiej powiesci Dom
duchéw (1982 1) Isabel Allende. Tredcig filmu sq losy rodziny Trueba na przestrzeni lat, w wiekszosci poznawane przez
widza z perspektywy pamigtnika Klary. Jest ona istota, ktdra dzieki niezwyklej wrazliwosci potrafi przepowiadac przy-
szhoé¢, posiada tez zdolnos¢ widzenia tego, co znajduje sie na przecieciu swiata zywych i zmartych (specyficzna relacja
z siostra meza nie zostaje przerwana nawet po $mierci Feruli, ktorej ducha widza takze inni domownicy). Delikatnos¢
Klary silnie kontrastuje z brutalnocia chilijskiej rzeczywistosci - wciaz uwiktanej w polityczne utarczki elity i proznej
pracy biedakow. Powyzsze watki przeplataja sie i maja wiele wspdlnego z tym, co S. Menton widziat jako chdodny; zdy-
stansowany opis, nawet w wypadku zbrodni i niesprawiedliwosci®. Widac to przede wszystkim w konstrukgji postaci
zazwyczaj niewzruszonego Estebana, zalamanego $mierci pierwszej narzeczonej.

Rozpatrujac historie Polski w kontekécie postzaleznosciowym, réwniez w rodzimej literaturze oraz w filmie mozemy
poszukiwad rozwiazan pokrewnych do tych wystepujacych na obszarze Hispanoameryki. W filmie Dariusza Jabtoriskiego
Wino truskmwkowe (2008), na podstawie Opowiesci galicyjskich (1995) Andrzeja Stasiuka, widzimy spotecznos¢, ktra nie za
bardzo radzi sobie z ewolucja ustrojowa. Brak PGR-6w nie jest dla niej zmiana na lepsze, lecz pozostawia ich w alkoholo-
wym marazmie. Mimo wszystko przestrzen, do ktdrej przybywa gtéwny bohater Andrzej, przedstawiona jest w sposob
mityczny, jakby czas w niej nie istniat i nie ptynal, zatrzymat sie i nie widziat potrzeby linearnej ciagtodci. Andrzej ucieka
w Beskid Niski, aby zapomniec rodzinng tragedie. W Winie truskawkowym, podobnie jak w Domu dusz, zostaje zestawio-
na brutalna rzeczywistos¢ biedy oraz pijanistwa z poetyckimi obrazami gorskich wzniesien, pol i lesnych zakatkow; ktdre
trwaja bez wzgledu na polityczne przemiany. Elementem tego krajobrazu staje sie takze mifosny akt miejscowej pieknosci

31 Omawiajg takze M. A. Bowers. Zob. Tegoz, Magic(al.) realisin...., dz. cyt, s. 104-106.
32 Tytut oryginatu (filmu i ksigzki) brzmi Cormo agua para chocolate (ang. Like water for chocolate).
33 Zob. T. Pindel, Zjmwy, szaleristwo i $mierc..., dz. cyt,, 5. 238.
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Lubicy z Andrzejem. W kolistej petli zycia i przemijania odnajdujemy takie zdarzenia jak smier¢ Semena czy spotkania
Andrzeja z duchem Kosciejczuka (pozostali mieszkancy czuja jego obecnos¢ w postaci naglego chtodu). Wszystko zdaje
sie by¢ podporzadkowane sile wyzszej reprezentowanej przez niezmienna i potezn nature, tym bardziej, ze cata opowies¢
snuta jest przy zaakcentowaniu zmieniajacych sie por roku. Michat Burszta nazwat owo miejsce , galicyjskim Macondo™,
co wspaniale nawiazuje do najpopularniejszej dla realizmu magicznego powiesci G. Marqueza Sto lat samotrosci. Beskidz-
kie miasteczko jest ikoniczng reprezentacja polskiej prowingji, zapomnianej przez wielkie miasta, w ktdrej zycie toczy sie
gdzie$ obok, zupetnie innym rytmem, widzianym na swéj wiasny poetycko-magiczny sposob przez wybranych, takich jak
A. Stasiuk®.

KINO AUTORSKIE I OJCZYZNY PRYWATNE

Pozostajac w obrebie kina polskiego, na uwage zastuguje tworczos¢ filmowa Jana Jakuba Kolskiego™, ktory wybrat
specyficzny jezyk realizmu magicznego do opisu polskiej wsi. Miejsca, ktdre opisuje, mozemy znalez¢ na mapie (choc-
by Popielawy niedaleko Tomaszowa Mazowieckiego), ktdre, tak jak Dukla u A. Stasiuka, na co dzien nie wyrézniaja
sie niczym charakterystycznym. U J. ]. Kolskiego przywiazanie do polskiej wsi ma wiele wspélnego z mityzacja krainy
dziecinistwa. Rezyser tworzy z niej ojczyzne prywatna, ale z pewnymi uniwersalizujacymi elementami”. Natasza Korcza-
rowska twierdzi, ze J. J. Kolski moze uchodzi¢ za artystycznego pobratymca Brunona Schulza, z ktérym taczy go niemal-
Ze mityczna wizja przestrzeni, wytamujaca sie z postromantycznego prymatu polskiego obrazowania®. Autor Jasminum
zwraca uwage na pewne wydarzenia historyczne, na przyklad w opowiesci o udziale Jozefa Andryszka I w powstaniu
z Historii Kina w Popielmwach (1998 1. Staje sie to jednak czescia swoistej kreagji, tak samo fikcjonalnej jak i rzekoma wizyta
braci Lumiére w Popielawach. Rezyser poszukuje , innej polskodci”, sktadajacej sie ze stereotypdw; ale takze z ludowych
wierzen czy prowingjonalnej religijnosci. Przetwarza te elementy wedle swego autorskiego stylu, ktorego sygnatura jest
badniowo-poetycka wyobraznia bedaca efektem odrealniajacego mechanizmu pamieci. Wiasnie przez powyzsze czynniki
wizje J. ]. Kolskiego znajdujg si¢ jeszcze bardziej poza czasem, anizeli przestrzenie A. Stasiuka. ,tad swiata wyznacza
odwieczny porzadek narodzin i smierci”®, co najbardziej widoczne jest w Grajcym z talerza (1995 r.), gdzie skrzypek nie
moze zagrac z pelnego (czyli niepopekanego) talerza, zeby nie zachwia¢ odwiecznym cyklem Zycia i $mierci®. W tym
samym filmie sedziwy Marczyk, mimo pertraktacji z Kostucha, musi wreszcie odlecie¢ ku niebu, zeby nie zachwiac row-
nowaga wszechswiata. ,U Kolskiego fantastyka jest uprzywilejowanym porzadkiem na ktérym opiera si¢ egzystencja
lokalnych spotecznosci zyjacych nie tylko w zgodzie z soba ale i $wiatem. (...) Wsie Kolskiego orbituja niemalze poza
czasem i przestrzenia i tylko czasem drobne rekwizyty pozwalaja zidentyfikowac historyczny kontekst filmowych wy-
darzen". Zwiazek z natura ijej cyklicznoscia eksponowany jest przez zintegrowanie porzadkow: rzeczywistego — empi-
rycznie rozpoznawalnego, na przyktad istniejace Popielawy; religiinego — obecnosé Swietego Rocha w Jasminum (2006 1.,
Kostucha w Grajcym z talerza, stygmaty Grazynki w Cudownym Miejscu (1994 1.), rozmowa matego Andryszka z posagiem
$wietego w Historii kina w Popielawach oraz mityczno-magicznego - cudowne zrodlo leczace rany w Cudownym miejscu,
Lunda czytajacy melodie nie z nut a z wzoréw na talerzach. Te atrybuty mnoza si¢ w filmach, kreujac paradoksalnie
spojna przestrzen magiczna: ,Realizm magiczny nie deformuje rzeczywistosci - a mogloby sie tak wydawac - jak to
jest w przypadku powiesci lub filmow surrealistycznych. W tym ostatnim oniryczne wizje nie maja nic wspolnego ze
$wiatem fizycznym, wszystko jest iluzja i halucynacja pelna paradoksow. Tymczasem u Kolskiego tych paradoksow nie
ma, poniewaz jego $wiatem rzadza logiczne prawa. Tu przyroda posiada swoj indywidualny rytm, jest kraina utatwiajaca
pojmowanie jej wewnetrznych prawidel (...) realizm magiczny postuluje pelng naturalnos¢™.

Tworca, ktdry w niektorych aspektach omawianej poetyki odnalazt swa artystyczna droge jest Emir Kusturica. W fil-

34 M. Burszta, Magia PGR-u, http://www.filmweb.pl/reviews/Magia+PGR-u-7989, 30.12.2013.

35 Andrzej Stasiuk jest takze autorem scenariusza do Wina truskawkotwego.

36 Jan Jakub Kolski jest takze autorem nowel, opowiadan i powiesci Kulka z chleba mieszczacych sie w poetyce realizmu magicznego.

37 Zob. N. Korczarowska, Ojczyzry prywwatne. Mitologia przestrzeni prywatnosei w tworczosci Tadeusza Konwickiego, Jana Jakuba Kolskiego, An-
drzejn Kondratiuka, Krakow 2007, s. 151-200.

38 Zob. Tamze, s. 158-160.

39 Tamze,s. 177.

40 Zob. Tamze.

41 P. Dobrowolski, Realizm magiczny w filmie Jana Jakuba Kolskiego , Cudowne miejsce”, , Kultura i Historia” 2003, nr 5, http://www.kulturaihi-
storia.umes Jublin.pl/archives/125, 30.12.2013.

42 Tamze.
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mach takich jak Czas Cygandw (1998 1) czy Underground (1995 r.) wida¢ pokrewna wobec J. J. Kolskiego probe oddania
charakteru ojczyzny, ale w przypadku Batkandw i rozpadu Jugostawii beda to réwniez zabiegi, majace na celu oddanie
obrazu szalenistwa wojny, podziatu kraju i problematycznej tozsamosci jego mieszkanicow®. Groteskowe sceny wielkich
biesiad oraz nad wyraz emogjonalnych konfliktow przeplataja sie z poetyckimi obrazami, ktdre sytuuja filmy na onirycznej
granicy. W Czasie Cyganow, gtéwny bohater Perhan posiada moc telekinezy, ale tez czesto $ni na jawie. Wymiar magiczny
ma jego miosne uniesienie w fodce podczas cyganskiego $wieta czy tragiczna scena z unoszacq sie ponad ziemia ciezarng
Azra, ubrana w biatg, slubna sukienke. Kulminacjq jest scena rodzinnej awantury, w ktdrej bez zadnych trudnodci dom
Perhana zostaje uniesiony w powietrze (Powieszony dom to dostowne thumaczenie tytutu filmu). Bardziej metaforyczny niz
mityczny wydzwiek posiada Underground, ktdry stanowi swojego rodzaju synteze losow mieszkanicow bytej Jugostawii.
Akdja osadzona jest w latach 1941-1992 miedzy druga wojna $wiatowa a batkanska wojna domowa. Nie jest to film stric-
te historyczny, lecz przypowies¢ naszpikowana symbolami, o ludziach omamionych wiadza oraz zludnymi ideologiami.
Opowiesc o zyjacych przez lata pod ziemig partyzantach przez swoja alegorycznos¢ wymyka sie nieco realizmowi magicz-
nemu, ale jej finat jest bardzo bliski omawianej poetyce. Gtowny bohater — Czarny po wielu latach opuszcza partyzancka
piwnice i w niedtugim czasie traci wszystko, co miato dla niego znaczenie - ojczyzne, najblizszych mu ludzi oraz honor.
Okazuje si¢, ze w kraju nadal prowadzone sq dziatania wojenne, rodzina i przyjaciele protagonisty nie zyja, a za ich $mier¢
odpowiedzialny jest wiasnie Czarny. W finale wpada on do studni, w ktorej widzi swego zmartego syna. Ptywa w wodzie,
awraz z nim rodzina, przyjaciele, a nawet orkiestra, ktorej dzwiekéw widz nie styszy. Nastepnie, protagonista wychodzi
z wody razem z bydlem na lad (oczyszczajacy rytuat w akwatycznej symbolice), gdzie toczy sie wielka weselna biesiada
syna Jovana. 53 tam wszyscy - niezaleznie od czasu i miejsca - wyrwani z innego porzadku. Muzyka znowu gra glodno,
Czarny kloci sie z zona, wokot biegaja dzieci, wszyscy tanicza i $piewaja, ale s wyjatkowo szczesliwi; kawalek ziemi ze
stotem odrywa sie i pynie w nieokreslona dal. Komentuje to niezwykle ironicznie teoretycznie martwy Ivan, wskazujac
na niemoznos¢ odbudowy jednosci narodowej poprzecinanej tragicznymi losami wojny. Mowi o harmontii z naturg, jakby
istniat inny wymiar istnienia, niezalezny czas narodzin i przemijania, gdzies poza calym zgietkiem, a oderwana wyspa,
mimo wszystkich grzechow, przewinien, bolu i radosci, musi w tym porzadku, w jakis sposdb odnalez¢ swoje miejsce.

W realizmie magicznym czesto obecny jest motyw wojny i problem z opisywaniem tego do$wiadczenia. Tradycyjna,
realistyczna narracja wydaje sie zbyt dostownym narzedziem do wyartykufowania tak bolesnej przesztosci - nie tylko
dla jednostki, ale rowniez dla zbiorowosci. Temat ten powraca w dwdch filmach Guillermo del Toro —w Kregostupie diabla
(2001 r.) i Labiryncie fauna (2006 1.). W obu obrazach przyjmujemy perspektywe wrazliwego dziecka, ktére w folklorze pefni
funkgje jednoczaca swiat kultury i Swiat natury. Posiada ono nieosiagalna dla dorostego zdolnos¢ przekroczenia magicznej
granicy. Kregostup diabla prezentuje Hiszpanie 1939 1. pod koniec wojny domowej. Tredcig filmu jest tajemnicza historia
sierocinca Santa Lucia, wyjasniajaca sie stopniowo dzieki kontaktom jednego z bohateréw z duchem zamordowanego
chdopca. Dzieci oraz godcie z zaswiatow w obrazie G. del Toro waloryzowani s pozytywnie. Ich dobrod jest tu zestawiona
z chciwoscia, brakiem zasad moralnych, okrucienstwem wojny, o czym przypomina tkwiacy na dziedzincu Santa Lucii
- wielki niewypat. Wymierzenie sprawiedliwosci (pod koniec filmu) w duzym stopniu uzaleznione jest wlasnie od inge-
rendji sit nadprzyrodzonych, pomagajacych osieroconym, chtopcom.

Fabuta Labiryntu fauna osadzona jest podczas drugiej wojny swiatowej. Protagonistka - Ofelia przenosi sie w swiat
fantazji, gdzie mieszkaja wrozki i faun. Rezyser pokazuje, ze tylko w ten sposob dziecko moze przyswoic sytuacje, w jakiej
sie znalazto. Matka Ofelii ponownie wychodzi za maz - za frankistowskiego kapitana, ktdry morduje cywili i partyzan-
tow bez najmniejszego zastanowienia. Kapitan nie szanuje ani Zony, ani dziewczynki. Jedyna metoda oswojenia trauma-
tycznego doswiadczenia stajq sie dla Ofelii wyprawy do réwnoleglego Swiata. Jednak przemieszczanie sie bohaterki jest
bardzo ptynne. Gdy rysuje na podlodze drzwi, dzieki ktérym ucieka z zamkniecia, granica wspélistnienia porzadkéw
realnego i fantastycznego zostaje catkowicie zatarta. Magiczne rytuaty, majace chronic jej chora matke, sa zdecydowanie
powiazane z tradycyjnymi sposobami leczenia. Uwage w filmie zwraca jeszcze ambiwalencja elementéw fantastycznych.
Nie s3 one pokazywane w sposob bezkrytyczny czy eskapistyczny. Ofelia nie przenosi sie do utopijnej krainy pozbawio-
nej trosk i przeszkod - wrecz przeciwnie. Wszelkie fantastyczne przestrzenie uzaleznione sa w swym ponurym ksztacie
od negatywnych emocji bohaterki. Udowadnia to, Ze dziewczynka nawet w swoim imaginarium nie jest w stanie w pelni
uciec od rozpaczliwej sytuacji. Mimo wszystko wyobraznia okazuje si¢ tym, co pozwala Ofelii zmierzy¢ si¢ z horrorem
1ZecZywistosci.

43 U7J.]. Kolskiego takze pojawiaja sig problemy trudnej historii Polski, chociazby pod powracajacym motywem przesladowanego Zyda
(Pogrzeb kartofla).
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PozA RZECZYWISTOSC 1 POZA FANTASTYKA

W przeciwienstwie do adaptadji i kina autorskiego, filmy , odrealnione” z realizmem magicznym maja niewiele wspdl-
nego. Jedynym spoiwem sq tu fabuly oparte na wspdlistnieniu elementéw rzeczywistych i fantastycznych. Produkcje te
postuguja sie rozmaitymi odrealnieniami formy filmowej, co sprzeciwia sie postulatowi przejrzystosci stylu. Nie mityzuja
$wiata przedstawionego ani nie podkreslaja wymiaru myslenia magicznego charakterystycznego dla spofecznosci tradycyj-
nych. Ponadto, czgsto wystepuje w nich rama narracyjna, ktdra przesuwa cigzar ze wspdtistnienia realnego i fantastycznego
w strone usprawiedliwionej wewnetrznie, diegetycznej projekaji snu, halucynacji, wyobrazni czy zmysélonego opowiadania.

Duza ryba (2003 1.) w rezyserii Tima Burtona jest idealnym przykladem tego, ze $wiat bogaty w elementy fantastyczne
posiada swoje racjonalne wyjasnienie. Wszelkie nieprawdopodobne historie: tariczace syjamskie blizniaczki, utopijne mia-
steczko Spectre, czarownica, w ktdrej oku mozna zobaczy¢ smier¢ czy pojawiajace si¢ nagle ogromne pole zonkili sa czescia
koloryzowanych opowieéci Edwarda Blooma. Z ich fikcyjnego statusu zdaje sobie sprawe jego syn — William (skrajny ra-
cjonalista), wiec caty film opiera si¢ nie na Scieraniu cudownosci z rzeczywistoscia, a na gawedziarskim talencie Edwarda.
Dodatkowo, wystepuje tu wybitnie przestylizowany sposob realizacji. Gdy stary Bloom opowiada historig o pierwszym
spotkaniu ze swoja przyszla Zona, czas w owej scenie zwalnia, przyspiesza, zatrzymuje sie, a protagonista porusza sie
niezaleznie od niego, odrzucajac zawieszony w powietrzu i bezczasie popcorn. Koniec filmu pokazuje, ze czes¢ historii
gawedziarza miata w sobie ziarno prawdy. Nad szpitalnym tozkiem umierajacego ojca, nawet William przejmuje jego ga-
wedziarski styl. Opowiada (a my widzimy wiasnie te wersje na ekranie) jak Edward zamienia sie w tytulowa duza rybe
i odplywa w dal. Nie jest to jednak w stanie nada¢ uniwersalizujacego wymiaru filmowi, ktory positkuje sie podobnymi
zabiegami, co realizm magiczny, ale przez racjonalne objasnianie wszelkich elementow fantastycznych traci magiczny sens.

Jeszcze bardziej wyszukana formg postuguje si¢ Amelia (2001 r.). Takze w filmie Jeana-Pierrea Jeuneta wyobraznia bo-
haterki projektowana jest na obraz filmowy. Zaburzenia przyczynowosci i logiki (charakterystyczne dla zdezintegrowanych
form postmodernistycznych) objawiaja sie tu w rozmowie nocnej lampki ze zwierzetami z obrazkéw, pod postacig suflera
podsuwajacego riposte z piwnicy i fotografii przekazujacej informacje skierowane do Nina*, Arkadiusz Lewicki zauwaza, ze
poprzez zaznaczanie UMoOWnNOoSci, za pomocg zwrotow bezposrednio do kamery (przelamanie zasady czwartej Sciany), ist-
nienia wszechwiedzacego narratora komentujacego i niekiedy ingerujacego w obraz widz caly czas wie, ze obcuje z wytwo-
rem sztuki®. Zdaje sobie sprawe z fikcyjnosci przekazu, co wyklucza , zawieszenie niewiary”* i wejscie w specyficzny klimat
realizmu magicznego, ktory przeciez zawsze unifikuje porzadek realnosci i cudownosci. Wystepuja tu, co prawda, igraszki
z czasem —wypowiedziana przez Amelie bledna data wypadku ksieznej Diany to zabieg prawdopodobnie celowy, poniewaz
w obliczu stylizadji refro, nie mamy pewnosci, co do faktycznego czasu wydarzen. Zas specyficzna aura nadana przestrzeni
Paryza jest bardziej tozsama z dziecigca fantazja, anizeli z realnym obrazem miasta. Ale powyzsze chwyty to tylko stylistycz-
ne tricki, niepociagajace za soba konsekwencji w postaci wytworzenia magicznego jezyka specyficznej spotecznodci.

Poza rzeczywistoscig i poza fantastyka usytuowanych jest wiele wspofczesnych obrazow. Opozycje miedzy realnym
a wyobrazonym zacieraja filmy Wesa Andersona, korzystajace z groteski i logiki filmu animowanego — Podwodne Zycie ze
Steve'm Zissou (2004 r.) czy Kochankowie z ksigzyca (2012 r.); podobnie dorobek T. Burtona. Tworcg przenoszacym na ekran
legendy arturianiskie wymieszane z wizjami nieskrepowanej wyobrazni jest Terry Gilliam i jego Las Vegas Parano (1998 1.),
Fisher King (1991 1.) czy w najwigkszym nawet stopniu — Parnassus (2009 1.). Z surrealistycznych rozwiazan korzysta nato-
miast Michael Gondry - Jak we snie (2006 1.), Dziewczyna z liliq (2013 r.). Mozna tu wymienic jeszcze wiele filméw, i z pew-
noscia s3 to produkcje niezwykle oryginalne, ale czesto opierajace sie nie tylko na fabularnym balansowaniu miedzy tym,
co empirycznie pojmujemy jako rzeczywiste a wykraczaniu poza te normatywnosc.

PopsSuMOWANIE
Omowione przeze mnie filmy potwierdzaja, ze realizm magiczny nie jest nurtem zarezerwowanym wylacznie dla lite-
ratury. Jego wyznaczniki mozna swobodnie odnalez¢ we wspofczesnym kinie. Oczywiste jest, ze najblizej literackiej odmia-
ny sytuuja sie produkcje bedace adaptagami ksiazek, m .in. Przepiorki w ptatkach rozy czy Dom dusz. Widac w nich dazenie
do oddania specyficznej aury, bazujacej na charakterystycznym przeplataniu elementéw folkloru z waznymi dla spotecz-

44 Zob. A. Lewicki, Sztuczne swiaty. Postmodernizim w filmie fabularnym, Wroctaw 2007, s. 222.

45 Zob. Tamze, s. 221-223.

46, Woluncjonalne zawieszenie niewiary” (ang. willing suspension of disbelief) - pojecie stosowane przy omawianiu zjawiska immersji odbior-
czej, zob. . T. Coleridge, Biographia literaria, Oxford and Clarendon Press 1907, vol. 2, ch. XIV, 5. 5-12.
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nosci wydarzeniami historycznymi. Istotny jest fakt, ze podobne rozwiazania mozna zaobserwowac nie tylko w Hispa-
noameryce, ale takze w innych krajach budujacych swojg polityczna i kulturalng niezaleznos¢. Dowodem na to sg polskie
proby literacko-filmowe A. Stasiuka i D. Jabloriskiego czy J. J. Kolskiego. Co wigcej, rezyser Grajgcego z talerza, podobnie jak
E. Kusturica wybrat poetyke realizmu magicznego do ukazania ojczyzny prywatnej. Okazuje sig, ze obydwaj tworcy uznali,
ze w pelni realistyczna forma filmowa jest niewystarczajacq metoda opisu dla krajow o skomplikowanej historii i nieco
marginalizowanej tradycji. Reprezentuja oni kino autorskie, ktdre w ich przypadku rozpoznaje sie wlasnie po zabiegach
faczacych niezwykly wymiar codziennosci z brutalnoscia wojny oraz rozmaitych rys na historii prezentowanych regionow.

Jako ostatnie starafam sie omowic filmy, ktdre czesto btednie zaliczane sa do realizmu magicznego. Obrazy takie jak
Amelia czy Kochankowie z ksigzyca charakteryzuje odrealnienie i dominacja spektaklu. Znoszenie opozydji realne - wyobra-
zone staje sie w nich metoda na wizualng odmiennos¢, co zdecydowanie wskazuje na postmodernistyczne poszukiwania.
Kino chce by¢ atrakcyjne, poszukuje nowych srodkéw wyrazu w celu odkrycia innowadji kuszacych odbiorce wreszcie
czym$ odmiennym. Obranie tego kierunku ma wiecej wspdlnego z tym, co A. Bazin okreslat jako tworczos¢ rezyserow
,wierzacych w obraz”, z kinem spod znaku Georgesa Méliesa, ze sztuka emocjonujacej atrakdji niz z naznaczonym zu-
pelnie innym charakterem realizmem magicznym. Jednakze nagminne stosowanie owego terminu w serwisach interne-
towych, udowadnia silng potrzebe klasyfikacji zjawiska, ktdre do tej chwili nie doczekato sie przyporzadkowania gatun-
kowego czy po prostu swojej odrebnej nazwy. Kino sytuujace sie poza rzeczywistoscia i poza fantastyka posiada dzisiaj
bogata reprezentacje i wymaga osobnego oméwienia, niekoniecznie przy uzyciu etykiety realizmu magicznego.
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