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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest analiza cyklu fotografii Pawta Zaka pt. Bliski znajorny, a dzieki temu odkrycie réwniez istoty foto-
grafii jako fenomenu kulturowego.

P. Zak jest artysta, ktoremu dokumentalizm fotografii nie wystarcza, uzywa wiec metafory zwierciadta do ukazania
g1y, jaka toczy sie miedzy osoba i jej lustrzanym odbiciem, a takze miedzy poszczegolnymi zdjeciami. Caty cykl z 2004 1.
stanowi metafore wewnetrznego dialogu cztowieka z samym soba, opowies¢ o ludziach w ogdle, a takze o artyscie i jego
narzedziu - fotografii.

Stowa kluczowe: Pawet Zak, fotografia, autoportret, lustro, antropologia wizualna

The analysis of the photographic medium in a series of self-portraits entitled A Close Acquaintance by Pawet Zak

ABSTRACT

The aim of this article is commentary on Pawet Zak’s photographic series entitled A Close Acquaintance and, through
this, to reveal the essence of photography as a cultural phenomenon.

Pawet Zak is an artist, for whom the documentary character of photography is not sufficient. He uses the mirror as a a
metaphor to show the game between the person and his mirrored image, as in the case of photographs. All series constitute
aparable of an internal dialogue of the human with himself. They constitute a story about both a man in general, and about
the artist and his tool, photography.

Key words: Pawel Zak, photography; self-portrait, mirror, visual anthropology

FOTOGRAFICZNY AUTOPORTRET JAKO KLUCZ DO PRAWDY

Fotografia jest wyjatkowym fenomenem kulturowym, przedmiotem magicznym, obrazem, ktéry, dzieki niespoty-
kanemu dotad realizmowi przedstawienia, wyjatkowo intensywnie oddziatuje na ludzka wyobraznie. Nie znaczy to,
ze realizm fotograficzny nie jest tematem zagorzatych dyskusji. Fotografia wcigz budzi wiele kontrowersji, pobudza do
pytan, na ktdre nie ma jednoznacznych odpowiedzi. Zdjecie bywa rozumiane jako niemal tozsame z tym, co przedstawia
(tak pojmuie je chocby André Bazin), ale takze jako dowdd lub $lad, bywa réwniez degradowane do kopii rzeczywistosci.
Inna kwestia, cho¢ réwnie wazna, jest to, czego dotyczy realizm fotograficzny: czy jedynie rzeczywistosci materialnej,
fizycznej, czy takze jej sfery duchowej i zwiazanych z nig probleméw natury filozoficznej?

Zasadne zdaje sie rowniez pytanie, czy autoportret artysty, poza informowaniem o samym autorze, méwi réwniez
o medium, za pomoca ktdrego zostat wykonany. Jest to zarazem pytanie o autorstwo zdjecia: czy fotografie tworzy czto-
wiek, czy maszyna? W sytuacji, gdy realnoé¢ konkuruje wcigz z imaginacja, tworzong przez wszechobecne media, jest to
tym ciekawsze zagadnienie. Antonin Dufek stwierdza, ze autoportret nie jest subiektywnym obrazem, ale , podporzadko-
waniem jazni przedmiotowi”’. Andrzej Saj nie jest tak zdecydowany. Zauwaza, ze fotografia moze zaréwno , fatszowac”
rzeczywistod, jak i ,ujawnia prawde rzeczywistosci w »prawdzie« sztuki””. Nawiazuje do koncepdji Viléma Flusse-
ra, méwiac o programie kamery, ktéremu tworca moze sie podporzadkowa lub przeciwstawi¢. W kontekscie wyzej
postawionego pytania, stwierdza, ze fotograficzny autoportret daje okazje do ,namystu nad rola podmiotu w procesie
tworezym, do zainicjowania dazent samopoznawczych, poglebieniu wiedzy o sobie, 0 whasnej psychice i relacjach wobec
innych i »Innego« w sobie”’, ale takze do ,namystu nad whasciwosciami medium fotografii w procesie realizagji prac;

1 A. Saj, Auto-portret fotografii, http://galeria-bwa karkonosze.com/wyst/2005/autoportret/index.php?jak=intro, 13.11.2013.
2 Tamze.
3 Tamze.
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a stad wynikajacej potrzebie swoistego zdystansowania si¢ wobec narzedzia (wyjécia przed kamere), ewentualnie insce-
nizacji jego uzycia czy wreszcie $wiadomego przetwarzania wlasnego wizerunku na potrzeby plastyczne™. Autoportret
jest wiec zrodlem poznania fotografa jako czlowieka oraz jako tworcy, a takze ujawnieniem prawdy o ludziach i mediach
w ogole. A. Saj nazywa autoportrety wrecz , testem na fotogenie™.

Prace Pawla Zaka réwnie s3 takim testem. Fotograf ten ,w swych grach z lustrem (z jego druga strona), w grach ze
zrodlowoscia fotografii, stuzac przyktadami przejmujacej wizualizacji wlasnej psychiki, pokazuje jakby »rozdwojenie jazni«
$wiata zewnetrznego (udawanego, sztucznego) ze Swiatem wewnetrznym, wsobnym. Jego fotografie — zamknigte w me-
dium - otwierajq sie ku wieloznacznoci interpretadji sztuki fotografii”®. Wykracza wiec poza dokumentalne ramy fotografii,
bada jej potendje i przefamuje ograniczenia, aby dotrzec takze do granic materialnej i duchowej rzeczywistosci, ukazac gleb-
sze problemy ludzkiej egzystencji. Cykl pt. Bliski znajomy, tworzony w latach 2002-2004, prezentowany na licznych wysta-
wach indywidualnych i zbiorowych, m.in. na festiwalu Rencontes w Arles w roku 2004, stanowi metafore dialogu cztowieka
2 samym soba. Fotografie te ilustruja bowiem pewna zlozong gre, ktdra toczy sie migdzy Zakiem i jego odbiciem, miedzy
lustrem i fotografig oraz poszczegdlnymi zdjeciami, a takze miedzy artysta i odbiorca. Fotograf podwaza dowodowa wartos¢
whasnych wytwordw, a zarazem pozwala im wyrazi¢ wiecej i dobitniej, cho¢ niekoniecznie wprost. Zdjecia moga zaréwno
odstania¢ prawde, jak i ja ukrywac, a w przypadku Bliskiego znajomego nic nie jest przesadzone. Cykl ten z jednej strony wy-
raza pewne prawdy uniwersalne, z drugiej wprowadza widza w zaklopotanie. Podwdjna reprezentacja, odbicie, ktore Zyje
whasnym zyciem, wywoluje pewien zamet, dezorientadje, ale réwniez sklania do refleksji. Autoportrety Zaka mozna nazwaé
subiektywnymi, czyli, zgodnie z definicja Urszuli Czartoryskiej, podmiotowymi”. Fotografia subiektywna to dzieto, ktore
,odstania cos z sekretow imaginacji autora”, a zarazem ,to, co w autorze stanowi czastke sposobu myslenia zbiorowosci,
zbiorowych obsesji”®. Lustro, odbicie, problem tego nie do korica okietznanego sobowtdra, stanowi pewna odwieczng ob-
sesje ludzka, ktdra Zak zglebia. Lustro jest , ziawiskiem natury emocjonalnej” i moze wiasnie dzieki temu ,ma wiadze nas
demaskowac przed nami samymi”". Penetracje Zaka mozna nazwaé réwniez, uzywajac weiaz terminologi U. Czartoryskiej,
pracami , wizyjnymi”, a wiec ukazujacymi niepokoj, zmiennos¢, nieokreslonos¢ i relatywizm wspotezesnosci'.

METAFORA LUSTRA

Iwona Kurz zauwaza, ze w dzisiejszych czasach cztowiek definiuje siebie i swoja tozsamos$¢ za pomoca medidw wizu-
alnych, ktore , zasadniczo rekonfigurujg odczucie »ja«”"% Nie znaczy to jednak, ze dzieki mediom cztowiek dowiaduje sie
prawdy o sobie. Fotografia od samego poczatku byta porownywana do lustra, ktére symbolizuje , samowiedze, kontem-
plagje, Swiadomos¢(...) jasnowidzenie zdarzen minionych, obecnychi przyszlych”, a zatem poznania i prawdy, dotycza-
cych zardwno samego czlowieka, jak i otaczajacego go swiata. Rownoczesnie zarowno lustra, jak i fotografie, sa zrodtem
zhudzen, pokazuja coé, tam, gdzie tego weale nie ma. Christopher Lasch stwierdza, ze ,Kamery i inne urzadzenia do
nagrywania nie tylko rejestruja doswiadczenie, ale zmieniaja jego jakos¢, nadajac nowoczesnej egzystencji forme olbrzy-
miej kabiny pogtoséw czy gabinetu luster. Zycie przedstawia sie jako nastepstwo obrazéw i sygnatéw elektronicznych,
wrazen zarejestrowanych i reprodukowanych za pomoca fotografii, filmu, telewizji i innych wyrafinowanych urzadzen
rejestracyjnych”*. Ch. Lasch przyrownuje wiec media do luster, a cztowieka do Narcyza.

Fotografia nie jest pierwszym medium, ktore dawato cztowiekowi mozliwos¢ zobaczenia whasnej twarzy. Piotr Ko-

morowski wysuwa interesujaca hipoteze, iz do stworzenia wlasnej podobizny popchneto czlowieka nie lustro, ale juz

Tamze.
Tamze.
Tamze.
U. Czartoryska, Walor przekazu fotograficznego, ,, Wspolczesnos¢” 1968, nr 22.
Tamze.

9 U. Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy teoretyczne, T. 2, Gdansk 2005.

10 Tamze.

11 U. Czartoryska, Identyfikacja zakwestionowana (o grupie ,, Zero-61" z lat szescdziesigtych), ,Fotografia™ 1987, nr 3, 5. 24.

12 1. Kurz, Fototozsamos¢. . Ja” w czasach fotografii, ,Kultura wspotezesna” 2007, nr 2, s. 109.

13 W.  Kopalifiski, ~Stownik  symboli,  http:/www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esre=s&source=web&cd=2&ved=0CDMQFjAB&url=http%3
A%2F%2Fprzeklej.net%2Fdownload.php%3Ffile id%3D78505&ei=ZpFOUqjYKeb74QTIxoGYDQ&usg=AFQjCNGY C14mKFS3r0ZqEvyLy7K-
Cv4369Q&bvm=bv.53537100,d.bGE, 28.10.2013.

14 Ch. Lasch, Tthe Culture of Narcissism, New York 1979, s.47, [cyt. za:] 1. Kurz, Fototozsamosc. ,,Ja” w czasach fotografii, . Kultura wspotezesna” 2007,
nr2,s. 109-110.
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ujrzenie siebie w tafli wody™, co nasuwa na mysl przywotywany przez Ch. Lascha mit o Narcyzie. Elzbieta Lubowicz
zauwaza jednak bardzo istotna kwestie, iz problem Narcyza nie tkwit tak naprawde w uwielbieniu samego siebie, ale
tego, cojest nieosiagalne, ztudne. Okazuje sig, Ze mit ten nie jest opowiescia 0 egocentrycznej miosci, ale o egzystencjalnej
sytuacji kazdego czlowieka. Wspolczesna rzeczywistos¢, wielokrotnie spotegowana przez elektroniczne media, zlikwi-
dowata wszelkie bariery, a jednak zdaje sie znacznie trudniej dostepna. Cztowiek zyje w zwierciadlanej putapce, w ktorej
lustro odbija lustro. Nie jest to juz nawet platoriska jaskinia, gdyz poza nia nie ma realnego swiata. Jedynym wyjéciem jest
zwrocenie sie do wewnatrz i karkolomne odkrywanie tego, co pod powierzchnia.

Spotkania z lustrem wydaja sie jednak niewinne. Czlowiek jest skfonny ufac tej postaci, ktdra napotyka w szklanej tafli.
Nie wywotuje ona takiego dysonansu, co fotografia. Migdzy zdjeciem i lustrem wystepuja bowiem diametralne réznice.
Lech Lechowicz méwi o oswojeniu i alienagji, a takze ulotnosci i utrwaleniu. Lustrzane odbicie wydaje sie bliskie, gdyz
cztowiek obcuje z nim na co dzier, a takze dlatego, iz pozwala na nawiazanie pozornego kontaktu. Niestety jednak jest ob-
razem ulotnym. Fotografia natomiast to trwaly wizerunek, ukazujacy osobe w konkretnej przesztosci, jednak nieruchomy
iobey'. Marianna Michatowska zwraca uwage, ze cztowiek przegladajacy sie w lustrze wptywa na to, coijak widzi -sam
wybiera kadr, z ktdrego na siebie spojtzy. Lustro pokazuje obraz, ktéry w kazdej chwili moze ulec zmianie. Lustrzane
odbicie dotyczy czasu aktualnego. Fotografia zamraza zycie i czas, pokazuje przeszlos¢, ktorej nikt nie jest juz w stanie
zmodyfikowac. Lustro, dzieki mozliwodci ukazania ruchu, wydaje sie cztowiekowi blizsze, a obraz przezen ukazywany
bardziej realny i ,zywy”. Fotografia za$ sytuuie sie po stronie smierci”. Roland Barthes stwierdza, ze ,, moje ja nigdy nie
zgadza sie z moim obrazem. Obraz bowiem jest ciezki, nieruchomy, uparty (...) za$ »ja« jest lekkie, podzielone, rozpro-
szone, jak diabefek (ludion) w pudetku Kartezjusza nie utrzymuje si¢ w jednym miejscu, podrygujac ze mna w moim
naczyniu”*. Mozna powiedziec inaczej, ze fotografia nie usmierca, ale paralizuje. Fotograf, ktdry utrwala whasng postac,
zadaje wiec gwatt samemu sobie. Wigzi samego siebie, paradoksalnie pozwalajac zagubic sie prawdzie i wlasnej tozsamo-
4ci. Sytuacja staje si¢ jeszcze bardziej ztozona, gdy oprocz realnej rzeczywistosci na fotografii zostanie utrwalony , zywy”
obraz lustrzany. Magda Pustota, przygladajac sie zdjeciom Zaka zauwaza, ze , charakter samej techniki fotograficznej
jeszcze bardziej komplikuje i tak juz wielopoziomowa relacje. Powierzchnia zdjecia staje sie dodatkowym »ekranem«
»odbijajacym« calq sytuacje juz w szerszym planie, a w wymianie pojawia sie nowy uczestnik: autor. Jak teraz zdefiniowac
zrodto tozsamodci? Kto jest kim? Kto na kogo patrzy? Fotografowany na swoje odbicie w lustize, czy fotografujacy na
siebie fotografowanego odbijajacego sie w fotografowanym lustrze? Az strach myslec co sig stanie, gdy do wymiany do-
rzucimy ogladajacego zdjecie i sprobujemy uwzglednic jeszcze jego spojrzenie...”". Pojawia sie wiec niepokoj i kompletna
konsternacja, wobec zwielokrotnionej rzeczywistosci. Ustawiajac aparat fotograficzny, stajac naprzeciw niego, a zarazem
odbijajac sie w lustrze, artysta powiela swoje istnienie, doprowadzajac je rownoczesnie do absurdu nieistnienia. Ludzi
odbiorcg, Ze znajduje sie w trzech miejscach réwnoczesnie, a zarazem przyznaje sie do manipulacji, wprowadza widza
w zaklopotanie i zagubienie, uzmystawia mu jak daleka prawdy moze by¢ fotografia. Krawedz lustra mozna nazwac der-
ridowskim , horyzontem, ktory ciagle sie wymyka”?, , obecnoscia odroczong ™. Alicja Kepiriska zauwaza, ze , realnos¢
nie jest mozliwa bez naszej wspdlnej zgody na halucynacje”?, a , prymat widmowego obrazu nad realnoscia uprzednia
takze czyni pojecie »prawdziwosci« mocno sfatygowanym: jawi sie ono jako element przestarzaej teologii”?, cztowiek
natomiast przywyka dzié do zycia ,w szczelinach nieciaglego bytu”*. Autoportrety Pawta Zaka pokazua trudy dialogu
cztowieka z samym soba w sytuadji, gdy samego siebie doswiadcza, najczedciej poprzez odbicia.

L. Lechowicz przywotuje zwigzana z symbolem lustra metafore okna. Fotografia jako lustro jest prostym, zmysto-
wym odzwierciedleniem rzeczywistodci, natomiast jako okno jest czymg znacznie wiecej, jest spojrzeniem ku horyzon-

15 P. Komorowski, Samowyzwolenie, czyli kilka uwag o naturze autoportretu, Format” 2009, nr 57, http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esre=s&
source=web&ed=3&cad=rja&ved=0CDcQFjAC&url=http%3 A%2F%2Fwww.dbe.wroc.pl%2FContent62F9992&ei=sL 14Uom2DtGShQf--4G4BA &usg=A-
FQjCNE2tjxISN2wyPxdNh9yop38BoiZw&bvm=bv.55980276,d.2G4, 11.11.2013, 5. 10-11.

16 L. Lechowicz, Magiczne lustro fotografii Pawla Zaka, http://www.galeriaff infocentrum.com/2008/zak/zak_p.htm, 12.11.2013.

17 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Krakow 2007, s. 83.

18 R. Barthes, Swiatlo obrazu, Warszawa 1996, s. 17, [eyt. za:] M. Michatowska, dz. cyt., s.79.

19 M. Pustota, Bliski znajomy. Fotografie Pawla Zaka, fotografie dostepne na: http://fototapeta.art.pl/2004/pzmgp.php, 13.11.2013.

20 A.Kepinska, Prawdziwe-mozliwe, [w:] Prawdziwe mozliwe, M. Michatowska, M. Poprawska, P. Wotynski (red.), Poznan 2000, s. 10-12.

21 Tamgze.

22 Tamze.

23 Tamze.

24 Tamze.
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towi i w glab , kadru-okna"?. Fotografie Zaka, cho¢ ukazuja lustro, bardziej odpowiadaja tej drugiej koncepcii fotografi.
Lustro jest tutaj jedynie symbolem ironii codziennosci, a fotografia staje sie oknem. Poprzez zanegowanie wagi powierz-
chownosci, zdjecia Zaka dotykaja prawd filozoficznych, a dzieki odebraniu fotografii jednego obszaru dziafania, jakim jest
dokumentowanie rzeczywistodci, rozszerzaja jej pole o nieskoriczonos¢ kreadji i kontempladji zycia.

AUTOTEMATYZM W BLISKIM ZNAJOMYM

Subiektywnos¢ kreadji i teatralnosc sa typowymi cechami catej tworczodci warszawskiego artysty. W Bliskim znajo-
mym?® fotograf jest rownoczesnie samym soba, rezyserem, aktorem i odgrywana postacia — narratorem i zarazem boha-
terem opowiesci o kazdym cztowieku. W ten sposob cykl ten staje sie serig zdje¢ réwnoczednie intymnych i uniwersal-
nych. Zak opowiada o sytuacjach, ktdre spotykaja ludzi kazdego dnia, 0 obcowaniu z samym soba jako drugim, innym.
Najezesciej dzieje si¢ tak, gdy cztowiek napotyka na swoje spojrzenie w lustrze, ale takze gdy oglada swoja fotografie
czy film ze swoim udzialem. Owocuje to zawsze pewnym zdziwieniem, gdyz obiektywny obraz kamery rézni sie od
wyobrazenia cztowieka o samym sobie”. Na obrazie jest on dla siebie jedynie , bliskim znajomym” - jest podobny; ale
nie jest nim samym. Jest drugim, z ktérym trzeba sie pozna¢, zaprzyjazni¢, ktdrego trzeba oswoi¢ i zrozumiec. Nie dzieje
sie tak jednak jedynie w spotkaniu ze swoim wizerunkiem - ludzie czesto zaskakujg samych siebie w zwyktym zyciu.
Okazuje sie, ze czlowiek bezustannie mierzy sie sam ze soba, Swiadomosé odrebnosci od otaczajacego $wiata, wilasnej
podmiotowodci, przesztosci i zmierzania ku przyszlosci, zmian i przemijania, sprawia, ze sam w sobie jest jakby po-
wielony. Kontempluje whasne istnienie jako cos zewnetrznego, a réwnoczesnie niezwykle bliskiego, niemal tozsamego
Znim samym.

L. Lechowicz zauwaza, 7e fotografie Zaka pokazuja pewien stan niemozliwy, nierealny: ,, dwa rézne, ale réwnoczesne
wizerunki jednej osoby”. Artysta pojawia sie na zdjeciach odbity w zwierciadle, ale jednoczesnie stoi nie przed lustrem,
ani tez nie za obiektywem aparatu, ale obok lustra, czasami w drugim lustrze, w dodatku w innym ubraniu i pozie.
Niekiedy odbiorca moze mie¢ wrazenie, jakby Zak drwit sobie zaréwno z niego, jak i wiasnego odbicia, innym razem
poczucie, ze jest $wiadkiem prawdziwego dramatu (jak na fotografii, na ktérej Zak wchodzi do pustego pokoju w ktérym
jego sobowtor siedzi skulony na podtodze). Na jednym ze zdje¢ Zak przymierza niedopasowane ubranie. , Prawdziwa”
posta¢ ma na sobie odpowiedniej wielkosci marynarke, ale przykrétkie spodnie, natomiast odbita w lustrze, stojacym
obok, réwniez frontalnie, ma na sobie spodnie w odpowiednim rozmiarze, ale w reku na malutkim wieszaczku trzyma
malutka, jakby dziecieca marynarke. Pierwsza osoba ma bloga ming i patrzy w gore, druga wzrok jakby pytajacy kieruje
przed siebie, wprost w widza. Istotne, ze lustro jest mniejsze od postaci Zaka i jego odbicie réwnie jest pomniejszone.
Fotograf i lustro stoja na biatej ptachcie, uzywanej w studio fotograficznym jako tlo, a z lewej strony widoczny jest nieuzy-
wany stelaz. Zak przyznaje sie wiec do manipulagji, ujawnia kulisy powstawania zdjecia, obnaza nie tylko samego siebie,
ale i fotografie, jako medium. Sytuadja ta jest jeszcze bardziej dobitna w fotografii, na ktdrej Zak pokazuje samego siebie
przy pracy. Tutaj wyraznie wida¢ pomieszczenie, w ktérym wykonywane jest zdjecie, a problem codziennego obcowania
zsamym soba przeniesiony jest na sytuacje pracy fotografa nad wlasnym autoportretem. Na tym zdjeciu lustro si¢ nie po-
jawia. Granica miedzy rzeczywistodcia i $wiatem imaginadji jest zatarta, symboliczny brzeg moze stanowi¢ jedynie koniec
bialej ptachty fotograficznej, na ktdrej siedzi, bawiac sie samolotami z papieru, niesforny model. Zak-fotograf pochyla sie
natomiast ku niemu w wymownej pozie, jakby probujac mu wytlumaczyc, ze pragnie na fotografii wyglada¢ powaznie
i godnie. Ponownie nasuwa sie na mys] kartezjariski diabelek, ktory nie chee da¢ sie uchwycic w sidta obrazu.

Szczegdlny autotematyzm pojawia sie na fotografii, w ktdrej zwielokrotniony obraz zawiera si¢ w obrazie, a wiec
mamy do czynienia niejako z wizualng matrioszka, lustrzanym odbiciem lustra, w ktérym odbija si¢ lustro. Fotografia jest
zreszta niewyrazna, nie ma wigc pewnosci, czy Zak na niej nie trzyma raczej wlasnego zdjecia, na ktdrym utrwalony jest
on sam trzymajacy fotografie? Lustro nie jest w stanie ukazywac przeciez tego, co znajduje sie za nim. Ten mniejszy obraz
w dloniach Zaka ma jednak wyjatkowa glebie, gdyz to na nim skupia sie ostrog¢, przez co wydaje sie bardziej blyszcza-
cym zwierciadtem niz kawatkiem papieru. L. Lechowicz pisze, Ze artystyczna manipulacja , pozwolita przekroczyc (...)
to fizyczne ograniczenie lustrzanego odbicia”?.

25 L. Lechowicz, dz. cyt.

26 Fotografie z tego cyklu s dostepne w Internecie na stronie autorskiej Pawta Zaka: http:/www.pawelzak.com/2jz=0&st=6&pg=0, 13.11.2013.
27 L. Lechowicz, dz. cyt.

28 Tamze.

29 Tamze.
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Zwielokrotnienie obrazu, a takze obraz w obrazie, pojawiaja sie na kolejnej fotografii, na ktorej Zak stoi w nonszalanc-
kiej pozie, oparty o $cian, z zatozonymi nogami, rekami w kieszeniach, lekko odchylong do tytu glowa i zamknietymi
oczami. Obok na taborecie stoi lustro, w ktérym odbija sie inne krzesto, na ktdrym postawione zostato drugie lustro,
w ktérym Zak odbija sie tylko czedciowo, najwyrazniej stojacy pod éciang na rekach. Zwierciadto ponownie ukazuje sy-
tuacje, ktorej nie ma. Widz doskonale zdaje sobie sprawe z manipulacji, rownoczesnie jednak wie, ze dotyczy ona tylko
jednoczesnosci zdarzen ukazanych na fotografii. Zdjecie zawsze pokazuje przeciez ,to, co byto™. Fotografia Zaka jest
fotomontazem dwoch fotografii. Zwierciadlo z tej drugiej rowniez pokazuje stan aktualny, terazniejszy, jednak poprzez
zestawienie obu lustrzanych obrazéw Zak sugeruje jakby, ze zyskato ono fotograficzna funkdje pamieci i ukazuje wyda-
rzenie z przeszlodci, nad ktérym rozmyéla, lub ktore wspomina Zak stojacy obok. Fotografia ta symbolicznie ukazuje, ze
artysta w tym cyklu nie tylko odwraca do gory nogami wiasny wizerunek i zasady rzadzace Swiatem obrazu, ale niemal
zmienia prawa fizyki. Rownoczesnie to wszystko jest jedynie dokumentacjq teatralnych kulis, karty sa odkryte. Pod stopa-
mi mezezyzny snuje sie wyraznie widoczny, pochodzacy najprawdopodobniej od lamp studyjnych, kabel.

Gra migdzy czowiekiem i jego obrazem, rzeczywistodcia i ztudzeniem, toczy sie réwniez na kolejnych fotografiach,
gdzie Zak patrzy w lustro, w ktérym jego odbicie odwraca si¢ do niego plecami, albo na odwrdt; to mezczyzna z lustra
patrzy na swdj pierwowzdr, ktory kieruje twarz ku écianie. Zak pokazuie sytuacje, kiedy cztowiek usilnie szuka kontaktu
lecz wciaz mija sie z samym soba. Innym razem odbiorca czuje sie swiadkiem kl6tni, bezsensownych i dziecinnych w za-
sadzie sporow. Seria zdje¢, na ktdrych lustro zaznacza swoja obecnosé jedynie krawedzia w centralnej czesci kompozydji,
ukazuje jak daleko wspotczednie rozeszly sie drogi czbowieka i jego portretu, a takze jak trudno ludziom dzi$ zrozumie¢
siebie i otaczajacy ich $wiat. Lustrzane odbicie najczesciej otwarcie sprzeniewierza sig czlowiekowi i drwi sobie z niego, ale
kiedy indziej zdaje sie rownie zagubione co on. Zak natomiast myli swoja podobizng ze swoim realnym cialem i podczas
ziewania zastania usta mezczyznie z lustra.

Cata ta historia toczy si¢ na monochromatycznych fotografiach. Uwspotczednienie jej kolorem nie jest tu weale po-
trzebne. Uniwersalnos¢ i ponadczasowos¢ tych zdjec jest oczywista. Kontrast bieli i czerni, $wiatta i cienia, podkresla
dodatkowo granice miedzy rzeczywistoscia prawdziwa, a wyimaginowana, czy wrecz wirtualna. Swiatto na fotografii
symbolizuje Zycie, a takze site sprawcza natury, ktéra wytania prawde z mrokow tajemnicy. Rownie wazny jest jednak
w tym procesie cieni. To kontrast $wiatlocienia pozwala ukaza¢ rzeczywistos¢ w tak realistyczny sposob, jednak w przy-
padku fotografii Zaka nie realizm jest kluczem, ale pewna magicznosé, ktora rodzi zestawienie tych dwéch archetypdw.
Zdzistaw Toczynski pisze, ze zdjecie ,,jest miejscem kontaktu przesztodci i terazniejszosci, snu i jawy. Fotografia i obraz
fotograficzny moga by¢ interpretowane w kategoriach magicznych; przylegaja bowiem do archetypu cienia, pojawiaja
sie nagle, jakby poza nasza $wiadomoscig i trwaja. Cien przychodzi do nas z pierwotnej jaskini, z niebytu, z ciemnodci,
z zaswiatow, z miejsc, przed ktorymi czujemy podswiadomy lek i szacunek”™. Najlepiej jest to widoczne w ostatnim
fotogramie z cyklu, w ktdrym przewaza czer, centrum stanowi jednak rozéwietlone okno. Po lewej stronie widzimy
Zaka siedzacego na krzesle, a po prawej lustro, w ktérym odwzorowany mezczyzna stoi, podwijajac rekaw bluzy, jak do
pobierania krwi. Obie postaci maja zamkniete oczy. Okno oéwietla je nieznacznie, odbijajg si¢ na nich linie framugi. Za
szyba mozna dostrzec zarysy blokéw. Zak jednak zamyka oczy na materialng rzeczywistosé, a zaglada w glab siebie i to
ten wewnetrzny krajobraz probuje ukazac. Krew, ktdrej nie ma na fotografii, ale ktora ptynie w Zytach sfotografowanego
mezczyzny, i pojawia sie w myslach na widok jego lustrzanego alter ego, moze tutaj symbolizowa¢ prawdziwe zrodto
zyciaijego esendje. Kojarzy sie ona jednak zarowno z zyciem i mifoscia, jak i meczeristwem i Smiercia, witalnoscia i odnie-
sionymi ranami™. Podobnie jak cien budzi ambiwalentne odczucia. Rowniez fotografia moze wywolywac usmiech i fzy,
dobre i zte wspomnienia, kierowac refleksje ku $wiatu czystej materii i duchowosci. Prace Zaka, zaréwno dzigki tredci, jak
iformie, staja sie prawdziwa przypowiescia, ktdrej bohaterem jest nie tylko sam cztowiek, ale takze fotograficzne medium.
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