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STRESZCZENIE

Maria Morozowicz-Szczepkowska to rzadko wspominana dzis aktorka i dramatopisarka, ktdrej gtdwnym obszarem
zainteresowania byla kwestia kobieca. Wrazliwa na niesprawiedliwos¢ spoteczna, wystepowata przeciwko rolom genero-
wanym i wymaganym przez patriarchalny swiat. W swoich utworach zawarta nie, tylko krytyke otoczenia, ale rowniez
pozytywny projekt zmiany, czyli wizje tzw. nowej kobiety. W tekécie starano sie przedstawic te zagadnienia na tle doko-
nan epoki, a podstawe referatu stanowita monograficzna praca magisterska obroniona w 2013 r. na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Wroclawskiego.

Stowa kluczowe: kobieca dramaturgia, dramat miedzywojenny, sprawa kobiet, feminizm, nierdwnos¢ spofeczna

An attempt to describe Maria Morozowicz-Szczepkowska's dramaturgy

ABSTRACT
Maria Morozowicz-Szczepkowska was a Polish actress and a playwright who wrote mostly in the interwar period of
1918-1939. The main area of her concern consisted of women's issues. Being sensitive to social injustice, she courageously spo-
ke out against the gender roles imposed by society. I also write about the controversial stage interpretations of Szczepkowska,
particularly about the idea of the “new woman”, and the then referred to proposals of the pre-war feminist movements.
The paper is based on my monographic thesis defended in 2013 at the Faculty of Philology, University of Wroclaw.
Key words: feminine drama, interwar drama, women'’s issues, feminism, social injustice

Maria Morozowicz-Szczepkowska reprezentuje pokolenie twércéw urodzonych jeszcze w wieku dziewigtnastym.
Pierwsze kroki na scenie stawiata w czasie zaboréw, a jej doroste zycie zostato uksztattowane przez istotne dla Polski
wydarzenia historyczne, takie jak rewolucja 1905 1., pierwsza wojna $wiatowa i odzyskanie przez nasz kraj niepodleglosci
czy kolejna wielka wojna. Jeszcze przed zamachem w Sarajewie porzucita zawdd aktorki i poswiecita sie pisaniu. Dzis jest
przywolywana rzadko, gtéwnie w kontekécie dramaturgii kobiecej i wowczas wymienia sie ja obok Zofii Natkowskiej,
czy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Ze wzgledu na skandal, jaki wywofato pojawienie si¢ nagiego meskiego modela
w sztuce Typ A, oraz z powodu koncepcji zawartych w Milczqcej sile poréwnuije sie ja z feministyczna bojowniczka Ireng
Krzywicka. W wigkszosci syntez literackich jest jednak pomijana, tym bardziej warto podjac glebsza analize jej tworczosdi,
ktora wiele méwi zaréwno o samej autorce, jak i o czasach, w ktérych zyta.

Wsrod dramatéw opisywanych w niniejszej pracy, tylko Sprawa Moniki zostata wydana (w 1933 r.) naktadem Ferdy-
nanda Hoesicka. Dwa lata pdzniej, u tego samego ksiegarza, opublikowano rowniez romans Morozowicz-Szczepkowskiej
Twarz w lustrze, a juz po jej Smierci, w 1968 1., wydrukowano ksiazke wspomnieniowa Z lotu ptaka. Wszystkie pozostate
utwory zgromadzone zostaly w rodzinnym archiwum w Milanowku'.

CALE ZYCIE NA SCENIE
Autorka urodzita sie 8.12.1885 . jako trzecie dziecko aktora operetkowego Rufina Morozowicza i Walerii z Kotowi-
cz6w, jego drugiej zony. Oprdcz opiséw Swiata artystow, ktdrzy pojawiali sie¢ w domu rodzicéw, w autobiografii Z lotu

1 Dzigki uprzejmosci wnuczki autorki — Ewy Mickiewicz — moglam skorzystac z materiatow pozostawionych przez dramatopisarke, na ktore skiadaja
si utwory, szkice, ale tez listy, osobiste zapiski, kalendarze i korespondencja organizacji, w ktorych dziataniach uczestniczyta. Nieliczne slady po autorce zostaty
rowniez w prasie, gdzie sporadycznie (glownie w okresie migdzywojennym) drukowata krotkie opowiadania i artykuty. Lacznie odnotowujg trzydziesci siedem ty-
tutow dramatow, z czego czterech znamy jedynie tytuty. Nazwy jednego z przechowanych aktow nie udato sig ustalic. Podobnie zagadka pozostaje czas powstania
czterech utwordw, a niejednokrotnie zmuszona jestem podawac przypuszezalny przedziat czasowy. Na deskach teatralnych wystawiono dwanascie z tych tytutow,
sceniczne realizacje nie sa jednak przedmiotem referatu.
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ptaka poswieca duzo miejsca rozwazaniom o kolejnych pasjach swojego ojca’ Przez jakis czas trudnit sie on bowiem wy-
tworstwem win, a potem zatozyt wraz z zon dobrze prosperujaca firme kosmetyczna. Wykonywat nawet sceniczne de-
koracje. Rodzina czesto zmieniata miejsce zamieszkania, a sukcesy i porazki kolejnych przedsiewzigc ojca najlepiej oddaja
niepokdj czaséw, w ktdrych przyszto im zy<.

Niemal cata rodzina ze strony ojca dramatopisarki parata sie aktorstwem, réwniez dzieci z jego pierwszego matzen-
stwa byly zwiazane z teatrem. Maria Morozowiczéwna od wezesnego dziecinstwa wiedziata, Ze jej przeznaczeniem jest
scena. Ulubionym szkolnym przedmiotem aktorki byta literatura, a najwspanialszym poetq - Juliusz Stowacki. Nauczy-
cielka jezyka, urzeczona jej wypracowaniami, zalecita pisa¢ o wszystkim, co przychodzi jej do gowy, a dziewczynka (na
ktra kolezanki méwity Mania) znana byta w klasie jako poetka. Wiele czasu spedzata tez na lekjach tarica, §piewu i mu-
zyki, a na fortepianie ¢wiczyta zwlaszcza kompozycje ulubionego Fryderyka Chopina.

Debiut teatralny pozniejszej dramatopisarki odbyt sie w salonie paristwa Jelenskich. Zaprezentowata tam komedyjke
Jozefa Korzeniowskiego Pierwej mama, grajac w niej glowna role. W tym czasie powstato Towarzystwo Mitosnikow Sceny,
do ktdrego mtoda artystke wprowadzit jej stryj Stanistaw Morozowicz. Pierwsza powazna, choc niewielka rolg byta mo-
delka, stojaca na podium malarskim w jednoaktowce Wiadystawa Renarda Mat.

W tym tez czasie Marian Gwalewicz zaangazowat ja na sezon letni w sali teatralnej Filharmonii Warszawskiej. Po tym
udanym kontrakcie aktorzy przeniesli sie do t.odzi, tam autorka rowniez grata duzo i czesto. Spragniona nowych rdl pisa-
talisty do teatrow z cafego kraju, w odpowiedzi dostata propozycje z Wilna, gdzie na poczatek przypadta jej rola Danusi
w Krzyzakach. Morozowiczéwna przebywata tam w latach 1908-1909, a na bogaty wilenski repertuar teatralny sktadaty sie
zaréwno dramaty klasyczne, jak i sztuki wspdtczesne. Za rada ojca nie odrzucata zadnych propozydji, zagrata wigc nawet
w jednym z przedstawien Niebieska Myszke - paryska prostytutke. Pobyt w Wilnie byt dla aktorki czasem wytezonej
pracy i szlifowania aktorskich umiejetnosci, ktdre w petni rozwineta pod okiem Ludwika Solskiego w Krakowie. Po latach
opisuje takze swoje stosunki ze znanymi krakowskimi aktorami, opowiada o ciekawych spotkaniach i lokalnej bohemie.
Podczas jednego z nich w Jamie Michalika, w 1912 1., bohaterka wspomnien poznata Jana Szczepkowskiego i w taki spo-
s0b rozpoczela sie dla niej ,najwieksza przygoda zycia — malzenistwo™. Jej wybranek nalezat wowczas do grona najwy-
bitniejszych mtodych polskich plastykéw i miat juz na swoim koncie liczne rzezby wykonane w Krakowie i okolicach.

Nastepny sezon aktorka spedzita w poznariskim Teatrze Miejskim, co uwazata za rodzaj wygnania. Na role jednak nie
moga narzekac, juz na wstepie dostata bowiem kilka dobrych propozycji, a w stolicy wielkopolski czekali na nig wilenscy
przyjaciele. Wowczas miat miejsce jej debiut jako dramatopisarki. Zaistniatg sytuacje sama okresla jako sensacje: aktorka
na swoj benefis wystawita wlasna sztuke (pt. Korepetytor), zagrata w niej gtowna role i wyrezyserowata. Mimo cieplego
przyjecia przez widzow i krytyke sztuke wystawiono tylko raz, co bylo norma na rynku teatralnym, zdominowanym
przez sztuki zagraniczne.

W maju 1913 . w krakowskim kosciele Bernardynow odbyt sie jej slub z . Szczepkowskim, a podrdz postubng mtodzi
matzonkowie odbyli do Woch. W trakcie pierwszej wojny Swiatowej mieszkali w Krakowie, a pan Szczepkowski zostat
zmobilizowany do austriackiego wojska i wysfany na front. Powrocit ranny i zatamany psychicznie. W tym czasie uro-
dzita sie ich corka Hanna i dramatopisarka poswiecita sie wychowaniu jedynaczki. We wspomnieniach z patosem pisze
o odradzajacej si¢ Polsce, o checi odbudowy kraju i mifosci do morza, ktéra zaowocowata kupnem domu w Jastarni. Po
wojnie jej maz objat dyrekcje Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i odnidst ogromny sukces na Migdzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 1., réwnieZ ona zabrata sie do pisania. Oprocz tego, po smierci rodzicow (w 1931
1.), dramatopisarka zajefa sie urzadzaniem domu w Milanéwku. Na lata miedzywojenne przypada tez wspdtpraca autor-
ki z konsorcjum kinematograficznym, dla ktérego adaptowata popularne powiesci i pisata scenariusze. W Milanowku
zainicjowala utworzenie amatorskiego teatru i wystawita swoja sztuke pt. Nown kobieta.

W tym okresie zrealizowano najwazniejsze i najglosniejsze jej dzieta, a w pazdzierniku 1933 r. autorka uczestniczyta
w kobiecej wyprawie do Wioch, zorganizowanej przez Kazimiere Muszatéwne. Pierwsze dni wojny to dla Morozowicz-
-Szczepkowskiej pospieszne opuszczanie nadmorskiego pensjonatu i powr6t do stolicy. Jej dorastajaca corka zaangazowa-
ta sie w dziatalnos¢ konspiracyjna, a pisarka powaznie zachorowata na zottaczke. Na krdtko przez Powstaniem Warszaw-
skim, w konkursie zorganizowanym przez Polske Podziemna, otrzymata druga nagrode za sztuke Wrzesieri.

2 Zob. m. in. M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968, s. 67-68. Ksiazka ta jest gtownym zrodtem wiedzy na temat
Zzycia autorki i w najwiekszej mierze przyczynifa si¢ do konstrukcji czgsei biograficznej pracy. Dla jasnosci wywodu nie bedg zatem kazdorazowo odsyta¢ do
poszczegdlnych jej czgsei.

3 Tamze,s. 148.
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Po odzyskaniu wolnosci wznawiano dziatalnos¢ teatréw i instytucji kultury, a dramatopisarka podieta sie zadania pro-
wadzenia Teatru Objazdowego Problemy. Zaangazowata sie tez w prace reaktywowanego Zwiazku Literatow Polskich
w Warszawie oraz zasiadata w zarzadzie Zwiazku Autoréw i Kompozytorow Sztuki. W 1947 r. wystawiono réwniez jej
sztuke Genewa Paquis nr 10. Dramat zainaugurowat istnienie Teatru Kameralnego w Gdyni, a lokalna prasa rozpisywata
sie zaréwno na temat samego przedstawienia, jak i loséw mtodego J. Stowackiego, o ktérym traktuje utwor. O okresie
powojennym dramatopisarka wspominata raczej z gorycza, zdawata sobie bowiem sprawe z tego, ze jej tworczos¢ jest
zapomniana, wydawcy nie byli zainteresowani drukowaniem jej prozy, a rezyserzy nie kwapili si¢, by realizowac sztuki.
Zmarta w Milanowku 9 IX 1968 r,, nie doczekawszy sie wydania autobiografii, ktdrej poswiecita ostatnie lata zycia.

WRAZLIWE PIORO

Morozowicz-Szczepkowskiej niejednokrotnie podkredlata swoje stanowisko w kwestiach spofecznych piszac, Ze jej
tworczos¢ to wyraz ,, potrzeby serca”, ze zawsze pisata ,na goraco”, wstrzasnieta czyms*. Poglady dramatopisarki na kwe-
stie kobiet mieszcza sie w obrebie feminizmu tzw. pierwszej fali (siegajacego jeszcze osiemnastego wieku), ktdrego gtowne
problemy dotyczyly spotecznej przestrzeni funkcjonowania kobiet. Opisujac ten nurt Anna Burzyriska zaznaczyla, iz upty-
nat on przede wszystkim pod hastem walki o réwnos¢ kobiet i mezczyzn wobec prawa w zyciu spotecznym i politycznym’.
Takie tez poglady mozna odczytac z twdrczosci dramatopisarki, ktéra odwaznie méwita o dyskryminacji swojej pici.

Dwudziestolecie miedzywojenne jest czasem najsilniejszego oddziatywania mysli feministycznych. Nie bez przyczy-
ny wowczas bohaterka opublikowata i wystawila na scenie Maniusia (1922), Paszcze (1923), Drugq mlodos¢ czy Usmiech
fortuny (oba utwory z roku 1925). Warto rowniez dodac, ze Wspélny pokdj Virginii Woolf zostat wydany w 1928 1. (Sprawa
Monikiw roku 1932), Trzy gwinee za$ autorka ukonczyla w 1938 r,, podczas gdy Milczqea sil, sztuka podobnie sprzeciwia-
jaca sie wojnie jako wytworowi meskiej cywilizacji, miata swoja premiere w roku 1933, a wiec pie¢ lat wezesniej. Mimo
opdznienia spowodowanego zaborami, wojna i koniecznoscig odzyskania niepodlegtosci, Polki stosunkowo szybko przy-
swoily idee sufrazystek i staraly sie wcielac je w Zycie, uwzgledniajac odmienne warunki spoteczno-polityczne®.

Warto zauwazy¢, ze Paulina Kuczalska-Reinschmitt, Cecylia Walewska czy Maria Turzyma zaczely organizowac sie
w zwiazki i wydawac czasopisma oraz broszury w okresie dorastania Marii Morozowiczéwny, co z pewnoscia znalazto
odbicie w jej pdzniejszej tworczodci. Najwazniejsze zmiany w sytuacji kobiet zaszly jednak po odzyskaniu przez Polske
niepodleglosci oraz na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych XX w. W tym pierwszym okresie powstat dramat
Szczepkowskiej Kuwint szczécin, w ktdrym przestawia tragedie dziewczyny zmuszonej do matzenstwa (w 1923 r. napisata
tez Paszczg, sztuke o podobnej tematyce), na poczatku lat trzydziestych z kolei stworzyla swoje najbardziej znane dramaty:
Sprawe Moniki (1932), Milczqcg site (1933) i Typ A (1934). Znamienne, ze w 1932 1. w ,Wiadomodciach literackich” po raz
pierwszy ukazat si¢ dodatek Zycie Swiadorte, w ktdrym o problemach spotecznych i obyczajowych pisali miedzy innymi:
Tadeusz Boy-Zeleriski, Trena Krzywicka, Helena Boguszewska, Wanda Melcer czy Zofia Natkowska. Rok pézniej, w tym
samym czasopiémie, T. Boy-Zeleriski oglosit powstanie Ligi Reformy Obyczajow, wymieniajac jej cele: ,...) krzewienie
mysli humanitarnej i zasad etyki $wieckiej, reforme wychowania, prawdziwe réwnouprawnienie kobiet, ochrone dziecka,
dazenie do cywilnego ustawodawstwa maltzeriskiego, prawo do macierzynistwa dla kazdej kobiety, ochrone od chordb
wenerycznych, zmiane stosunku do prostytucji w duchu abolicjonistycznym (zniesienie reglamentadji), zniesienie kary
$mierci”’”. Wszystkie te postulaty odnalez¢ mozna w tworczosci Marii Morozowicz-Szczepkowskiej i choc pogladami oraz
cm projekcie, ktory Aneta Gornicka-Boratyniska nazywa ,modernistycznym™. Jego przedstawicielka jest Z. Natkowska,
a przywotana badaczka podkresla spéjnosé jej wizi i odrebnos¢ wobec wezedniejszych dokonan emancypacyjnych’. Zgod-
nie z tym rozpoznaniem autorka Granicy postulowata miedzy innymi powstanie tzw. nowej kobiety, ktdrej model pojawit
sie juz w innych krajach europejskich pod koniec XIX w. Tym nowym typem miafa by¢ kobieta samodzielna, wyksztatcona
iniezalezna, pisarka nie pomijata przy tym spraw erotycznych, a podkreslajac, jak wazne jest seksualne wyzwolenie kobiet,

4 Te cytaty pochodza z osobistych notatek bohaterki, dlatego nie mogg poda¢ adresu bibliograficznego. Najwazniejsze uwagi dramatopisarki o swojej
pracy dotaczylam do monograficznej pracy magisterskiej, obronionej w 2013 r. na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego.

5 A. Burzynska, Feminizm, Gender i Queer, [w:] Tejze, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 20006, s. 389-474.

6 Zob. m. in. A. Gornicka-Boratynska, Chcemy calego swiata. Antologia polskich tekstéw feministycznych z lat 18701939, Warszawa 1999, s. 6-24.

7 Cytat zamieszono w tabeli, opracowanej przez Iwong Kurz. Zob. A. Gomicka-Boratyniska, Stanmy sig sobq. Cztery projekty emancypacji (1863-1939),
Tzabelin 2001, 5. 272.

8 Tamze,s. 7.

9 Tamze,s. 146-192.
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doceniata rowniez swoja kobiecos¢ i nie starata sie przypodoba¢ mezczyznom, afirmujac to, co pozornie stabe i kruche. Ina-
czej niz Szczepkowska, zapatrywata si¢ natomiast na zagadnienie wojny, podkredlajac jej niezmiennos¢ i nieodtacznos¢ od
zycia. Zdecydowanie sprzeciwiata sie temu autorka Milczqcej sily, ktora zarzucala mezczyznom, ze konflikty zbrojne majq
na celu jedynie ich bogacenie sie, a w walce panowie chca dac upust swoim prymitywnym instynktom®.

Przy omawianiu Sprawy Moniki wspomina si¢ o inspiracji, czy raczej punkcie (negatywnego) odniesienia, jakim byt
dla tworczyni tej sztuki Dom kobiet Z. Natkowskiej. Komentujac go byta aktorka sprzeciwiata sie wizerunkom bohate-
rek wystepujacych na scenie, wytykata stabosc ich charakterow i podlegtos¢ mezczyznom™. Dlatego w swoim dramacie
21932 1. wykreowata posta¢ Anny, ktdra uniezaleznita sie od przedstawicieli plci przeciwnej, jest Swiadoma, odwaznie
patrzy w przyszios¢, starajac sie jak najlepiej wypeknia¢ swoje obowiazki i zy¢ w zgodzie ze soba. W przeciwienistwie
do bohaterek Domu kobiet Anna nie rozpamietuje przesztosci, mimo to widz moze odnies¢ wrazenie, Ze réwniez zostata
uksztattowana przez mezczyzng, wszak jej odmiana zaszla po zdradzie kochanka. Morozowicz-Szczepkowskiej nie udaje
sie wobec tego catkowicie uniknac bledow, ktore wytykata , kolezance po piorze”.

Do autorki powojennych Medaliondw zblizata ja tez niechec do instytucjonalnego pojmowania matzenistwa. A. Gornic-
ka-Boratyniska zauwaza, iz o ile jeszcze Eliza Orzeszkowa nie podwaza zasadnosci matzenstwa jako formalnego zwiazku
kobiety i mezczyzny, u Z. Natkowskiej mozna juz dostrzec te tendencje®. Rowniez w ustach bohaterek omawianych dra-
matow daja sie slysze skargi na tradycyjnie pojmowane matzeristwo i glosy podwazajace jego zasadnosc. Monice, Karoli-
nie czy Ewie kontrakt zawarty z matzonkiem przynidst jedynie bol i rozczarowanie. Iza z Typu A wykorzystuje natomiast
ten tradycyjny uklad, by zdobywac kolejnych bogatych mecenasow. Cho¢ w powojennych sztukach zauwazy¢ mozna
wyrazne ostabienie tych antyrodzinnych tendendji, w Zadnej z nich nie zawarta wyraznej pochwaty stanu matzenskiego.

Postaci z jej dramatdw przemawiaja wigc jak doswiadczone, madre feministki, patriotki i emancypantki. Zapewne
Morozowicz-Szczepkowskiej znane byly zaréwno teksty pozytywistek, jak i sobie wspétczesnych dziataczek, dlatego
w dialogach jej sztuk mozna niejednokrotnie odnalez¢ podobne hasta i postulaty. Réwniez w swojej ksiazce wspomnienio-
wej autorka Sprawy Moniki wypowiada si¢ o kobietach, a oceniajac dwudziestolecie miedzywojenne pisze wrecz o, erup-
qji talentow kobiecych w kazdej dziedzinie tworczosci”®.

W omawianych dramatach mozna dostrzec znamienng ewolucje. O ile bowiem o najbardziej znanych sztukach Mrozo-
wicz-Szczepkowskiej Marian Rawiniski napisat, iz sa wyrazem ,narcystycznego buntu przeciwko patriarchalizmowi oraz
ascetycznym wzorem promogji cztowieczeistwa kobiet” i umiescit w nurcie radykalnym (obok I Krzywickiej)", o tyle trud-
no mowic o owej walce z mitoscia w jej sztukach pdzniejszych i 1zadziej komentowanych. Juz w Sprawie Moniki, ktrg autor
artykutu przytacza na popatcie swej tezy, postulaty o potrzebie uczynienia pracy trescig swojego zycia padajg z ust Anny,
a nie gtownej bohaterki. Ta ostatnia bowiem wciaz jest zrozpaczona i to przyjaciotka, ktdra przezyta swoj zawod mitosny,
podpowiada jej, co powinna zrobi¢. W jeszcze pézniejszym utworze - Przypadku z 1963 1. - postulaty te zostaty catkowicie za-
rzucone. Praca nie przeszkadza bohaterce sztuki -Joannie w nawiazaniu romansu z przystojnym producentem Janem, a za-
rysowane melodramatyczne tho zostato oparte na konwendji spotkania , kobiety po przejsciach i mezezyzny z przesztoscig”.

Ponadto, czytajac utwory Morozowicz-Szczepkowskiej mozna dostrzec, ze wszelkie opisywane przez nig aspekty
zycia dotycza przede wszystkim kobiet zamieszkujacych miasta. Przemiany w mentalnodci zachodzity o wiele wolniej na
wiach, cho¢ i tam pierwsza wojna wymogta na wielu kobietach samodzielne prowadzenie gospodarstw, a to pociagneto
za soba stopniowe zmiany relacji damsko-meskich.

NIE TYLKO SPRAWA KOBIET
Po przedstawieniu biografii i pogladéw bohaterki niezbedne wydaje si¢ dokonanie systematycznej prezentadji jej
utwordw. Jak wspomniano, pierwszym dojizatym utworem pisarki jest dramat Kabotyni. Akcja sztuki rozgrywa sig w sro-
dowisku artystow, a grupa przyjaciot glownej bohaterki nosi cechy wileniskiej bohemy. W podobnych realiach osadzone

10 Poglady te wielokrotnie wyrazata nie tylko ustami swoich bohaterdw (najczesciej bohaterek), ale rdwniez we wspomnieniach Z lotu ptaka.

11 Rzeczywiscie czytajac utwor Z. Natkowskiej mozna dostrzec, Ze kazda z bohaterek zyje w cieniu dawnej relacji z ukochanym, a jesli odrywaja sig od
spraw swoich uczué, to tylko po to, by obserwowac inng parg (Ewe i bogatego kochanka, przed ktorym ucieka). Stad protest Szczepkowskiej, ktora nie chiafa,
by kobietg utozsamiano jedynie z jej mitoscia i dlatego tak silnie w swoich dramatach podkreslata znaczenie pracy i poswiecenia dla innych. Zob. Z. Natkowska,
Dom kobiet, Warszawa 1938.

12 A. Gornicka-Boratynska, Starimy sie sobg..., dz. cyt., s. 79.

13 M. Morozowicz-Szczepkowska, dz. cyt., s. 267-268.

14 M. Rawitiski, ,, Przez sprawe milosci widziana sprawa kobiety”. Feministyczny teatr Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] E. Loch (red.), Modernizm
i feminizm. Postacie kobiecie w literaturze polskiej i obcej, Lublin 2001, 5. 207.
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jest Zuycigstwo - dzieto datowane réwniez na 1913 1. i cho¢ w pézniejszych latach dramatopisarka niejednokrotnie jeszcze
umiescita w swoich utworach artystow (poczawszy od Pryzmatu i Maniusia z lat dwudziestych, a skonczywszy na Przy-
padku z 1at szes¢dziesiatych), nigdy juz nie zdecydowata sie na tak wnikliwe sportretowantie tego Srodowiska®.

Gléwna bohaterka Kabotyndw jest zdradzona przez kochanka Hanka, ktdra nie widzi sensu Zycia i chce popelnic sa-
mobdjstwo. Przed podobnym dylematem stanie Monika ze Sprawy Moniki, utworu z 1932 r. W obu przypadkach kobiety
uratujq ich najblizsze przyjaciotki, a zaréwno Hania, jak i Monika zwrdca sie w strone pracy (pierwszajako aktorka, druga
- lekarka), by zapomnie o fatalnej mitodci. Co ciekawe taki schemat powtdrzy sie w wiekszosci dramatéw Morozowicz-
-Szczepkowskiej, a odwrotna sytuacja, czyli pojawienie sie nieszczedliwego kochanka, wystepuie jedynie w Zuwyciestwie
(1913 1.).

Jeszcze w trakcie pobytu Morozwicz-Szczepkowskiej w Krakowie, przed odzyskaniem przez Polske niepodlegtodci,
powstaty tak rdzne utwory jak: jednoaktowa farsa Winda (1913 1.), alegoryczna Droga Zywota (1916 1., czy Fortepian —utwor
napisany w trakcie pierwszej wojny $wiatowej, przerobiony w latach trzydziestych i wystawiony jako Nown kobieta. Pod
koniec drugiej dekady dwudziestego wieku dramatopisarka stworzyta tez Kuwiat szczgscia - sztuke z elementami fanta-
stycznymi, w ktdrej po raz pierwszy tak otwarcie wystapita przeciwko spolecznym konwenansom, jakim poddawane sa
wkraczajace w dorostos¢ dziewczyny. Niestety nie zachowat sie jej utwor Korepetytor (z 1914 1.), natomiast wspomniane juz
Kuwiat szczgscia i Droga Zywota $wiadczq o zainteresowaniach dramatem symbolicznym. Komentujac w swoich notatkach
ostatnig z wymienionych sztuk autorka napisata wrecz, iz wyrdznia sie , posmakiem mistycyzmu”, taczac ja z powstatym
dziesiec lat pozniej Pryzmatem. Do tych dwoch dziet nalezatoby dodac jeszcze Paszcze -, dramat symboliczny w osmiu
skrdtach scenicznych z 1923 1. Jego bohaterka réwniez jest kobieta poddana zaborczemu mezowi, ktéra marzac o mifosci
i pofaczeniu z ukochanym szaleje, i blaka si¢ po miescie. Schematyzm prezentowanych zachowan uwypukla brak imion
poszezegdlnych postaci oraz konwencjonalnosé ich postaw, dialogow i gestow. Alegoryczni bohaterowie pojawiaja sie
rowniez w przywolanym juz Pryzmacie.

W miedzyczasie autorka stworzyta tez lekka i zabawna komedie pod tytutem Manius, nie zapominata przy tym jed-
nak o kwestiach emancypacyjnych, ktére pojawiaja sie w dialogach bohaterow, a krytyce poddana jest zwtaszcza postac
zaborczej matki muzyka, pani Labedzkiej i jej corki, usitujacej znalez¢ bogatego meza. To komedia charakteréw i satyra
spoleczna, a jej celem jest o$mieszenie negatywnych cech postaci.

Dwa utwory z 1925 1. - Ustmiech fortuny i Druga miodos¢ swiadcza natomiast o Zywym zainteresowaniu Zyciem po-
lityeznym w niepodleglej Polsce. Pod pozorem komedii autorka obnaza niepatriotyczne postawy rodzimej inteligengji
ibrak dbatosci o losy panstwa. Morozowicz-Szczepkowska najglosniej krytykuje politykow, ktorzy zamiast budowac silne
panstwo zajmuja sie kiétniami, a interesuja ich jedynie wiasne zyski. W tych latach dramatopisarka zajmowata sig gtdwnie
pisaniem scenariuszy filmowych, a wérod nielicznych powstatych wowczas utworéw dramatycznych wyréznic nalezy
Historig romantyczng (o wiernej i niewiernej Zuzi). Na pewno przed 1932 1. powstat takze utwor Zawieja, ktory obrazuje stara-
nia Polakéw o odzyskanie niepodlegtodci i upamigtnia heroizm kobiet-emisariuszek. Oceniajac po latach swoja tworczos¢
sama zaznaczyla, Ze najtrudniej bylo jej pisa¢ o tych, ktorych kochata i podziwiata, dlatego nigdy nie wyszedt spod jej
piora zaden utwor o Jozefie Pitsudskim'.

Poczatek lat trzydziestych to okres najwiekszych scenicznych sukceséw Morozowicz-Szczepkowskiej - wowczas na-
pisata i wystawita Sprawe Moniki, Milczqcg sife oraz Typ A, w ktorych poruszyla kwestie kobiecej niezaleznosci, okrucien-
stwa wojen oraz poddata krytyce pomyst odgornie regulowanej rozrodezosci. Zwtaszcza ostatni z wymienionych drama-
tow wywotat ogromny skandal i protesty (gtownie meskiej czesci) publicznosci oraz krytykow. Caty czas dramatopisarke
zajmowaly aktualne tematy spoteczne, ktdre podnosita wowczas w sposob najbardziej radykalny, w stylu I. Krzywickiej.

W 1935 1. powstata réwniez satyra na ziemianstwo — Walgcy sie dom — wystawiana chetnie po wojnie (pod tytutem
Rodzina Rakuskich). W 1947 1. doceniono zwtaszcza poprawnos¢ polityczng utworu, komentujac zawarte w nim uwagi
o degeneracji ziemianistwa oraz ucisku chtopéw. Krytyka podchwycita i odpowiednio zinterpretowata te elementy sztuki,
ktore nie byly tak silnie eksponowane w latach trzydziestych””. Cho¢ w dramacie wystepuja corki Rakuskiego oraz piele-
gniarka, ktorej rola jest niemata, Whlgcy si¢ dom stanowi wyjatek na tle reszty tworczosci dramatopisarki, poniewaz sprawa
kobiet nie jest w nim postawiona na pierwszym miejscu.

15 Po poslubieniu J. Szczepkowskiego (w maju 1913 r.) Maria zdecydowanie zamkngla ten rozdziat swojego zycia, przestata wystgpowac na scenie i nie
uczestniczyta juz aktywnie w srodowisku aktorskim.

16 To rowniez informacja odnaleziona w osobistych notatkach artystki.

17 Zob. m. in. T. Kudlinski, Z teatrow krakowskich, ,, Tygodnik Powszechny” 1947, nr 37, s. 6.
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Bilans to dzielo, ktdrego gléwna bohaterka podobna jest do pierwszoplanowej postaci z romansu Twarzy w lustrze,
a zaréwno dramat, jak i proza datowane sa na 1935 r. Karolina z Bilansu popelnia jednak bledy, przed ktérymi udato sie
ustrzec Joannie i dopiero po latach rozpoczyna zycie na wlasny rachunek. Przed wojna autorka stworzyta jeszcze utwor
Policzek, ktory réwniez jest gtosem oskarzajacym mezczyzn i patriarchalnie skonstruowany swiat. Takie poglady reprezen-
tuje malarz Paolo, dla ktdrego karg za instrumentalne traktowanie kobiet bedzie tytutowy cios wymierzony przez corke.

Kolejne dramaty Morozowicz-Szczepkowskiej powstaty juz po roku 1945, a jedynie Wrzesieri zostat napisany jeszcze
w trakcie dziafant wojennych. Cho¢ w tym (wyjatkowo rozbudowanym) utworze niejednokrotnie pojawiaja sie watki
kobiece, gléwnym tematem jest jednak obrona stolicy podczas kampanii wrzedniowej, bohaterstwo mieszkancéw War-
szawy i Zolnierzy, a takze tragizm i beznadziejnos¢ sytuadji, w jakiej znalezli si¢ Polacy wobec ataku dwdch poteznych
wrogow. Dramat ten idealizuje obroicow ojczyzny i przedstawia ich bez skazy, a tym, co sytuuje Wrzesieri na styku dra-
matéw przed i powojennych jest obecnos¢ ostatniej, nieco irracjonalnej sceny. Pani Kariska (najprawdopodobniej cudem
ocalata) oszalata po stracie bliskich, rozmawia z ich duchami i prébuje zatrzymac Zotierzy idacych do niewoli. Takie
fantastyczne motywy, charakterystyczne dla dramatéw z dwudziestolecia miedzywojennego, nie pojawia sie juz w poz-
niejszej tworczosci dramatopisarki.

W 1947 1. powstata Ballada, z podtytutem Obrazek z 2ycia Chopina w jednym akcie, a takze Boa dusiciel - rowniez komedia,
ale w trzech aktach. W tym samym roku miata tez miejsce premiera dramatu opartego na zyciorysie J. Sfowackiego, czyli
Genewn Paquis nr 10, w ktorej Szczepkowska przedstawita szwajcarski epizod z zycia wieszcza i starata sie opisac historie
nieszczedliwej mitodci Eglantine Pattey do romantycznego poety. Mimo historycznej tematyki w utworze nie zabrakto
réwniez watkéw emancypacyjnych, cho¢ nie odgrywaja one roli pierwszoplanowej.

Jeszcze w tym samym roku odbyta sie takze premiera Powrotdw, w ktdrych nakredlone zostaly tragiczne losy Polek
i koniecznos¢ tytutowego powrotu do normalnosci po 1945 r. Bohaterki sztuki sa dojrzalsze niz ich przedwojenne odpo-
wiedniczki, dlatego poglady; ktdre glosza, nie sa juz tak radykalne, jak przedstawiane w Milczqcej sile. Wanda, Irena oraz
Wiga potrzebuja mezczyzn i nie wstydza sie tego, méwiac jednoczednie o koniecznodci dowartosciowania wiasnej roli
w spofeczenstwie. Nowy tad ma poméc im w uzyskaniu dla siebie tych praw.

Warszawn Chopina oddaje fascynacje autorki biografia genialnego kompozytora i koresponduje z napisanym rok weze-
$niej utworem Balladn, a takze Jane Stearling (data powstania nie jest znana) oraz Wigiliq warszmwska z 1962 r. W kazdej
ze sztuk, réznigcych sie zaréwno pod wzgledem charakteru, jak i dtugosci, F. Chopin przedstawiony jest w sposob wy-
idealizowany - jako wybitny muzyk i nieskalany cztowiek (wrazliwy przyjaciel, ukochany syn), ktdry juz we wczesnej
miodosci objawit sie jako geniusz.

Oddech ziemi Morozowicz-Szczepkowska napisata jeszcze w latach piecdziesiatych, a akdja sztuki rozgrywassie, tak jak
w sztuce Pani Prokurator, w 1952 . i traktuje o zbiegach ze zniewolonego kraju. Obie sztuki sa wyrazem niezadowolenia
z warunkéw spoteczno-politycznych, jakie zapanowaty w Polsce. Drugi wymieniony utwor, Pani Prokurator, ma odda¢
klimat powojennych wybor6w i spordw, porusza takze watek réwnouprawnienia kobiet przewijajacy sie w catej tworczo-
$ci dramatopisarki, a jego gtdwna bohaterka jest tytutowa stalinowska prokurator, wierna komunistycznemu systemowi.

W roku 1963 powstat jeszcze Przypadek — dynamiczny i niedtugi dramat osnuty wokét wypadku z udziatem kobiety
imezczyzny. Dzieki zbiegowi okolicznosci hollywoodzki producent proponuje polskiej scenarzystce angaz, a losy kobiety
w wielu miejscach zblizaja sie do biografii tworczyni. Oprocz watku filmowego w sztuce kolejny raz powraca temat ko-
biecy - corka gtéwnej bohaterki, podobnie jest Monika z utworu migdzywojennego, uwiklana jest w toksyczny zwiazek
z alkoholikiem, a w dialogach pada wiele stéw na temat powinnosci matki, roli kobiety i realizacji jej tworczych pasji.

Nieznane sg daty powstania Jane Stearling (dramatu osnutego wokot biografii tytutowej bohaterki, wielbicielki i uczen-
nicy F. Chopina) oraz Przygody (ktorej bohaterem jest dekadencki arystokrata, w stylu huysmanowskiego des Esseintesa).
Ponadto w zbiorach autorki zachowat sie utwor nieopatrzony tytutem, prawdopodobnie réwniez nieukoriczony. Prota-
gonistka jest Niunia - ofiara zdrady meza i spotecznych konwenanséw. W opracowaniach i wspomnieniach pojawiaja sie
jeszcze tytuly dwoch utwordw; ktdre nie przetrwaly i nieznana jest nawet data ich powstania, a sa to: Pan Minister i Prawo
do Zycia.

PAPIEREK LAKMUSOWY
Whikliwa analiza sztuk Morozowicz-Szczepkowskiej pozwala zaobserwowac jej niezwykla wrazliwosc na aktualne
kwestie spoteczne i polityczne oraz idealistyczng che¢ wprowadzania zmian, ktére postulowata do ostatniego utworu.
Naczelnym i niezmiennym tematem w jej dramatach jest kwestia kobiet, a cho¢ najbardziej radykalne emancypacyjne
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postulaty pojawiaja sie w sztukach z poczatku lat trzydziestych, nie zapomniata o nich réwniez w utworach pozniejszych,
nawet tych historycznych (jak Wrzesiert) czy biograficznych (np. Warszawa Chopina). Poza nielicznymi wyjatkami giowni
bohaterowie jej dramatow to rowniez przedstawicielki pici pieknej, a mezczyzni zazwyczaj ukazani sa w negatywnym
$wietle. Pod wzgledem gatunkowym w prezentowanej tworczosci komedie przeplataja sie z dramatami czy utworami
fantastycznymi, a sztuki krotsze - z duzszymi. Dramaty symboliczne oraz postaci alegoryczne nie pojawiajg sie jednak
po drugiej wojnie $wiatowej, fascynacja nimi odbija sie gtownie w kilku utworach z lat dwudziestych. Lata piecdziesiate
przynosza natomiast takze dwa utwory, w ktérych pisarka rozlicza si¢ z systemem komunistycznym oraz portretuje trudy
przepracowania wojennej traumy.

Zapewne nie wszystkie omowione sztuki Marii Morozowicz-Szczepkowskiej nadaja si¢ do druku lub wystawienia,
warto jednak odnotowac je ze wzgledu na ujawniona w nich wrazliwos¢ na kwestie spoteczne, odwage w podejmowa-
niu spraw kobiet i swoista bezkompromisowosc, ktdra cechowata autorke. Wydaje sie, ze nalezy je czyta¢ w kontekscie
wybitnych dokonan epoki i przemian, ktdre zachodzity w Polsce w wieku dwudziestym. Stanowia bowiem wspaniate
$wiadectwo czasow, w ktdrych zyla, wystepowata na scenie i pisata.
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