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STRESZCZENIE

Rzymskie fontanny Gianlorenzo Berniniego sa znakomitym przyktadem dziet sztuki okresu petnego baroku. Na pod-
stawie ich hermeneutycznej analizy dowodzg, ze woda zawiera w sobie cechy, ktore sa kluczowe dla stylu barokowego.
W artykule omawiam sylwetke Gianlorenzo Berniniego, historie zaprojektowanych przez niego fontann, a takze cechy,
ktore pozwalaja mi utozsami¢ wykorzystana w dziele sztuki wode z istotg baroku: zestawienie natury i kultury, ideg
nieskonczonoéci oraz ruch.

Stowa kluczowe: Bernini, fontanna, Rzym, barok, woda, przeciwienstwo, nieskoriczonos¢, ruch

Gianlorenzo Bernini’s Works - Specification of Roman Fountains made by the Baroque Artist

ABSTRACT
Gianlorenzo Bernini's fountains in Rome are tremendous examples of late baroque works of art. In this article I am
going to prove that water incorporates characteristics of the late baroque, on the basis of hermeneutic analysis. Firstly, the
article presents Bernini as an artist. Further on, a brief story of his fountains is introduced, and finally the characteristics
which enabled me to connect the idea of water with the essence of baroque, a juxtaposition of nature and culture, the idea
of infinity and motion, are explored.
Key words: Bernini, fountain, Rome, baroque, water, contrast, infinity, motion

Rzym po dzis dzien zachwyca mnogoscia pozostatych po starozytnosci dziet sztuki, miasto pelne jest wznoszonych
przez wieki monumentalnych zabytkow architektury. Oczy spacerujacych zachtannie wedrujg po budowlach, placach
i pomnikach, usitujac ogarnac te ogromna spuscizne. Patrzac na te wspaniatodci nie nalezy zapominad, ze historia Wiecz-
nego Miasta jest historia wody — Rzym stynie z poteznych zabytkéw inzynierii, ktdrymi s akwedukty. Ponad trzystukilo-
metrowa siec, ktora powstawata w ciagu pieciu wiekow, zapewniata miastu wode pitna i pozwalata dbac o higiene. Poza
sprawami codziennymi, jak funkcjonowanie tazni publicznych i term oraz przemywanie rynsztokéw, woda stuzyla takze
do nawadniania ogrodéw i zasilania fontann. Do najwspanialszych fontann naleza za$ te, ktdre zostaly zaprojektowane
przez jednego z najwybitniejszych rzymskich architektow i rzezbiarzy okresu baroku - Gianlorenza Berniniego.

SYLWETKA ARTYSTY

Giovanni Lorenzo Bernini, zwany Gianlorenzo, urodzit si¢ 7.12.1598 r. w Neapolu. Byt synem rzezbiarza Pietra Ber-
niniego 1 Angeliki Goranti. W 1605 r. P. Bernini wraz z zona i kilkuletnim synem wyjechat do Rzymu. Maty Gianlorenzo
pobierat nauki w pracowni swojego ojca, a jego niebywaty talent ujawnit sie bardzo wezesnie. Najprawdopodobniej nie
miat jeszcze dziesieciu lat, gdy pracownie ojca odwiedzit Annibale Caracci, najwiekszy wowczas wloski malarz. Ten, wi-
dzac Gianlorenza przy pracy, miat powiedziec, Ze niejeden stary rzezbiarz nie zdota nigdy dojs¢ do takiego stopnia arty-
zmu, jaki prezentuje ten maty chlopiec’. Juz jako jedenastolatek otrzymat zlecenie na wykonanie nagrobka biskupa Jana
Chrzciciela Santoniego w bazylice sw. Praksedy”. Wreszcie zwrdcit na niego uwage sam papiez Pawet V, ktory rozkazat
mu wyrzezbi¢ popiersie swoje i swojego nepota, kardynata Scipiona Borghese. Byt to poczatek wielkiego powodzenia
miodego Berniniego.

S. Borghese, cztowiek bogaty i zamitowany w sztuce, zakupit w tym czasie mnostwo starozytnych posagow, ktore
w wigkszosci byly w bardzo ztym stanie. Zaciekawiony zdolnosciami Gianlorenza, zlecit mu odrestaurowanie rzezb. Byta

1 Zob. K. Chiedowski, Rzym. Ludzie baroku, Warszawa 1957, 5. 401-402.
2 Zob. A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, T. 11, Warszawa-Krakow 1981, s. 30.
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to dla artysty $wietna okazja do zapoznania sie z duchem starozytnosci i uzupetnienia swoich umiejetnosci o klasyczna
technike. Jego praca zrobila na duchownym tak wielkie wrazenie, Ze kazat Berniniemu wiasnorecznie wykona¢ duze
marmurowe grupy, ktére miaty by¢ ustawione w ogrodzie kardynafa. Prace trwaty miedzy 1618 a 1625 r. Pierwsza grupa
przedstawiata ucieczke Eneasza i Anchizesa z plonacej Troi, znana z Eneidy Wergiliusza. Nastepnie Gianlorenzo wyrzezbit
porwanie Prozerpiny przez Neptuna, Apolla i Dafne, wreszcie za$ biblijnego Dawida®. Dwie ostatnie grupy stanowia
znakomity wyraz barokowych tendencji w sztuce, ktére na dobre zagodcity w Rzymie i wplynely na rozwdj rzezby licz-
nych krajéw europejskich. Uciekajaca przed Apollem Dafne na oczach widzow gwattownie obrasta kora i zmienia sie
w drzewo laurowe, grupa uderza swoja gwattownodcia, a uchwycony w marmurze utamek sekundy radykalnie zrywa
ze statycznoscig rzezb renesansu. Dawid natomiast nie czeka na walke, juz jest w ruchu, juz zaraz wystrzeli kamien w kie-
runku Goliata, zacisnigte usta wyrazaja olbrzymie napiecie i determinacje - w odrdznieniu od spokojnego, skupionego
i doskonale zbudowanego Dawida - wykonanego przez Michata Aniota - ktdry do tej pory stanowit niedoscigniony
ideat tego tematu. Gdy po latach dojizaty Bernini ogladat te dzieta w towarzystwie kardynata Antonia Barberiniego, miat
powiedziec ze smutkiem, ze od czasu ich wyrzezbienia niczego wiecej sie juz nie nauczyt.

6.08.1623 1. na tron papieski zostat wybrany kardynat Matteo Barberini, ktdry przybrat imie Urbana VIII. Gianlorezno
miat wielkie szczescie, poniewaz nowy papiez zdazyt poznac jego artystyczne umiejetnosci i obdarzyt rzezbiarza szacun-
kiem. Gdy Bernini przyszedt ucatowac jego reke, Urban VIII miat powiedziec¢ w iscie barokowy sposob: , wielkie szczedcie
dla artysty, ze Barberini zostat papiezem, ale jeszcze wiecej musi si¢ cieszy¢ Barberini, ze Lorenzo Zyje za jego pontyfika-
tu®”. Swoja przychylnosc papiez potwierdzit, nadajac Berniniemu tytut naczelnika odlewarni w Castel Sant’ Angelo z mie-
sieczng placa dziesieciu skudow?, a ponadto uczynit go jednym ze swoich nieroztacznych towarzyszy. Gianlorenzo byt
bowiem niestychanie towarzyski, otwarty i bystry, lubit przy tym nocne hulanki, a ze znat dobrze rzymskie towarzystwo,
byt rowniez skarbnicg plotek i anegdot”.

Juz w drugim roku swojego pontyfikatu Urban VIII dat artyscie zlecenie, ktdre pociagnelo za soba jego niestychany
rozglos, a takze przesadzito o kierunku, ktdry obrata architektura zaréwno rzymska, jak i cafego katolickiego $wiata. Mowa
o baldachimie nad grobem éw. Piotra w kosciele watykariskim. Tzw. konfesje budowanojuz od dawna nad grobami szcze-
golnie czczonych $wietych. W Wiecznym Miescie najwazniejszym sanktuarium byta bazylika $w. Piotra, kazdy kolejny
papiez - aby uSwietnic swe rzady - starat sie wiec przede wszystkim tam dodac jakas ozdobe®. Za pontyfikatu Pawta V
nad grobem sw. Piotra powstat skromny baldachim podtrzymywany przez pieciu aniotow, ginat on jednak w olbrzymiej
przestrzeni wnetrza swiatyni. Urban VIII zdecydowat wigc, Ze Bernini zaprojektuje baldachim wiekszy, odpowiadajacy
wspaniatosci i swietosci miejsca. Obawiano sie jednak, Ze kopanie fundamentow pod stupy konfesji moze naruszyc¢ grob
apostota, a co gorsza podwazy¢ wiare w istnienie jego zwlok, co by z pewnoscig fatalnie wptyneto na religijnos¢ ludnosci
i pozydje hierarchow kosciota katolickiego. Papiez kazat wigc powigkszy¢ rozmiary baldachimu tak, aby fundamenty nie
naruszyly bezpieczenistwa i tajemnicy relikwii. Konfesja miata by¢ w catodci wykonana z brazu, ktdrego zdobycie daleko
przekraczato poczatkowe wyobrazenia Urbana VIII. W pierwszej kolejnosci odarto brazowe pokrycie Zeber kopuly $w.
Piotra i zastapiono je ofowianym’ oraz podmieniono siedem stupéw koputy™. Zebrana ilos¢ brazu nie byta jednak wy-
starczajaca. Ku oburzeniu Rzymian nastepnym celem grabiezy stat sie Panteon, jedyna budowla z czaséw starozytnych
oszczedzona przez barbarzyncow!". Naruszenie Panteonu po dzi§ dzien okrywa hariba papieza Barberiniego, a stuszne
oburzenie Rzymian dokumentuje paszkwil: Quod non facerunt barbarii, facerunt Barberini. Aby unikna¢ gniewu spote-
czenstwa, papiez salwowat sie ucieczka do letniej rezydencji w Castel Gandolfo. Braz pochodzacy z Panteonu zmieszano
ze zlotem i srebrem, i odlano z niego osiemdziesiat armat, a reszte przeznaczono na kolumny baldachimu Berniniego®.

Pracanad konfesja trwata dziewiec lat. Wreszcie, 29 V11633 1, odstonieto ukoniczone dzieto. Konfesja sw. Piotra, dzieto

3 Zob.K. Chigdowski, dz. cyt. s. 404.

4 Tamze,s. 405.

5 Tamze.

6 Dawnych srebrnych monet wioskich o wartosci 1/20 lira.

7 Tamgze, s. 405-406.

8 Zob. A. Klubowna, Krajobraz z teczq. Sylwetki artystow od Fidiasza do Picassa, Warszawa 1986, s. 173.
9 Zob.A. Bochnak, dz. cyt., s. 32.

10 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt., s. 408.

11 Zob. W. Tomkiewicz, Pigkno wielorakie. Sztuka baroku, Warszawa 1971, s. 34-35.
12, Czego nie zrobili barbarzyncy, dokonali Barberini”, K. Chigdowski, dz. cyt., . 409.
13 Tamze.
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bedace raczej dekoracja, niz dzielem architektonicznym, imponuje przede wszystkim swoim ogromem - cztery spiralne
kolumny wraz z podtrzymywanym przez nie baldachimem licza 28 metréw wysokoéci. Imposty zdobione papieskim
herbem, kompozytowe kapitele, zebaty lambrekin, woluty ozdobione palmowym motywem i zwiazane gzymsem zwien-
czonym kula z krzyzem stanowia wyraz rozszalatej barokowej wyobrazni Berniniego.

Jeszcze przed ukoriczeniem konfesji Gianlorenzo zostat mianowany kierownikiem budowy patacu Barberinich, pdz-
niej otrzymat takze naczelne kierownictwo nad watykanskim koéciofem $w. Piotra (stanowisko zajmowane niegdys przez
Michafa Aniota). Czterdziestoletni artysta stat sie stawny na cata Europe. Wszyscy monarchowie chieli posiadac swoje
popiersia wykonane reka wloskiego mistrza — sam Ludwik XIII usifowat sprowadzi¢ rzezbiarza do Frangji, jednak Ber-
niniemu wystarczato jego rzymskie powodzenie. Cieszyt sie zleceniami samego papieza, ktory cenit go do tego stopnia,
e we wlasnej osobie odwiedzit artyste w domu, gdy ten zachorowat. Gianlorenzo wykonat miedzy innymi na zlecenie
senatu, chcacego przypodobac sig Urbanowi VIII, jego wielki posag, mimo funkcjonujacego zakazu stawiania pomnikéw
zyjacym papiezom. Nie cieszyt sie on jednak przychylnoscig spoteczenistwa obciazonego olbrzymimi podatkami, dzieto
musiano wiec przenosic z pracowni na Kapitol, gdzie miato by¢ ustawione, pod osfong nocy 24.06.1640 ., aby ustrzec je
przed gniewem tluméw. Kiedy papiez umierat w 1644 r., rozwécieczeni mieszkancy ruszyli na Kapitol, by dokonac swej
zemsty na statule, jednak dzigki przytomnosci kardynata Colonny, ktdry wystat zbrojnych do obrony dzieta, marmurowy
Urban VIII bogostawi ludnos¢ z Kapitolu po dzi§ dzien®.

Mauzoleum Urbana VIII, zaméwione przez papieza jeszcze za zycia, jest jednym z najbardziej monumentalnych
dziet rzezbiarskich Berniniego. Wykonana z brazu postac papieza tryumfuje na podwyzszeniu w kosciele sw. Piotra,
aujego stop trwaja alegorie Sprawiedliwosci i Mitosierdzia - chociaz mato odpowiednie dla jego pontyfikatu, odzwier-
ciedlaja natomiast wdziecznod¢ Gianlorenza, ktory nie zapomniat réwniez o herbowych pszczofach Barberinich. Na-
stepca Urbana VITI zostat Gianbattista Pamfili, ktéry przyjat imie Innocentego X. Zywit on olbrzymia nieche¢ do swojego
poprzednika i przenidst j na papieskiego ulubierica - Berniniego. Artyscie zostato wkrétce odebrane kierownictwo nad
wieloma przedsiewzigciami: restauracjq bazyliki $w. Jana lateranskiego, budowa kosciota $w. Agnieszki na placu Navo-
naibudowa patacu di Propaganda Fide'. Tworce zastapitjego uczeniod pewnego czasu najwiekszy konkurent, Francesco
Borromini, ktéry poczatkowo ksztalcit sie na rzezbiarza w pracowni Carla Maderny, ale po jego $mierci pobierat nauki
pod kierunkiem Berniniego. Gianlorenzo bardzo go polubil, lecz gwattownos¢ Borrominiego nie pozwolita artystom
dtugo zy¢ w zgodzie. Nie byt to jednak koniec klopotéw mistrza. Jeszcze w 1637 1. rozpoczat on realizacje projektu budo-
wy dwdch dzwonnic na kodciele sw. Piotra. W roku 1644, gdy jedna z wiez zostata ukoriczona, na stiukach przedsionka
znajdujacego sie w jej poblizu pojawily sie drobne rysy, a fakt ten wykorzystali poplecznicy Borrominiego, by wstrzymac
dalsza budowe. Mimo zapewnien niezaleznych architektéw, ze wieza Berniniego nie zagraza $wiatyni, nowo obrany
papiez nakazat wieze zburzy¢, a ponadto kolegium kardynalskie usitowato obciazy¢ Gianlorenza kosztami jej budowy
oraz rozbiorki"”.

W czasie niefaski u Innocentego X mistrz stworzyt dzieto, ktdre jest jego szczytowym osiagnieciem, niekwestiono-
wanym punktem kulminacyjnym jego tworczodci - Ekstaze sw. Teresy. Federico Cornaro zlecit wéwezas artyscie stworze-
nie dekoradji jednej z kaplic jego rodowego kodciofa Santa Maria della Vittoria. Fundator Zyczyt sobie, by oftarz zdobit
marmurowy posag $w. Teresy z Avila, hiszpanskiej reformatorki zakonu karmelitanek. Tematem grupy jest wizja aniota
trzymajacego w dtoni zloty grot, ktorym przebija serce swietej, wizja, podczas ktrej Teresa w bolu i stodyczy bozej mito-
$ci osuwa sig nieprzytomna na obfok. Jej niemoc jest tak wielka, ze reka i stopa bezsilnie zwieszajq si¢ z chmury, a twarz
wyraza cierpienie pofaczone z niewystowiona rozkosza. Postaci Teresy i miodego aniota o radosnej twarzy oswietlaja
1zesidcie lejace sig z nieba promienie. Grupa zdaje sie tona¢ w swietle mistycznym, czego Bernini dokonat za pomoca
matego okienka ukrytego pod belkowaniem oltarza. Gianlorenzo wznist si¢ na wyzyny swojego talentu, wlewajac tyle
delikatnych emocji w twarz i postawe postaci o teatralnych gestach, ukrytych pod gruba materia sfatdowanych szat. Od tej
pory na dalszy plan zeszly przedstawienia obnazonych ciat, ktdrych emocje wyrazato napiecie migsni, a najwazniejszym
czynnikiem ukazywania namietnosci stata sie draperia®.

Wraz ze $miercig Innocentego X w roku 1655 i wstapieniem na papieski tron Fabia Chigiego - jako Aleksandra VII -

14 Tamze,s.415.

15 Tamze, s. 416.

16 Tamze,s.417.

17 Zob. A. Bochnak, dz. cyt., s. 35-36.

18 Zob. W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 55-56.
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rozpoczat sie dla Berniniego okres najwigkszej stawy. Nowy papiez natychmiast zlecit artyscie upiekszenie bramy del Po-
polo, ozdobienie kaplicy wzniesionej przez przodka Aleksandra, Agostino Chigiego, w kodciele Santa Maria del Popolo,
atakze stworzenie czterech posagow swietych w kaplicy Chigich w sieneriskiej katedrze. Powstato rowniez wiele popiersi
Aleksandra VII, jednak da sie zauwazy¢, e talent rzezbiarski Gianlorenza zaczat stabnac - na korzys¢ rozwijajacych sie
zdolnosci w dziedzinie architektury. Zbudowat on bowiem nowo obranemu papiezowi wspanialy patac na Piazza Santi
Apostoli i kosciét w Aricci (posiadtosci Chigich na potudniu Rzymu), a takze rozbudowat letni patac papieski w Castel
Gandolfo®. Wowczas powstato takze jego wiekopomne dziefo - kolumnada na placu sw. Piotra. W 1656 1. papiez posta-
nowit rozszerzy¢ plac i nada¢ mu charakter odpowiedni wobec pierwszej Swiatyni chrzescijanstwa. Tego samego roku
rozpoczeto budowe, nie ogladajac sie na powszechna biede panujaca w Rzymie. Plac zostat podzielony na dwie czesci:
pierwsza, blizsza koéciotowi, ma ksztalt trapezu i optycznie zweza zbyt szeroka fasade swiatyni, druga natomiast ma
ksztatt elipsy, ztozonej z czterech rzedéw kolumn toskaniskich (w facznej liczbie 284), na ktérych ustawione sa 94 posagi
swietych. Powstajacy jedenacie lat monumentalny kruzganek ostatecznie przywrocit kopule Michata Aniofa dominujacy
charakter?.

Bernini miat pewnego razu powiedzie¢, ze architekt moze tym wiecej pokazac, co potrafi, im wigksze trudnosci ma do
pokonania®. Okazja do potwierdzenia tych stow pojawita sie jeszcze podczas pracy nad kolumnada, kiedy Aleksander VII
zlecit artyscie przebudowe klatki schodowej prowadzacej do wnetrza patacu watykaniskiego, tzw. Scala Regia. Przestrzen
ta byla ciasna i ciemna, a dawne schody spoczywaty na murach jeszcze wezedniejszych. Bernini spisat sie znakomicie: po
obu stronach stopni (im wyzszych, tym wezszych) ustawit dwa szeregi coraz nizszych kolumn, a sklepienie wzniost nie
rownolegle do nachylenia schodéw; ale obnizajace sie”. Efekt przescignat najsmielsze oczekiwania, klatka schodowa zda-
wata sie by¢ olbrzymia, zas schody - biegnace w nieskoriczonos¢. Ponadto papiez na szczycie Scala Regia nakazat umiescic
pomnik konny cesarza Konstantyna Wielkiego. Odstonieta dopiero w 1670 1. rzezba Gianlorenza przedstawia posta¢ na
wspietym, gotujacym sie do skoku koniu. Jest typowo barokowa: ma charakter diagonalny i po raz pierwszy w historii
pomnikow konnych ukazuje konia w migawkowym momencie ruchu®.

Przez cate swoje zycie Bernini wlasciwie nie opuszczat Rzymu, jezeli nie liczy¢ krotkich wizyt w Castel Gandolfo
iw Aricci. Dopiero w wieku szesédziesieciu siedmiu lat wyjechat do Paryza. Miody Ludwik XIV rozkazat wowczas prze-
budowac skromny jeszcze Luwr, ale ani Claude Perrault, dworski budowniczy, ani inni francuscy architekci nie byli w sta-
nie zadowoli¢ monarchy swoimi projektami. Wtedy Jean-Baptiste Colbert, minister Ludwika XIV, ktory miat m.in. nadzor
nad wszystkimi artystycznymi przedsiewzieciami dworu, zdecydowat skorzystac z pomocy architektow wioskich?. Pro-
jekt Berniniego zyskat uznanie Ludwika XIV, ktéry zaprosit Gianlorenza do Paryza, proszac papieza o zwolnienie mistrza
na pewien czas z obowiazkow. Mieszkanicy Wiecznego Miasta byli bardzo zazdrosni o swojego najwiekszego artyste,
jednak Aleksander VII wyrazit zgode na jego trzymiesieczny wyjazd®.

W Paryzu Bernini w najwiekszej tajemnicy zabrat sie do pracy. Zyskat zupetnie zaufanie wyniostego monarchy, kie-
dy zapowiedziat, Ze gotow zrownac z ziemig caly Paryz, by wybudowac taki pafac, na jaki zastuguje krol tak potezny
i rozumny, jak Ludwik XIV. Jednak jego francuscy wrogowie nie zamierzali spokojnie czekac na sukces Whocha. Brat
krélewskiego architekta, Charles Perrault, przekupit francuskiego stuzacego, wkradt si¢ do pracowni Gianlorenza, prze-
gladnat jego plany, a nastepnie zdat z nich sprawe J. B. Colbertowi. Przeciwnicy swoja krytyke oparli na bledach, jakie
miat popetni¢ Wioch - rzekomo tych samych, ktére przekreslity zwyciestwo architektow francuskich. Skidcone artystycz-
ne $rodowisko Paryza postanowito wspolnymi sitami zwalczy¢ intruza, jednak intrygi nie przyniosty Zadnego skutku.
Mimo, iz projekt Berniniego nie wnosit nic, czego artysta nie wprowadzit wezesniej w Rzymie, Ludwik XIV zaakceptowat
jego pomysly i sam uczestniczyt w kladzeniu kamienia wegielnego®.

Podczas prac nad planami dotyczacymi Luwru, Bernini wyrzezbit popiersie Ludwika XIV. Byto to niemal powto-
1zenie popiersia Francesca I d'Este, ktdre mistrz wykonat w 1650 1., niemniej jednak zdobyto wielkie uznanie dumnego
wiadcy. Gdy loki monarchy podczas pozowania zanadto opadaty na oczy, 1zezbiarz gnac sie w uktonach prosit o pozwo-

19 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt., s. 440.
20 Zob. A. Bochnak, dz. cyt., s. 38-39.
21 Tamze,s. 40.

22 Tamze.

23 Zob. W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 60.
24 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt., s. 445.
25 Tamze.

26 Tamze,s. 447.
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lenie zrobienia mu przedziatka twierdzac, Ze jego krolewska mos¢ jest takim wiadcg, ktdry moze pozwoli¢ sobie na to, by
cafemu $wiatu pokazac swe czoto”. Uczesanie, jakie dokumentuje rzezba bardzo szybko stato sie moda i zostato nazwane
fryzura alla Bernina. Ostatecznie jest to jedyne dzielo, jakie pozostato po pobycie w Paryzu. Neapolitariski charakter mi-
strza nie pozwolit mu obojgtnie znosi¢ paryskich intryg, oswiadczyt wiec J. B. Colbertowi, ze zrobit wszystko, co mogt,
a teraz pragnie wrdci¢ do Rzymu. Co zrozumiate, nikt nie sprzeciwiat sie wyjazdowi Gianlorenza, Ludwik XIV hojnie go
wynagrodzit, a dwa lata pézniej na Luwrze nie zna¢ juz byto sladu planow Wiocha®.

Po powrocie do Wiecznego Miasta Bernini rozpoczat prace nad konnym posagiem Ludwika XIV, ktéra trwata osiem
lat. Francuzi najwyrazniej do tego stopnia obawiali sie jednak talentu wioskiego rzezbiarza, ze posag dotart do Paryza
dopiero pojego smierci. Krélowi nie spodobata sie gtowa, zostata wiec zastapiona nowa, a wzgorze, po ktdrym wspina sie
kon zostato zmienione na ptomienie, majace wskazywac na wspaniatomyslne poswiecenie sie monarchy dla ojczyzny?.

Po $mierci Aleksandra VII w 1667 1. papiezem zostat obrany szesédziesieciosiedmioletni Giulio Rospigliosi, ktéry
przyjat imie Klemensa IX. Starajac sie zapisa¢ swoje imie na kartach historii miasta, niemal natychmiast zgtosit sie do Ber-
niniego w sprawie ozdobienia mostu $w. Aniofa, na ktérym staty marmurowe posagi $w. Piotra i §w. Pawta. Gianlorenzo
zaproponowat ustawienie na balustradzie caego szeregu aniotow trzymajacych narzedzia meki paniskiej, a dwa z nich
wyrzezbit samodzielnie. Papiezowi zal jednak byto stawiac tak piekne rzezby na wolnym powietrzu, na moécie zostaty
wiec ustawione kopie, a oryginaly trafity do koéciota di Sant’ Andrea delle Fratte. Podczas realizacji kolejnego projektu,
ktorym byta budowa trybuny w Santa Maria Maggiore, papiez umart, a poniewaz nowy zwierzchnik kosciota, Klemens
X (Emilio Altieri), nie byt Berniniemu przychylny, rozpoczety projekt zostat ukonczony przez jego konkurenta, Carla Fon-
tane. Stary artysta nie porzucit jednak pracy: zaprojektowat mauzoleum Aleksandra VII oraz cyborium w bazylice sw.
Piotra, a takze maly kosci6t Sant Andrea al Quirinale. Ow kosci6tek - wykonany w 1678 r. -jest ostatnim dzietem wielkie-
go architekta, z ktérego on sam byt zreszta bardzo zadowolony. Pewnego razu jego syn, Domenico, miat spotkac twdrce
w poblizu $wiatyni - siedzacego na uboczu i bardzo zamyslonego. Na pytanie, nad czym ojciec duma, miat Gianlorenzo
odpowiedzie¢, ze przyszedt odpoczac i pocieszy¢ sie po pracy, bo ze wszystkich jego budowli ta jedna sprawia mu praw-
dziwa przyjemnos¢®. Umart 28 X1 1680 1., dozywszy osiemdziesieciu dwdch lat.

FoNTANNY BERNINIEGO

Nigdzie na $wiecie nie ma fontann réwnie pieknych, fantazyjnych i kunsztownych, jak fontanny w Rzymie. Wérod
architektury Wiecznego Miasta zajmuja one miejsce szczegdlne, sa jego poezja. W okresie baroku wybudowano ich okoto
trzydziestu. Speniaty istotng funkcje w kompozycji placéw, poczatkowo zaledwie jako plaski basen z wbudowanym wo-
dotryskiem, pdzniej zas - za sprawg Gianlorenzo Berniniego —jako skomplikowane architektoniczno-rzezbiarskie dzieta
sztuki®. W tym momencie oméwie je w kontekscie historycznym, w nastepnej zas kolejnosci zajme sie woda jako waznym
elementem tych barokowych dziet sztuki, choc - jak dotad — w nauce niedocenionym.

Pierwsza fontanna Berniniego zostata zaprojektowana na rozkaz papieza Urbana VIII i ukoriczona w 1627 r. Znajduje
sie ona na Placu Hiszpariskim, Piazza di Spagna, u stop Schodéw Hiszpaniskich. Istotny jest fakt, ze ksztatt owej fontanny
zostat nadany wiasnie przez wode, ktdra w tamtym miejscu kaprysnie nie chciata tryskac w gore ze wzgledu na wyjatko-
wo staby promien. Nie ostudzifo to jednak zapatu mtodego artysty. Pokonat on trudnos¢, tworzac marmurowa fontanne
w formie na wpdt zatopionej barki uzbrojonej w niewielkie armatki, ktore wystrzeliwuja wode z jej przedziurawionych
burt, sprawiajac, ze tddka zdaje si¢ tonac na oczach przechodniow. Fontana della Barcaccia stanowi réwniez pamiatke po-
wodzi z roku 1598, czyli roku urodzenia Berniniego. Kiedy wowczas wylat Tyber, Plac Hiszpaniski wypetnita woda, ktora
siegata metra wysokosci, natomiast gdy opadta, na srodku placu tkwita samotnie niewielka barka™ Podczas powodzi
natura pokonata cztowieka — woda dotarfa tam, gdzie czlowiek czut sie bezpiecznie, zagrozita jego poczuciu nienaruszal-
nosci przestrzeni kultury. Jednak juz po niecatych trzydziestu latach w tym samym miejscu role sie odwrocity, a cztowiek
na powrot stat sie zwycigzca. Plynaca niewielkim strumieniem woda, chociaz sprzeciwila si¢ artyscie, ktory oczekiwat
silnego promienia, a tym samym postawita swéj warunek kulturze, zostata ostatecznie ,, ubrana” w taki ksztatt rzezbiarski,

27 Tamze,s. 448.

28 Tamze, s. 449.

29 Tamze,s. 450.

30 Tamze, s. 453-454.

31 Zob. W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 58.
32 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt., s. 422.
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jak gdyby wynikat on od poczatku z zamystu artysty.

Urban VIII byt niezwykle zadowolony z rozwiazania Berniniego. Z tej przyczyny zazyczyt sobie kolejnej fontanny
— tym razem w Watykanie. Gianlorenzo stworzyt wiec mata, oparta o mur studzienke, ozdobiong roslinnym ornamen-
tem. Na cze$¢ papieza, artysta kazat rozbiec sie spomiedzy roslinnej dekoracji herbowym pszczotom Barberinich, ktdre
wypuszczaja cienkie strumyczki wody. Fontanna ozdobiona jest tabliczka z dwuwierszem Urbana VIIL: Quid miraris apem,
quae mel de floribus haurit| Si tibi mellitam gutture fundit aquam?®. Bernini uczynit wode metafora miodu, wiazac ja z przed-
stawieniem pszczdl, ktore byly elementem herbu Barberinich. Pochlebit tym pyszniacemu sie swym pochodzeniem papie-
zowi. W nastepstwie tej metafory woda jawi sie jako wielkie, stodkie dobrodziejstwo.

Na Piazza Barberini, w poblizu patacu papieskiej rodziny, znajduje si¢ najznakomitsza fontanna Berniniego stworzona
w czasie pontyfikatu Urbana VIIL. Mowa o ustawionej w 1640 r. Fontana del Tritone, Fontannie Trytona. Jest to niezwykle
oryginalna grupa rzezbiarska ponadnaturalnej wielkodci, sktadajaca sie z trzech wypuszczajacych wode delfinéw, o ogo-
ny ktdrych opiera si¢ potezna muszla. Wdzigczny za papieski mecenat Bernini umiescit pod nia ul wraz z trzema herbo-
wymi pszczofami. Koncha rozwarta jest poziomo, a na niej — zamiast perly - siedzi wspaniaty Tryton (mitologiczny syn
Posejdona) i dmie w charakterystyczny dla siebie instrument, czyli skrecong muszle, z ktrej wyptywa strumien wody, ob-
lewajac jednoczesnie atletyczny tors mezczyzny. Ten fantastyczny temat zostat przez artyste zamkniety w bardzo dobrej,
ksztattnej kompozycji, ktora z tatwoscia zapada w pamiec*. Tematyka przedstawienia oraz woda wspaniale wspotgraja
ze soba, rzezba i natura dopehniajg sie i wzajemnie warunkuja swoje istnienie.

Kolejng fontanna, ktdra swiadczy o przywiazaniu i szacunku Berniniego do papieza, jest ukoriczona w kwietniu 1644
1. (na pare miesigcy przed $miercig Urbana VIII) Fontana delle Api - Fontanna Pszczot - rdwniez umieszczona na Piaz-
za Barberini. Tej nadat artysta ksztatt wielkiej, ustawionej pionowo muszli, u podndza ktorej znajduja sie trzy herbowe
pszczoty wypuszczajace strumyczki wody do kamiennej misy. Inskrypcja glosi, ze papiez ufundowat jg, aby zdobita mia-
sto oraz stuzyta jego obywatelom. Zbiornik jest ustawiony bardzo nisko, poniewaz pierwotnie fontanna miata stanowi¢
wodopdj dla koni®. Jak zostato wspomniane powyzej, woda, ktdra ze wzgledu na zestawienie z pszczotami mozna utoz-
samic z miodem, stuzy spotecznym celom czlowieka. Jej podstawowa funkdja jest gaszenie pragnienia, czyli zaspokajanie
podstawowej potrzeby fizjologicznej kazdego organizmu, jednak jako element dzieta buduije takze estetyczng $wiado-
mos¢ Rzymian.

Innocenty X zywit wielka nieche¢ do rodu Barberinich, a z powodu przyjazni Urbana VIII z Berninim, brak przy-
chylnosci przenidst takze na artyste. Ostatecznie to wlasnie fontanny spowodowaty zmiane jego stanowiska i pogodzity
papieza z Gianlorenzem. Innocenty X postanowit bowiem ozdobi¢ Plac Navona fontanna zaaranzowana wokdt egip-
skiego obelisku, ktory zostat przywieziony do Rzymu w czasach cesarza Karakalli (IT w.) i niedawno odkryty. Rozkazat
wiec kilku artystom — migdzy nimi takze i Borrominiemu — stworzenie stosownych projektéw. Od wplywowej kuzynki
papieza, donny Olimpii Maidalchini, Bernini takze dowiedziat si¢ o poleceniach Innocentego X i wykonat model fontanny
z drewna i gipsu wedlug wlasnego pomystu. Papiez, nie wiedzac, kto jest autorem najsmielszego projektu, zdecydowat
o zwyciestwie rozwiazania Gianlorenza. Po odkryciu imienia tworcy, miat zawotac: , Jezeli sie kto chce gniewac na Berni-
niego, nie powinien patrzec najego dziefa!”, i przywrdcit go do fask®. Praca nad monumentalng Fontanna Czterech Rzek,
Fontana dei Quattro Fiumi, trwata w latach 1647-1651. 8 czerweca papiez brat udziat w procesji Bozego Ciata w Sant Pietro
a Montecalvo, a w drodze powrotnej zapragnat zobaczy¢ prawie ukoriczone dzielo 1zezbiarza. Wiedzial, e artysta ma
wielkie klopoty z doprowadzeniem wody, wiec - po obejrzeniu monumentu z kazdej strony — miat ztodliwie zauwazyc:
,Wszystko to bardzo fadne, ale przyszliémy ogladac fontanne, a wody nie widzimy™”. Traf chciat, ze wiasnie wtedy Gian-
lorenzo dotknat kluczem miejsca, gdzie otwierat si¢ wodotrysk, woda nagle zaszumiata i z mocq uderzyta ze wszystkich
stron fontanny ku wielkiemu zaskoczeniu Innocentego. Bernini znow tryumfowat®. Jesli wierzy¢ tej opowiesci, woda
odegrata role niebagatelna, bo niemal magiczna. Wytrysnefa bowiem jak za dotknieciem czarodziejskiej rézdzki, catkowi-
cie poddana wladzy cztowieka.

Centrum Fontanny Czterech Rzek stanowi wspomniany egipski obelisk ustawiony na szczycie skal, o ktére opiera-

33 Dlaczego dziwisz sig pszczole, co z kwiatow miod wysysa, jezeli dla ciebie wylewa z gardta miodowa wodg? B. Liwoch (thim.). Tamze.
34 W.Tomkiewicz, dz. cyt., s. 58.

35 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt., s. 423.

36 Zob. ABochnak, dz. cyt., s. 38.

37 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt, s. 425.

38 Tamze.
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ja sie olbrzymie personifikacje czterech — jak wowczas mniemano - najwiekszych rzek swiata: Nilu, Gangesu, Dunaju
oraz Rio de la Plata®. Spod poteznych postaci wyplywaja cztery strumienie wody, a wokot nich artysta umiescit gaszcz
egzotycznych roélin oraz dziwaczne okazy zwierzat. Fontanna, cho¢ marmurowa, wydaje si¢ zywa, jak gdyby wila sie
i uginata w gwattownym podmuchu wiatru. Z cata pewnodcia mozna stwierdzi¢, ze charakteryzuje ja przetadowanie
elementami rzezbiarskimi, niemniej jednak wywotata ona wielki podziw ludzi baroku, a i dzi$ jest jednym z najbardziej
intrygujacych dziet Rzymu. Woda nie stanowi w tym wypadku bezimiennej sity natury, zostata bowiem ukonkretniona.
Czlowiek nadat jej specjalne znaczenie, nazywajac cztery odrebne strumienie imionami czterech najwigkszych rzek $wiata
i dokonugjac ich personifikacji. Tworca po raz kolejny okietznat nature — poteznemu zywiotowi, z ktdrego na powierzchni
Ziemi zostaly wyodrebnione cztery wielkie ptynace sity, nakazat zlewac si¢ zgodnie na Piazza Navona do jednego zbior-
nika, do ktdrego on - jawiacy sie jako wszechmocny wiadca przyrody - moze wlozy¢ swoje zmeczone praca dtonie. Na
pamiatke wybudowania tak wspaniatej fontanny, papiez rozkazat wybi¢ medal, a Bernini otrzymat piec tysiecy skudow
oraz kanonie dla swojego syna®.

Mistrz miat jednak wielu wrogéw. Niedtugo po ukoniczeniu fontanny przez Rzym przeszedt potezny huragan - kon-
kurendi artysty wykorzystali ten fakt i zaczeli rozsiewac panike, Ze sita wiatru z pewnoscig powali egipski obelisk. Miedzy
biegnacym na Plac Navona ludem znalazt sie takze artysta wraz z kilkoma pomocnikami, ktdrym rozkazat przywiaza¢
monument do znajdujacych sie wokot niego budynkow. Bernini przechytrzyt swoich przeciwnikow, a obelisk bez niczyjej
pomocy stoi po dzis dzien. Upokorzony Borromini, ktdry ostatecznie utracit swojego protektora w osobie Innocentego X
i przegrat rywalizacje z Berninim, popelnit samobdjstwo*!.

Po sukcesie Gianlorenza i jego Fontanny Czterech Rzek, rodzina Pamfilich zwrdcita sie do artysty z prosba o stworze-
nie jeszcze jednego wodotrysku - réwniez na Placu Navona, tuz przed fasada ich patacu. Powstajaca w latach 1653-1655
fontanna przedstawia sitacza o niezwykle wyeksponowanej muskulaturze, ktdry trzyma w swych rekach ogon delfina
wyrzucajacego strumien wody. Kolejne strumienie wydobywaja sie z trab dmacych w nie czterech trytonow, umiejsco-
wionych przy krawedziach basenu zorientowanych na pole sit, podkreslajace stojacego w centrum mezczyzne. Poniewaz
twarz atlety przypomina osobe czarnoskora, fontanna zostata nazwana del Moro. Barok fascynowat sie wszelka egzotyka,
tego typu postac nie powinna wiec budzi¢ niczyjego zdziwienia®. Podobnie jak w przypadku Fontanny Trytona, woda
stanowi doskonate uzupehnienie tematyki rzezbiarskiego przedstawienia. Bernini, homo faber (czyli cztowiek wytworca),
po raz kolejny dokonat wspaniatego pofaczenia natury i kultury.

Jeden z biograféw artysty, Stanislao Fraschetti, przypisuje mu réwniez autorstwo projektu najwiekszej i najbardziej
znanej barokowej fontanny Rzymu - Fontanny di Trevi®. Wedtug badacza, Urban VIII zlecit rzezbiarzowi stworzenie
rysunku monumentalnego wodotrysku, jednak ani on, ani papieze XVII w. nie mieli dos¢ pieniedzy na wykonanie dziefa.
Zbiegiem lat projekt Berniniego miat by¢ wielokrotnie przerabiany, a wspaniae rzezby Gianlorenza zastapione posagami,
ktore mozemy ogladac dzisiaj.

Najczesciej uzywanym do okreslenia sztuki barokowej przymiotnikiem jest ,dziwna”, ,dziwaczna”. Nie nalezy jed-
nak zapomina¢ o stynnym zdaniu Giordano Bruno: Pulchritudo multiplex est*. Zgodnie z nim, estetyka baroku - rozedr-
gana, gwattowna i pelna sprzecznosci — na rowni z innymi stylami zastuguje na uwagg i probe zrozumienia. Sztuke XVII
w. charakteryzuje teatralizacja (ktérej podporzadkowana jest wlasciwie kazda dziedzina zycia), napiecie miedzy sacrum
i profanum, mistyka i erotyka (ktorych znakomitym potaczeniem jest Ekstaza sw. Teresy), metaforyzacja, konceptualne
przedstawianie $wiata ,na opak” - jego idealizacja lub ob$mianie, a takze zastapienie rzeczywistosci zaskakujaca fanta-
styka. Zrozumienie, ze wszystkie te cechy sktadajq si¢ w jedno — w barok — pozwala dostrzec w nim iskre piekna. Teoretyk
literatury baroku, Maciej Kazimierz Sarbiewski, postuzyt sie niezwykle trafnym okresleniem , zgodnej niezgodnosci”.
Widzimy bowiem, ze dominujaca cecha jest spdjne zestawianie przeciwienstw?.

Woda, na ktdra warto zwroci¢ szczegolng uwage, wspaniale wpisuje sie w to ogolne sformutowanie. Wielokrotnie
zaznaczatam, Ze —jako element przyrody — wspdtistnieje z dziefami Berniniego. Opozycja natury i kultury jest podstawo-
wym i najczeSciej rozwazanym zagadnieniem na gruncie badan kulturoznawczych. Réznica miedzy przyroda i polem

39 Zob. W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 59.

40 Zob. K. Chigdowski, dz. cyt., s. 425.

41 Tamze,s. 427.

42 W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 59.

43 K. Chiedowski, dz. cyt., s. 428.

44 Pickno jest wielorakie. Zob. J. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, Warszawa 1993, 5. 23.
45 Tamze,s. 8.
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dziatalnodci cztowieka jest o wiele glebsza, a zarazem bardziej fundamentalna, od réznicy na przyktad miedzy rzeczywi-
stodcig a $wiatem nadprzyrodzonym, czy idealizacja a negacja, poniewaz te pojecia znajduja si¢ juz we wspolnym zbiorze
kultury. Styl, ktéry przywyklismy nazywac barokiem, opierajacy si¢ w zamysle tworcy na grze dysonansow, swoja petnie
uzyskuje wiec przez wykorzystanie najsilniejszego przeciwienstwa - natury i kultury. Nie zawaham sie zatem stwierdzic,
ze fontanny Gianlorenzo Berniniego sa kwintesencja sztuki barokowej. Natura mogta, ale nie musiata, podporzadkowy-
wac sie cztowiekow, stawiata swoje wartnki, a artysta z koniecznosci uwzgledniat jej kaprysy, by moc zrealizowac swoj
wiasny, na wskro$ ludzki koncept.

Wiek XVII stat pod znakiem nowych teorii naukowych i filozoficznych. Na powszechna zmiane myslenia olbrzymi
wplyw miat Mikotaj Kopernik, a po nim Giordano Bruno. Wynalezienie teleskopu i mikroskopu, a takze teoria helio-
centryczna spowodowaly obalenie dotychczasowych pogladow o swiecie oraz koniecznosé redefinicji miejsca czlowieka
wzgledem kosmosu. Ludzie musieli zmierzy¢ si¢ z faktem, Ze nie Ziemia jest centrum wszech$wiata, ale Storice, i uzmy-
stowic sobie ogrom wiasnej niewiedzy i niepewnoéci. Najdosadniejszym wyrazicielem trudnoéci, jaka staneta przed Euro-
pejczykami, byt Kartezjusz, ktory poddat w watpliwos¢ wszelka wiedze, a jedyna pewnos¢ znajdowat w mysleniu. Zbu-
1zenie tego, co cztowiek uwazat za niepodwazalne, spowodowato lek i zwrot ku Bogu, z drugiej jednak strony ukazato
potege tkwiaca w intelekcie i wynikajaca wtasnie z istoty czlowieczenistwa. Zorientowano sie, Ze mysla mozna zmierzac
w glab bezkresnego wszechswiata, siegac tam, gdzie wzrok nie siega (parafrazujac Adama Mickiewicza) i uwolnic sie od
ograniczen empirii. CzZlowiek wyciagnat reke w kierunku nieskoriczonosci.

Emst Hans Gombrich w swojej ksiazce Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej porusza istotne zagadnienie
dotyczace pewnych ograniczer, jakie wiaza sie ze sztuka tworzenia wzoréw. Jednym z nich jest - paradoksalnie - nieskon-
czona mozliwos¢ powtarzania i rozciagania elementow ornamentu, co stawia przed artysta powazny dylemat: w ktdrym
momencie nalezy skoriczy¢ rozwijanie danego wzoru? Style nieklasyczne charakteryzuja sie lekiem przed pustka, ktéry
znamy pod pojeciem horror vacui. E. H. Gombrich proponuje jednak pojecie inne — amor infiniti, czyli umifowanie nie-
skoriczonosci®. Barok jest stylem, do ktdrego najmocniej przylgneta etykietka horror vacui. Czy nie jest to jednak pochop-
ne uogdlnienie? Staratam si¢ wykaza, ze dla czowieka XVII w. idea nieskoriczonodci przestata by¢ tak odlegta. Skoro
wiec myslenie o niej nie budzito juz strachu, dlaczego artysci nie mieliby tryumfalnie okazywac swojej z nia zazylosci?
Oswald Spengler wskazuje, Ze jako pierwsze w bezkres wybiegto malarstwo. Wreszcie tho obrazu nabrato tak wielkiego
znaczenia, jak pierwszy plan, a horyzont stat si¢ symbolem bezgranicznej przestrzeni $wiata”. Artysci innych dziedzin,
w tym Gianlorenzo Bernini, nieograniczone mozliwosci tworcze czlowieka glosili we wiasciwych im jezykach - poprzez
smiatos¢ Konfesji sw. Piotra, potege kolumnady na Placu Watykanskim, czy rzymskie fontanny. Dominujaca role w tych
ostatnich odgrywa oczywiscie woda. Jest ona w koricu poczatkiem wszelkiego Zycia i zyciem samym w sobie, nie mozna
takze zapominac o tym, ze wystepuje w trzech réznych stanach skupienia. Woda jest koniecznym warunkiem istnienia,
jej obecnos¢ jest nieskonczonoscia w sposob absolutny, jezeli bowiem kiedys ona zniknie, mozemy byc¢ pewni, ze czlowiek
zniknie wczesniej.

Kolejng cecha, ktdra pozwala na identyfikacje wody z sednem baroku, jest ruch. Bez watpienia dynamika sztuki XVII
w. wywolana byta przewrotem kopernikanskim - niewiarygodna jeszcze wtedy teoria, ktdra glosi, ze stabilne podfoze, na
ktorym ludzie pewnie stawiaja swoje kroki, w rzeczywistosci porusza sie - nie dos¢, ze wokot wlasnej osi, to jeszcze wokot
Storica. Wraz z Ziemia poruszat sie wiec caly barokowy swiat. Jako nieporuszony jawit sie Bog, cztowiek zas walczyt ze
soba, Szatanem i niespokojnymi czasami. Ruch dotykat nawet budowli, ktore mialy trwac wiecznie, teraz jednak upadty*.
Artysci baroku czesto przedstawiali postaci w naglej chwili przerwanego ruchu. Bernini w utamku sekundy zatrzymat
mdlejaca w rozkoszy ekstazy $w. Terese, jak réwniez Dawida, ktdry juz niemal wyrzuca kamien z procy w strone Goliata.
Uciekajaca przed Apollem Dafne jest chyba najlepszym przykladem - artysta wyrzezbit ja w migawkowym momencie
przemiany w drzewo laurowe, dziewczyna obrasta kora, jednak swiat wokot niej wiruje dalej. Woda w fontannach mi-
strza phynie tak, jak od wiekow przez Rzym plynat Tyber. Strumienie poruszaja sie wsrod zatrzymanych w kamiennej
chwili postaci ludzkich, zwierzecych i roslinnosci. Minie jeszcze wiele lat, zanim atleta na Piazza Navona wypusci z rak
ogon delfina i odprezy swoja spetryfikowana w zawzigtym grymasie twarz. Od niemal czterech wiekéw potezny Tryton
dmie w trzymana w dtoniach muszle, a woda nieprzerwanie oblewa jego ciafo.

Plynaca w fontannach Berniniego woda zawiera w sobie wiele cech, ktdre s kluczowe dla catej barokowej sztuki. Nie-

46 Zob. E. H. Gombrich, The Sense of Order: A Study in the Psychology of Decorative Art, Oxford 1984, s. 80.
47 Zob. O. Spengler, Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltggeschichte, Miinchen 1959, s. 153-154.
48 J.Pelc, dz. cyt., s. 155.
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ustanny ruch i wynikajace z niego poczucie nieskoriczonosci, a takze wyrazisty kontrast ze statoscia rzezb, prowadzacy
nas do jeszcze silniejszej rdznicy miedzy naturg i kultura - to tylko kilka z nich, jednak w moim przekonaniu whasnie te s3
najistotniejsze. Fontanny, ktdre zdobi place Wiecznego Miasta, sa czyms wiecej, niz tylko atrakcja turystyczna. Zawieraja
w sobie ducha epoki, ktdrej znakomitym przedstawicielem byt Gianlorenzo Bernini. Sa swiadectwem siedemnastowiecz-
nego niepokoju, zmian i marzen, ktdre pozna¢ mozemy za pomoca tego, co nie poddaje sie tak fatwo zmianom, bo jest
zmiennoscia w samej swojej istocie - za pomoca wody.
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