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ABSTRAKT

Niniejszy artykut pokazuje kilka z najwazniejszych w wieku XX i XXI probleméw z jakimi musi sie zmierzy¢ estetyka.
Czy wciaz moze ona by¢ ,partnerem” dla sztuki wspotczesnej? Czy potrafi j zrozumied, opisa¢ i wyjasnic¢ odbiorcy?
Amoze juz nie na tym polega jej rola? Artykut przybliza poczatek probleméw estetyki zwigzanych z brakiem porozumi-
enia ze sztuka, na przykladzie rozwazan polskiej krytyk sztuki i dyrektor licznych muzedw sztuki wspdtczesnej Anny
Marii Potockiej. Oprocz teoretycznych rozwazan niniejsza praca probuje rowniez zobrazowac¢ dylematy wspdtczesne]
sztuki na przykladzie konkretnych dziafan artystycznych w Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie.

Stowa kluczowe: estetyka, sztuka wspotczesna, zmierzch, dylemat, artysta

Is it still art? Dilemmas of contemporary aesthetics

ABSTRACT

This article shows some of the most important problems in the twentieth and twenty-first centuries of issues facing
aesthetics. Can you still be a partner for contemporary art? Are you able to understand, describe and bring the audience?
Or maybe it's not its role? My article introduces the beginning of the problems of aesthetics and art, for example consi-
derations of the Polish art critic and director of many contemporary art museums Anna Maria Potocka. In addition to
theoretical considerations, this paper also attempts to portray it as an example of specific artistic activities at the Museum
of Contemporary Art in Krakow.

Key words: aesthetics, contemporary art, fall, dilemma, artist

Zdefiniowanie pojecia sztuki whasciwie od samych jej poczatkéw sprawiato trudnosci. Kazda epoka wypracowata
przynajmniej kilka jej definicji, czesto bardzo od siebie réznych, a nawet wykluczajacych sie. Apogeum probleméw zwia-
zanych ze zdefiniowaniem sztuki przypada jednak na wiek XX, bowiem jest to okres istnienia dwdch wielkich przetoméw
awangardowych. Pierwszy z nich to mniej wiecej okres lat dwudziestych XX w. i obejmuje on gtownie kraje europejskie
—mowa tu oczywiscie o ruchach artystycznych takich jak: kubizm, dadaizm, futuryzm, surrealizm, ekspresjonizm, fowizm
itd. Drugi przetom awangardowy to lata sze$¢dziesiate i siedemdziesiate XX w. Miat on miejsce przede wszystkim w Sta-
nach Zjednoczonych i obejmuje takie zjawiska w sztuce jak: ekspresjonizm abstrakcyjny Jacksona Pollocka, dziatalnos¢
artystyczna Andy’ego Warhola, minimal art, environment, sztuke efemeryczna, konceptualna, event, happening, czy wreszcie
tendencje zerowe, jak nazywa je wybitny polski teoretyk i filozof sztuki Jerzy Ludwiniski, majac na mysli takie dazenia arty-
styczne, ktére doprowadzaja do rozpadu pojecia dzieta sztuki'. Nie sposob wymieni¢ wszystkich zjawisk z dziedziny sztu-
ki, ktore miaty wieksze lub mniejsze, ale istotne znaczenie na mapie artystycznej. Zwracam uwage na istnienie przynajmniej
dwoch wielkich przetoméw zwiazanych z mysleniem i pisaniem o sztuce w wieku XX, bowiem wydaje si¢, ze to wlasnie
one daty podwaliny pod myslenie o sztuce nie jako o zbiorze przedmiotéw; ale formie dziatalnosci kulturowej, na co zwraca
tez uwage Bohdan Dziemidok w swojej ksiazce Glowre kontrowersje estetyki wspdlczesnej. Sztuka stata sie tym samym jeszcze
trudniej definiowalna niz w wiekach poprzednich. Méwi si¢ nawet o niemoznosci jej zdefiniowania, a niektorzy z este-
tykow; jak na przyklad Stefan Morawski, mowia o jej zmierzchu, zwiazanym z utrata znaczenia kulturowego i prestizu’.

Pojeciem sztuki wciaz postuguja sie dziedziny takie jak: historia sztuki, krytyka sztuki czy estetyka. Ta ostatnia jest
wspdtezesnie chyba najczedciej dyskutowana nauka, ktdra zajmuije sie sztuka i pojeciami znajdujacymi sie w jej obrebie.
Estetyka jest tez jedna z najmtodszych nauk, bowiem sam termin - estetyka — zostat wprowadzony do filozofii dopiero
w pofowie XVIII w. przez Alexandra Gottlieba Baumgartena, a spopularyzowany przez Charlesa Batteuxa, ktory zauwa-

1 J. Ludwinski, Szfuka w epoce postartystycznej, [w:] Tenze, Epoka blekitu, Krakow 2003, . 183-195.
2 Zob. S. Morawski (red.) Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny, Warszawa 1987.
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2y, ze czynnikiem faczacym wszystkie sztuki wyzwolone jest piekno®. Termin przyjat sie i wszedt do obiegu dzieki wykta-
dom z filozofii sztuk pieknych Georga Wilhelma Friedricha Hegla. W XX w. pojawialy sie takze proby stworzenia estetyk
szczegdtowych np. estetyki psychologicznej (psychologia postaci Rudolfa Amheima), matematycznej (George Birkhoff),
informacyjnej (Abraham Moles), semiotycznej (Umberto Eco), fenomenologicznej (Roman Ingarden) czy socjologicznej
(Pierre Bourdieu). Wzrost zainteresowania estetyka w XX w. sprawit, ze zaczeto sie coraz wnikliwiej przyglada¢ me-
todologii, statusowi naukowemu oraz sensownosci jej uprawiania. B. Dziemidok za pierwszego estetyka, ktory zebrat
wezystkie watpliwosci w zwiazku z pytaniem o sensownos¢ zajmowania sie estetyka, uwaza Edwarda Bullougha, ktory
w 1907 r. w wykladach dla studentéw opublikowanych pt. The Modern Conception of Aesthetics przyglada sie estetyce na
trzech gléwnych plaszczyznach. Pierwsza z nich bylo zauwazenie, Ze zjawisk estetycznych nie da sie zwerbalizowac,
mozna ich jedynie do$wiadcza¢, drugg, iz definicje zjawisk estetycznych s3 na tyle abstrakcyjne, Ze trac uzytecznos¢
w doswiadczaniu sztuki oraz trzecia, ze reguly tworczodci i odbioru sq przyjmowane niechetnie zarowno przez artystow
jak i publicznod®. Byta to bodaj pierwsza odpowiedz na watpliwodci zwigzane z zajmowaniem sie estetyka. Z czasem
pojawiato sie ich coraz wiecej i byly to gtownie zastrzezenia, co do normatywnych podstaw, jakie wedtug jej krytykow
propagowata. Trudno w tym miejscu przywolywac dokladnie, na czym wedtug poszczegdlnych krytykow polegatby ow
normatywizm, warto jednak zauwazy¢, ze w wieku XX powstato wiele teorii sztuki, z ktérych whasciwie kazda zaklada-
fa jakies elementy wartosciowania oraz koncepcje normatywne. Wystarczy by wymieni¢ emocjonalizm, ktéry ustalit, ze
sztuka to przede wszystkim wyrazanie, przekazywanie i krystalizowanie sie przezy¢ emocjonalnych, formalizm, ktéry
proponuje okreslona koncepcje dzieta sztuki z naciskiem na jej strong formalna, antyesencjalizm zakladajacy, ze istnieje
jaka$ uniwersalna natura sztuki, czy instytucjonalna teoria sztuki, propagowana przez Georgea Dickiego, ktdra, mowiac
najkrocej, definiuje dzieto sztuki jako to, co przez Swiat sztuki zostato za takie uznane®. Watpliwosci zwiazane z estetyka
przybraty na sile w potowie wieku XX, ze wzgledu na pojawienie si¢ nowej awangardy, ktora zaproponowata zupetnie
inng, sztuke.

Wspomniany przeze mnie wczedniej J. Ludwinski na I Spotkaniu Krakowskim w 1975 r. w swoim referacie, wyréznit
sze$¢ faz rozwoju sztuki. Pierwsza byta faza obrazu, ktdra miata ostre granice pomigdzy dyscyplinami sztuki, kolejna —
faza przedmiotu odwotujaca bezposrednio do materii. Trzecia faze — przestrzeni - stworzyta sztuka taka jak environment,
czwart - przestrzeni i czasu - happening. Kolejna byta faza faktu artystycznego, ktorej najlepszym przyktadem jest sztuka
konceptualna. Ostatnim etapem jest zas faza sztuki nieobecnej, ktdra zaktada istnienie samych projektdw, mysli, ale pozba-
wionych realizacji’. Czy sztuka weszta juz rzeczywiscie w ostatnia, szostq faze wedtug podziatu J. Ludwinskiego? A jesli
tak, to czy estetyka ma mozliwos¢ istnienia obok sztuki, bycia dla niej odpowiedzia, wsparciem, i czy ma szanse z nia
wspdtpracowac tak jak dotychczas? Na te pytania probuje odpowiedzie¢ bardzo wielu estetykow, teoretykow i filozofow
sztuki, a takze samych artystéw. Na gruncie polskim na te watpliwosci odpowiada ksigzka Marii Anny Potockiej Estetyka
kontra sztuka. Juz sam tytut tej publikacji wskazuje na stosunek autorki do tego problemu. Warto zauwazy¢, ze M. A. Potocka
to przede wszystkim dyrektor wielu galerii propagujacych sztuke wspotczesng m.in. Galerii PI, Galerii Pawilon, Galerii
Potocka, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Niepotomicach, Bunkra Sztuki w Krakowie, a obecnie Muzeum Sztuki Wspok-
czesnej w Krakowie (MOCAK). M. A. Potocka w swojej ksiazce probuje podobnie jak jej poprzednicy, zdefiniowa¢ sztuke
interes artysty” a sztuka opiera si¢ na ,innowacji, indywidualnym rewolucjonizowaniu formy, egocentrycznym przeczu-
ciu i niekonwencjonalnym poznaniu”®. Zarzucajac estetyce normatywizm, zakorzenienie w przesztosci, a estetykom to, iz
ustalili , pozycje wartosci estetycznych i role odbiorcy w konstytuowaniu dzieta”, co dafo im , wladze nad sztuka™, sama
proponuje pewien rodzaj normatywizmu oddajac gtos decydujacy artyscie. Sprzeciwiajac sie normatywizmowi sama bu-
duje pewne wzorce, jakie miatyby sztuke definiowac. Warto przyjrze¢ sie pokrotce zarzutom, jakie M. A. Potocka stawia
estetyce i estetykom oraz jakie proponuje rozwiazania w sytuadji, ktdra nazywa kryzysem estetyki. ,Jednym z podsta-

3 T Kostkiewicz i Z. Goliriski (oprac.), Europejskie Zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francu-
skich, niemieckojezycznych i angielskich 1674-1810, Warszawa 1997, s. 232-235.

4 Zob.K Wilkoszewska (red.), Estetyki filozoficzne XX wieku, Krakow 2000.

5 B. Dziemidok, Gdwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa 2002, s. 18-19.

6 Zestawienie estetyk najpopularniejszych w XX w. mozna tez znalez¢ w ksiazce K. Wilkoszewskiej, Estetyki filozoficzne XX wieku, Krakow
2000.

7 J. Ludwinski, I Spotkanie Krakowskie, [w:] Tenze, Epoka bigkitu, Krakow 2003, s. 230-238.

8 M. A. Potocka, Estetyka kontra sztuka, Krakow 2007, s. 52.

9  Tamze,s.52.
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wowych problemow estetyki jest nieokreslonosc jej relacji ze sztuka. Istniejace relacje powstaty w odniesieniu do sztuki
dawnej, wynikaja wiec z ograniczonego postrzegania sztuki i z nadmiernych uprawnien estetyki w stosunku do cierpliwie
milczacej sztuki”™’. Wedtug autorki estetyka nie jest w stanie , porozumiec sie” ze sztuka wspotczesna, a nawet ja odrzuca.
O1le, wedtug niej, sztuka abstrakcyjna data sie ,,oswoic”, o tyle happeningi i sztuka konceptualna sa dla estetykow nie do
przyjecia. Jest to jednak dopiero pierwszy problem, kolejnym jest to, iz, estetyka opowiada si¢ za odbiorem spontanicznym,
przyznajacym pierwszenstwo i wyzszod¢ aspektom estetycznym (...) dzielo sztuki pojawia si¢ tutaj jako byt niezalezny,
samotny, samowyjashiajacy sie i tym samym rezygnujacy z wyjasnienia kontekstualnego. Dzieto-wyspa sprzyja odbiorowi
spontanicznemu, gwarantujacemu dreszcz przyjemnosci”!". Szkieletem ksigzki M. A. Potockiej jest zerwanie z kategoriami
ukutymi przede wszystkim przez estetyke: przezyciem estetycznym, wartosciami estetycznymi czy kfadzeniem nacisku
na role odbiorcy w owym przezyciu. Jej zdaniem, przede wszystkim nalezy odrzuci¢ przezycie estetyczne, akcentuje ono
bowiem to, Ze odbiorca ocenia, co jest dzietem oraz dlatego, Ze jest ono emocjonalne i natychmiastowe. Wedtug M. A. Po-
tockiej, 0 czym wezedniej byla mowa, to artysta decyduje o dziele, emogje natomiast nalezy zastapic intelektem i nastawi¢
sie na doswiadczenie estetyczne, jak nazywa je M. A. Potocka, ktore bytoby , przemyslanym, intelektualnym spotkaniem
z dzietem”. Dla dyrektor MOCAKu ,istota kontaktu ze sztuka jest poznanie, a nie przezycie””2. Wedtug niej, aby poznac
dzielo nie mozna go , utopi¢” w przedmiocie artystycznym, jak zrobifa to estetyka. ,Wznioste funkdje, jakie przypisuje si¢
dzielom, niezwykle pozycje, jakie si¢ im przyznaje, wielkie przezycia, jakie sie dzigki nim osiaga, sa wtornymi, narzucony-
mi lub przemyconymi ze sztuki dawnej koncepcjami zasad funkcjonowania dzieta””. Estetyka dla M. A. Potockiej nigdy nie
uwolnita si¢ od norm estetycznych wypracowanych w wieku XIX i nie godzi si¢ na odstepstwo od nich, zajmujac sie w sztu-
ce przede wszystkim ,, pigknem rozpoznawalnym, a wiec pigknem przesztodci, bedac slepg na piekno niewidzialne, ktdre
mozna zaledwie wyczud, na piekno nowoczesnosci, ktore objawia sie sukcesywnie i tkwi w skutecznosci wywolywania
idei do odpowiedzi"*. Jednak idea ta nie jest zawieszona w prozni, bowiem pochodzi¢ moze wylacznie od artysty. , Istota
dziea nie zawiera sie w relacji jego wygladu do wygladu innych dziet, lecz w zasadach jego powotania, w procesie, jaki za
nim stoi. Proces tworczy jest dla dzieta sztuki momentem dystynktywnym, decydujacym o wyréznieniu go sposrod innych
przedmiotéw otoczenia””. Tak wiec to artysta w procesie tworczym tworzy ideg, ktéra pochodzi od niego i ma za zadanie
wywotaé u odbiorcy reakdje zgodnie ze swoim zamierzeniem. Artysta jawi sie nam jako demiurg kreujacy $wiat sztuki,
w ktérym publicznos¢ ma sie odnalez¢. Jesli nie stanie ona wobec sztuki z otwartym umystem i z checig intelektualnego
doznania, ale np. przezyje tylko jednorazowe spontaniczne zaskoczenie lub bedzie dzieto kontemplowac, nie jest odbiorca
godnym zainteresowania. By¢ moze wydaje sie to skrajna diagnoza, natomiast w ostatecznosci, do tego wlasnie, moim zda-
niem, sprowadza sie ksiazka Estetyka kontra sztuka. M. A. Potocka zarzucajac normatywnos¢ i zamkniecie sie w schematach
estetykom, robi dokladnie to samo, skazujac sztuke wspdtezesna na to, ze pozbawiona zostanie piekna, mozliwosci jej prze-
zywania i kontemplowania. Oczywistym jest, ze sztuka wspofczesna daleka jest od zamykania sie w ramach fizycznych, jak
i pojeciowych, ale wykluczanie kategorii piekna czy przezycia estetycznego, kiedy mowi sie o dzietach wspdtezesnych, zu-
baza jq i nierzadko niestusznie krzywdzi. Wedtug autorki ksigzki istniejq wszak wskazania posrednie pozwalajace nazwaé
co$ dziefem sztuki i sa to wedlug niej: , bezuzytecznos¢ przedmiotu, nieuchwytnosé przekazu, nachalnos¢ symboliczna,
dziwnos¢ formalna, sugestia artysty, ze mamy do czynienia z dzietem sztuki, reakdja instytucji, relacja z innymi dziefami
oraz stanowcze »nie« dla piekna czy tez odkrywania w dziele wartosci'®”.

Wspotczesnie obok kategorii piekna i jego pochodnych jak slicznosé, fadnosé, czy wznioslosé, pojawiaja sie tez inne
kategorie — groteska, brzydota, wstret”. Tym samym czesto jest tak, Ze zapomina sie o pieknie czy wzniostosci mowiac
0 sztuce wspélczesnej, bowiem wydaje sie, ze kategorie te juz sie wypalily, a krytykom i odbiorcom sztuki najnowszej nie
wypada wylamywac sie z obowiazujacych trendéw. Bo chyba nie da si¢ inaczej nazwac tego rodzaju przemiany, jak tylko
uzywajac nomenklatury pochodzacej ze sztuki masowej. Tak wiec sztuka wspdlczesna pozbawiona przez M. A. Potocka
i podobnych jej krytykow mozliwosci kontempladji i nie mogaca by¢ przejawem pigkna czy wzniosfosci, a jedynie szoku

10 Tamze, s.17.

11 Tamze, s.45.

12 Tamze, s. 175.

13 Tamze,s. 111.

14 Tamze,s. 128.

15 Tamze, s. 90.

16 Kategorie te pojawiajq sie sukcesywnie w kolejnych rozdziatach ksiazki M. A. Potockiej.

17 Szczegolnie popularna kategoria jest ostatnio wstret. Do dwach interesujacych ksiazek dotyczacych tej kwestii naleza: J. Kristeva, Potega
obrzydzenia. Esej o wstrecie, Krakow 2007. oraz W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, Krakow 2009.
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czy tez odczucia wstretu, oburzenia, hotdujaca niskim instynktom, jest prawdziwa sztuka swego czasu.

Swoim teoretycznym dywagacjom, M. A. Potocka daje wyraz w sposob praktyczny, prowadzac Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej w Krakowie. MOCAK w swoich planach wystawienniczych ma cykl ekspozydji dotyczacych najwazniej-
szych obszaréw zycia, w ktdrych biorg udziat takze artysci. Do tej pory byta okazja, by zobaczy¢ trzy wystawy z tego
cyklu. Pierwsza byta Historia w sztuce®, ktora mozna bylo ogladac przez kilka miesiecy od V 2011 . Temat wazki i niezwy-
Kle trudny dla tworcow. Czterdziestu czterech artystow (liczba oczywiscie nieprzypadkowal) zajelo sie tematyka drugiej
wojny, Holokaustu i echem tych wydarzen. Na wystawie pojawily si¢ przede wszystkim prace doskonale juz znane np.
Exit projekt Dachau Joachana Gerza, Pozytywy Zbigniewa Libery, Mary koszmary Yeala Bartany, Kunst macht frei Grzegorza
Klamana. Artysci pokazali wlasny punkt widzenia wydarzen wojennych czy moze raczej emogji z nimi zwiazanych.

Druga wystawa planowanego cyklu byla otwarta 18 V 2012 r. ekspozycja Sport w sztuce®. Wystawa miata zakrojona
na szerokg skale promocje. Najstynniejsi sportowcy m.in. Jerzy Dudek, Krzysztof Hotowczyc czy Robert Korzeniowski
zapraszali do MOCAKu, do zobaczenia wystawy. Obok projektéw filmowych takich jak dziefo Jana Simona, w ktorym
Adam Malysz ukazany jest podczas wykonywania niekoriczacego sie skoku, czy odtworzenia filmu Leni Riefenstahl
zniemieckiej olimpiady oraz fotografii Simone Demandt, ukazujacych puste sale gimnastyczne zatracajace swoj charakter,
mozna bylo zobaczy(¢ dziela malarskie Jerzego Nowosielskiego, Edwarda Dwurnika czy Szermierki Leona Chwistka. Sport
byt tu potraktowany bardzo szeroko - od konkretnych wydarzen sportowych, przez metaforyczne opowiedci, na wysitku
fizycznym konczac. Na wystawie pojawilo sie tym razem sporo instalacji np. autorstwa Haruna Farockiego Deep Play,
pokazujaca zlozone analizy meczu pitkarskiego, gdzie kazdy ruch pitkarzy i sytuacje na boisku byly nagrywane i pod-
dawane badaniom statystycznym, instalacja Richarda Faugueta: stot do ping-ponga podziurawiony w miejscach gdzie
odbia si¢ od niego piteczka. Sport zostat tez potraktowany bardziej symbolicznie - jako potyczka batalistyczna. Ukazuja
to prace Olafa Nicolai, ktéry poréwnat wojskowe ¢wiczenia do meczu pitki noznej dla dzieci, Paolo Canevariego, ktéry
w filmie video ukazuje chfopca grajacego ludzka czaszka w pitke wsrod ruin zdewastowanego Belgradu. Inne spojrzenie
proponuje Kamil Kuskowski w pracy Polska — Niemcy 972-2006, gdzie zestawia ze sobg wyniki wojen i meczy pitkarskich
na przestrzeni wiekéw miedzy tymi dwoma paristwami.

Trzecia wystawa cyklu byta Ekonomia w sztuce®, ktora mozna bylo ogladac od Vdo IX2013 r. Na wystawie mieliSmy
okazje zobaczyc prace trzydziestu pieciu artystow wiasciwie z catego swiata (m.in. Rosji, Bulgarii, Niemiec, Anglii, Stanow
Zjednoczonych) i zaobserwowac czym jest dla nich ekonomia, jakie zagrozenie stanowi dla sztuki, co mozna dzieki niej
zyskacijak zostaje wykorzystana przez polityke? Czy sztuke mozna wedtug artystow przeliczy¢ na finansowe korzysci?
Pytanie to jest wyjatkowo aktualne w wieku XXI, Na wystawie mozna bylo zobaczy¢ prace polskich twdrcow; chocby Poli
Dwurnik czy znanego juz dzisiaj doskonale The Krasnals, jak i popularnych twércow zagranicznych np. Banksy'ego, Al-
fredo Jaar, Lieny Bondare, Josepha Beyusa. Artysci pytali, co kreuje wartos¢, czy ekonomia kieruje sie etyka, jakie sa relacje
ekonomii ze spoteczenistwem i przede wszystkim ze sztuka?

Przedstawiajac pokrotce wystawy realizowane przez Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie w ramach cyklu
dotyczacego tego, ,jak artysci postrzegaja sprawy, ktorymi zyje cztowiek”” autorka chciata po pierwsze, pokazac jak
w praktyce M. A. Potocka realizuje swoje teoretyczne pomysly, a po drugie wskaza¢ kierunek, w ktérym podaza obecnie
sztuka wspotczesna w Polsce. M. A. Potocka najsilniej akcentuje role artysty w konstytuowaniu sig i odbiorze dzieta i taka
taktyke obrata w wyborze prac na wystawy. Zaréwno na te omowione przeze mnie, jak i na pozostate, poswiecone cze-
sto indywidualnemu tworcy np. Bibliophilia Maurycego Gomulickiego, Tranzyt Marka Chlandy, Erotycziy ogréd Apolonii
Poli Dwurnik. Na tych wystawach dzieta sztuki reprezentujq artyste przede wszystkim wobec niego samego, stwarzajac
mozliwos¢ wewnetrznego dyskursu, opartego na wyobcowaniu fragmentu z samego siebie. Dziela, ktdre wystawiane
byly w muzeum klad nacisk na to, co artysta chce nam powiedzie¢, jak widzi $wiat, co jest dla niego wazne, nad czym
sie pochyla i czy jego spojrzenie jest inne od spojrzenia odbiorcy na ten sam problem/kwestie/przedmiot. Odbiorca nie ma
szansy na dyskusje z autorem czy dziefem, bowiem jak mozne on prowadzic dialog z subiektywnym odbiorem rzeczywi-
stodci? Artysci tak wiele mowig o swoich dzietach, o ich wlasciwym odbiorze, ze widz nie musi juz nic wiecej dodawac. Co
wiecej, nierzadko nie ma on potrzeby by stana¢ na dtuzej przed dziefem, bo przeciez on je juz doskonale zna z plakatow
i reklam oraz wypowiedzi tworcy w postaci wywiadow w poczytnych czasopismach.

18 Historia w sztuce, http://www.mocak.pl/historia-w-sztuce-wystawa, 30.04.2014.
19 Sport w sztuce, http://www.mocak.pl/sport-w-sztuce, 30.04.2014.

20 Ekonomia w sztuce, http://www.mocak.pl/ekonomia-w-sztuce, 30.04.2014.

21 Sportwsztuce, dz. cyt.
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Jesli za$ chodzi o kierunek, w ktérym podaza sztuka wspotczesna w Polsce, mozna powiedziec, ze sztuka ta i tworcy
weiaz mowia i nierzadko ucza nas, jak swoje dzieta odczytywac?, a przeciez tylko takie przestanie malarskie, rzezbiarskie
itd. jest otwarte, , ktdrego autor zgodnie ze starg, dzi$ niestety zapomniana reguta: tace pictor, MILCZY; milczy nie dlatego,
ze nie mydli, ale dlatego, ze dokonuje czegos nieporéwnywalnie wigkszego, ze dziefem swym, jego integralna, konkretna,
fizycznai duchowa zarazem obecnoscia — daje nam do myslenia, umozliwia nam abstrahowanie z niej bogactw nie do wy-
czerpania”®. Nie znaczy to oczywiscie, ze sztuka wspotczesna nie ma nam nigdy nic ciekawego do powiedzenia i dlatego
,glo$no krzyczy”, ale wskazuje nam to przesuniecie akcentéw. Zainteresowanie kategoriami brzydoty, groteski, wstretu,
bardzo czesto spycha na margines piekno czy wznioslos¢, i zawiesza wiare, ze dzieto mowi samo za siebie.

Pragnac odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace sztuki wsp6lczesnej, jakie postawitam w tytule: czy to jeszcze sztuka?
- musze zada¢ kolejne pytania. Czy obserwujemy obecnie rozwdj liniowy sztuki czy raczej zataczamy koto? Czy istnieja
jeszcze jakiekolwiek kryteria pozwalajace oceni¢ co sztuka jest, a co juz nig nie jest? Wydaje sie, ze najblizej prawdy znaj-
dowat sie, wspominany juz przeze mnie kilkakrotnie, J. Ludwinski, méwiac o neutralizagji kryteriow. Najpierw istniato
kryterium doskonatodci, nastepnie autentyzmu (po impresjonizmie), pdzniej, w XX w, kryterium programu, ktore w latach
szescdziesiatych zostato zastapione przez kryterium postawy. Wspotczesnie mozemy mowic o kryterium informaji, czyli
zakwestionowaniu samego mechanizmu rozwoju sztuki®, czy tez o tzw. sztuce niemozliwej, ktdra wiaze sie z kompletng
dewaluacjg oryginatu oraz dewaluacja wlasnorecznego wykonania dzieta (M. Duchamp), wyeliminowaniem przedmiotu
materialnego w ogole (D. Huebler), zatarciem granic pomigdzy réznymi dyscyplinami artystycznymi, wzbogaceniem dzie-
fa 0 akdje w czasie, skomplikowaniem relacji artysta - dzieto - publicznos¢, kompletnym rozpadem struktury dzieta sztuki,
przeniesieniem punktu ciezkosci ze strefy strukturalnej, czasowej i przestrzennej w sfere pojeciowa, konceptualng oraz ideg
i probe wyjscia artystow z uktadow artystycznych®. Czy w takim razie nalezy walczy¢ o nowa definigie sztuki, czy tez tak
jak na przyktad Whadystaw Strozewski* podac warunki ontyczne, semantyczne, aksjologiczne, ktore artefakt musi spetnic,
aby dzielem by¢, czy tez w ogole zrezygnowac z definiowania i - paradoksalnie - zdac sie na artyste i jego decyzje - jak
chee M. A. Potocka. Woweczas jednak odpowiedzialnos¢ artysty wzrasta niepomiernie, a sprawa odbioru nie znika. Czesto
mawi sie tez o tym, Ze dziefo konstytuuie si¢ w dialogu, nie wiemy co to takiego, a jedynie ustalamy w trakcie negocjaji, ze
to oto uznajemy za dzieto sztuki?’. Jednak odpowiedz na te wszystkie watpliwosci jest juz tematem na zupelnie inny tekst.
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