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ABSTRAKT

Cel badan. Celem badania byto sprawdzenie, jak metoda przektadu intersemio-
tycznego wplywa na rozumienie tekstu literackiego przez uczniéow gimnazjum.
Wychodzac od rekonstrukgji teorii Romana Jakobsona dotyczacej mozliwosci prze-
ktadowej i wyrdznionych przez badacza trzech rodzajow przekltaddéw (rewording,
translationproper, transmutation), Autorka skupia si¢ na transmutacji, odnajdujac jej
zastosowanie w metodyce nauczania jezyka polskiego. W artykule autorka omawia
najpierw aspekt teoretyczny (Seweryna Wystouch, Maryla Hopfinger), a nastepnie
rozwaza ,,przeklad intersemiotyczny” jako metode nauczania (prace Doroty Karkut,
Anny Pilch, Anny Dyduchowej).

Metodologia. Przedmiotem rozwazan w artykule stang sie relacje pomiedzy ob-
razami i tekstami, zasadzajace si¢ na ilustracji uczniowskiej, dodatku edytora i formie
ekfrazy jako szczegdlnego rodzaju przektadu.

Wyniki. Autorka dowodzi, ze metoda przekladu intersemiotycznego poszerza ro-
zumienie metafory, wzbogaca tryb lektury, a takze umozliwia ksztalcenie estetyczne;
sprawia, ze nauczyciel staje si¢ przewodnikiem po Swiecie szeroko rozumianej sztuki.

Whioski. Metaforyczne wychwytywanie podobienstw — czyli idea przektadu in-
tersemiotycznego — pozwala na ksztattowanie wielu réznych umiejetnosci. Nie jest to
droga fatwa, ale moze okazac si¢ atrakcyjna i owocna. Z przeprowadzonych badan
wynika, Ze spotkanie z obrazem stato si¢ dla uczniéw nie tylko zabawa dla wzroku,
ale takze okazja do notowania efektow postrzegania, wzbogacania wlasnej wizji $wia-
ta przez zestawienie jej z innym sposobem widzenia. Z kolei formy rysowania ilustra-
cji moga by¢ bardzo przydatne w ksztatceniu polonistycznym, poniewaz umozliwiaja
one uczniom zadomowienie si¢ w dziele i jego rozpoznawanie, a niekiedy glebsze
wnikanie w tworzywo artystyczne. Metoda ta utatwia uczniom docieranie do zna-
czen utwory, a takze wyrazanie odbiorczych intuicji, nawet wtedy, gdy istnieje bariera
niezbyt wyksztatconego jezyka pojeciowego.

Stowa kluczowe: konkretyzacja, interpretacja, przektad intersemiotyczny, ilustra-
cja, metafora, dydaktyka gimnazjalna, ekfraza

An intersemiotical example in the approach of literary theorists and in school
practice
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ABSTRACT

Aim of research. The aim of the study was to discover the ways In which the me-
tod of intersemiotic translation influences middle school students” understanding
of a literary text. Departing from the reconstruction of Roman Jakobson’s theory on
translation possibility and his three types of translation (rewording, translationproper,
transmutation), the author of this article focuses on transmutation and finds its appli-
cation in Polish language teaching methodology. The article starts with the discussion
of the theoretical aspect (Seweryna Wystouch, Maryla Hopfinger), then considers “in-
teremiotical translation’ as a teaching method (as in the works of Dorota Karkut, Anna
Pilch, Anna Dyduchowa ).

Methodology. The subject matter of consideration in this article are the relations
between texts and visuals based on student visuals, editor addition and the form of
eksphrasis as a specific type of translation.

Outcomes. The author proves the method of intersemiotic translation broadens
the understanding of a metaphor, enriches reading procedure and furthermore, ena-
bles aesthetical education. In the process teacher becomes a guide figure in the world
of broadly understood art.

Conclusions. Metaphorical identification of similarities, i.e. the idea of intersemio-
tic translation, enables the development of diverse skills. Despite not being the easiest
this method is one of attractive and fruitful potential. The research conducted shows
that an encounter with an image was not Only visually stimulating, but also constitu-
ted an opportunity to notice the effects of perception, to enrich individual perspective
on the world through a juxtaposition with a different one. At the same time the forms
of picture drawing can be unusually valuable in teaching Polish as they allow students
to establish a more profound connection to the text, to recognize it, or to even under-
stand devices used. The discussed method facilitates both arriving at texts’ meanings
and the expression of recipients’ intuitions even In the instances of moderately deve-
loped conceptual language.

Key words: embodiment, interpretation, intersemiotic translation, visuals, meta-
phor, middle school didactics, eksphrasis

WsTEP
, Opisy nieruchomych obrazow
sa nadzwyczaj zajmujace.
Poswieca sig im uczone rozprawy.
Ale my jestesmy zywi,
napelnieni pamiegcia i rozumem,
i chwilami doznajemy szczegolnej dumy;,
poniewaz krzyczy w nas przysztos¢
i ten betkot czyni nas ludzmi”.
(Zagajewski, 2010, s. 223)

WSrod rozmaitych form integracji (Wantuch, 2005; zob. tez: Kaniewski, 2008), pro-
pagowanych przez dydaktykow w zwiazku z reformami edukacyjnymi, wspotcze-

snie wazna staje si¢ integracja estetyczna. W srodowisku polonistycznym od dawna

138 OgGropy Nauk 1 Szruk NR 2017 (7)



istnieje przekonanie, Ze ,jezyk polski” to szczegolny przedmiot, ktdrego nie mozna
traktowac jednowymiarowo, Ze jest on scisle zwiazany z innymi dziedzinami wiedzy,
w tym z szeroko rozumiang kultura. Niewatpliwie ma on charakter interdyscyplinar-
ny. Niegdys podkreslil to Zenon Uryga, wyliczajac cztery wymiary przedmiotu (Ury-
ga, 1996); wsérod ktorych wyrdznit wymiar estetyczny, w ramach ktdrego polonista
zapoznaje ucznia z dzietami innych sztuk. Dodatkowy motyw sklaniajacy mnie ku in-
tegracji estetycznej kryje si¢ w charakterze wspotczesnej kultury audiowizualnej, kto-
ra postawita tradycyjne sposoby nauczania pod znakiem zapytania. W dzisiejszym
Swiecie oczekuje si¢ od nauczyciela kompetengji, ktore znaczenie wykraczaja poza
te, o ktorych pisano jeszcze kilkanascie lat temu. Konwencjonalne metody uczenia
stosowane w procesie edukacji odnosily si¢ przede wszystkim do intelektualnego zro-
zumienia, co nie sprzyja uwrazliwianiu postrzegania i tworczej aktywnosci ucznidw.
Polonisci doskonale zdaja sobie sprawe, ze jednym z celéw nauczania jezyka i literatu-
ry ojczystej jest budzenie i ksztaltowanie uczuc estetycznych. Ksztalcenie polonistycz-
ne, cho¢ z zasady skoncentrowane jest zwykle na przekazach werbalnych, wymaga
od polonistow wprowadzania ucznidow w swiat muzyki, plastyki i filmu. Zakladana
przeze mnie integracja estetyczna zawiera takze postulat, by uczniowie podejmowali
zadania, ktore wymagaja od niego pokonania pewnych trudnosci, co moze okazacd si¢
wazne dla ich rozwoju emocjonalnego i intelektualnego.

Istotne zdaje sie by¢ zagadnienie, na ile metoda przekladu intersemiotycznego
(Zuchowska, 1998, ss. 3-5) moze by¢ w szkolnej polonistyce potrzebna? W jaki sposdb
mozna wykorzysta¢ w edukacji poezje mowiaca o sztuce? Jaki jest cel uczniowskie-
go rysowania na lekgjach jezyka polskiego? Czy ilustracje w podrecznikach to jedy-
nie kolorowe dodatki edytorskie? Na te pytania postaram sie udzieli¢ odpowiedzi,
analizujac prace teoretykow, ale takze przygladajac sie temu, jak metode przektadu
intersemiotycznego wykorzystuja moi uczniowie uczeszczajacy do Niepublicznego
Gimnazjum dla Mlodziezy w Lubsku. W artykule prezentuje badania prowadzone
w ramach pracy doktorskiej, w ktorej zajmuje si¢ analiza zestawien pomiedzy sztuka-
mi plastycznymi (malarstwem i rzezba) a literatura, badam stopien przektadalnosci
kodow wystepujacych w tekstach kultury, oraz umiejetnosci ucznia w zakresie po-
strzegania metaforycznego.

Analize konkretnych przykladéw uprzedzi ujecie teoretyczne samej zasady prze-
ktadu ijego recepcji w opracowaniach dydaktycznych.

OD STRONY TEORETYCZNE]

Wedtug Stownika termindw literackich (Kostkiewiczowa, 2002) przektad intersemio-
tyczny to ,,okreslenie stosowane na gruncie semiologii. Tak rozumiany przektad po-
lega na odtworzeniu danej wypowiedzi za pomoca znakdéw nalezacych do odmien-
nego systemu semiotycznego. Ze wzgledu na odrebnos¢ budowy znakéw w réznych
systemach konieczne jest skonstruowanie odpowiedniego jezyka posredniczacego,
ktory umozliwia poréwnanie elementéw i dobdr odpowiednich ekwiwalentow”
(s. 446-447). Z kolei Roman Jakobson, rosyjski jezykoznawca, rozréznit trzy mozliwosci
przekladowe: , przeklad wewnatrzjezykowy lub przeredagowanie (rewording), prze-
kiad miedzyjezykowy lub przektad wiasciwy (translation proper) oraz przeklad interse-
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miotyczny lub transmutacje (transmutation)” (Jakobson, 1989, s. 373). Chciatabym zaja¢
sie trzecim typem przekladu. Zaklada on przeniesienie sensu, co staje si¢ mozliwe za
pomoca przefozenia znakéw jednego sytemu na inny system. Oznacza to, ze stowo lub
stowa mozna wyrazi¢ np. rysunkiem, gestem czy muzyka. Thumaczenie intersemio-
tyczne $cisle taczy sie z pojeciem korespondenciji sztuk. Przeklad stanowi interpretacje
znakow jezykowych za pomoca znakdw pozajezykowych lub odwrotnie.

Seweryna Wystouch (Wystouch, 2007, s. 492), zastanawiajac sig, czy przeklad jest
w ogole mozliwy, wysuwa najprostszy z mozliwych wnioskéw: ,jesli przyjmiemy za-
tozenia semiotyki, to nie ma teoretycznych uzasadnien »nieprzektadalnosci«”. Sledzac
dalej rozwazania badaczki, podkresli¢ nalezy, Zze sama materia znaku nie odgrywa naj-
wazniejszej roli podczas proby transmutacyjnej. Poglad ten polemizuje ze stanowiskiem
Maryli Hopfinger, wedlug ktdrej to wlasnie owa materia stanowi pewnego rodzaju ba-
riere w skutecznosci i wyrazistosci przektadu. Badaczka sadzi, ze znaki przekladalne sa
tylko czesciowo. Drugim argumentem przemawiajacym za mozliwoscig transmutacji
jest specyfika znakow, a co za tym idzie, sposobnos¢ powstania znakéw drugiego stop-
nia. Nowa warstwa znaczeniowa zostaje nadbudowana nad pierwsza, podstawowa
(Wystouch, 2007, s. 490, 493). S. Wystouch wiele uwagi poswieca relacjom miedzy ob-
razem a dzielem literackim (Wystouch, 1994). Wyrdznia trzy typy ilustracji: ,ilustracje
jako konkretyzacje przedmiotéw przedstawionych w dziele literackim, ilustracje jako
przeklad intersemiotyczny, plastyczny ekwiwalent senséw konotowanych przez dzieto
literackie i dodatek edytora w funkdji ilustracji” (s. 100).

Wspolczesnie, w dobie badan transdyscyplinarnych ,,za specyficzng forme prze-
kladu intersemiotycznego, uznaje si¢ ekfraze, ktdra stopniowo przenika takze do dy-
daktyki jezyka polskiego. Postuguje si¢ terminem , ekfraza” (Stawinski, 2002, s. 122)
,,(ekphrasis w jezyku greckim to ,, dokladny opis”) w odniesieniu do utworu poetyckie-
go, bedacego opisem dziela malarskiego, rzezby lub budowli”. Jej Zrddia siegaja grec-
kich i rzymskich szkot retoryki, gdy ekfraza stanowita jedno z ¢wiczen retorycznych.
Zdaniem Romana Krzywego (2006) , preparowanie przez uczniow rdznego typu de-
skrypcji nalezato do ¢wiczen wstepnych (...) i stuzylo nauce osiagania stowem wyra-
zistego obrazu rzeczy (lac. evidentia), konstruowania okresu oraz wyrabiato poczucie
decorum” (s. 197).

Retorzy podkreslali gtownie jasnos¢, doktadnosé¢, wyrazistosc i plastycznosc ek-
frazy. Jednoczesnie zalecali, by opisywac tylko te przedmioty, ktore budza zachwyt.
Mozna potraktowac ekfraze jako odmiane gatunkowa, jak czyni to Aneta Grodecka.
Okazuje sig, ze polskie teksty ekfrastyczne znajdziemy juz w XVI wieku, do takich
utworéw naleza epigramaty ze Zwierzyrica Mikotaja Reja (Grodecka, 2008a, s. 7). Od
czasu renesansu wiersze o obrazach pojawialy sie coraz czesciej. Jednak to w roman-
tyzmie, wraz z zanikiem facinskich inskrypgji, nastapit prawdziwy rozkwit polskiej
ekfrazy poetyckiej:

,Pojawity sie wiersze pisane , przed obrazem”, ,wedlug obrazu”, ,na motywach obrazu”,
,w mys$l obrazu, ,na widok obrazu”, ktorych tytuly swiadczyly o rozluznieniu tradycyjnej
formy i podkreélaly obecnos$¢ obserwatora, wykorzystujace kontakt z dzietem sztuki do
stworzenia swobodnej relacji artystycznej” (Grodecka, 2008b, s. 14).

Apogeum swojej popularnosci ekfraza osiagneta pod koniec XIX wieku: nie byta juz
tylko forma uzyteczna, stuzaca dydaktyce czy reklamie malarstwa, stata si¢ nieodtacz-
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na czescig poetyckich opisow. Poczatkowo miata forme epigramatu, wraz z uptywem
czasu wykorzystywala takze inne odmiany gatunkowe, np. sonet czy legende (Gro-
decka, 2009). Wedlug badaczki ,, zmiana w obrebie ekfrazy XX-wiecznej nastapita pod
wplywem rozwoju psychoanalizy, kiedy to odbiorca — widz zyskal autonomig i nowa
swiadomos¢ percepcyjna” (s. 28). Aby tekst literacki mdgt zostad uznany za ekfraze, mu-
sza si¢ w nim pojawic¢ charakterystyczne znaki metajezykowe, ktdre beda nas odsytac
do konkretnego dzieta sztuki; takim wyznacznikiem moze by¢ tytut lub elementy opi-
su dzieta sztuki umieszczone wewnatrz tekstu literackiego, ktore pozwalaja powiazad
tekst z konkretnym dzietem nieliterackim (Dziadek, 2011, s. 50). Te zwiazki przyjmuja
rézng forme, dlatego A. Grodecka wyodrebnia rézne jej odmiany. Gdy przylozy¢ do
nich kategori¢ przektadu intersemiotycznego, to zasadzie przekladalnosci podlegaja
wyodrebnione przez badaczke formy ekfrazy dyskursywnej, inwokacyjnej, ekstatycz-
nej i syntetycznej, a ekfraza informacyjna upodabnia si¢ do konkretyzagiji.

DYDAKTYCY WOBEC PRZEKEADU

Przekfad intersemiotyczny znalazl swoje miejsce w dydaktyce polonistycznej.
Z. Uryga wymienit go wérod metod utatwiajacych rozumienie tekstu literackiego,
obok metody impresyjno-eksponujacej, analizy dokumentacyjnej, analizy wykonaw-
czej i dyskusji (Uryga, 1996, s. 11-30).

Anna Dyduchowa trafnie zauwazyla, ze , stanowi on dobry sposob przygotowa-
nia ucznia do nawigzywania kontaktoéw z otoczeniem spotecznym i kulturowym.
Ma istotne znaczenie dla wprowadzenia uczniow w jezyk innych dziet sztuki, kore-
spondujacych motywami i stylem z omawianym w klasie utworem literackim, i stuzy
usprawnianiu ich opisu” (Dyduchowa, 1988, s. 100). Wystepuje w dwdch zasadni-
czych postaciach. Pierwszy typ przekladu polega na zestawieniu utworu literackiego
z gotowym dzietem, ktore operuje innym systemem znakéw. Drugi — to transformacja
utworu literackiego na znaki innego systemu. Najbardziej rozpowszechnione warian-
ty przektadu drugiego typu opieraja si¢ na , rysowaniu i malowaniu obrazkéw pod
wplywem lektury utworu, a takze na wywotanych przezyciem formach ekspresji mi-
micznej i gestycznej, przybierajacych ksztalt gry dramatycznej” (Uryga, 1996, s. 160).

Dwukrotnie pisata o przekladzie Dorota Karkut (1999; 2005). Zwiazata go z se-
miotyka i — powolujac si¢ na ustalenia S. Wystouch — zauwazyla, Ze , konfrontacja
literatury z malarstwem wiaze si¢ z problemem poréwnywania tworzywa roznych
sztuk i umiejetnoscia przekladania jednych znakéw na drugie. Te zagadnienia leza
u podstaw metody przekladu intersemiotycznego” (Karkut, 1999, s. 22).

Anna Pilch potwierdzita te przekladalnosé: ,Mysli i obrazy zapisane w réznych
jezykach sztuki wzajemnie si¢ oswietlaja, wspomagaja proces interpretowania dzie-
fa sztuki i literatury” (Pilch, 2012, s. 238). Naturalne jest wspotwystepowanie réznych
kodéw, interpretujac dzieto malarskie korzystamy z tego jezyka, ktorym postuguje sie
literaturoznawca. Synonimicznie do , interpretowac obraz” funkcjonuje zwrot ,,czyta¢
obraz”. Autorka zauwaza: , Przeciez »czytajac obraz«, przynajmniej na pozdr podej-
mujemy podobne, jak w przypadku literatury, interpretacyjne kroki: deszyfrujemy
poziom znaczen poszczegOlnych elementdw, ich ukladéw, zwiazkéw (...), ukladamy
»historie«” (s. 239).
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OD STRONY PRAKTYCZNE]

Transmutacja w praktyce dydaktycznej wystepuje w dwdch odstonach. Pierw-
sza to moment, gdy uczen sam dokonuje przektadu, wykonujac konkretne zada-

nie, a druga to sytuacja, gdy uczniowi
prezentuje zasade przektadu, w for-
mie ilustracji lub ekfrazy. Jezeli cho-
dzi o pierwsza odmiang, pozwalaja
zastosowac ja polecenia znajdujace si¢
w podrecznikach, czego przyktadem
jest to pochodzace z kompendium
Stowa na czasie (Chmiel, Herman, Po-
mirska i Doroszewski, 2009, s. 221):
,Wyobraz sobie, ze Twoim zadaniem
jest namalowanie pejzazu na podsta-
wie wiersza Melodia mgiet nocnych. Za-
stanow sig, co bedzie na nim przed-
stawione. Jakich uzyjesz kolorow?”.
Zadaniem uczniow bylo namalowa-
nie ilustracji do wiersza Kazimierza
Przerwy-Tetmajera (Przerwa-Tetma-
jer, 1894). Intrygujacym przykltadem
takiej interpretacji malarskiej wiersza
jest obraz namalowany przez Marce-
line — uczennice niezwykle wrazliwa,
niesmialg, rzadko wypowiadajaca sie
na lekgji. Zwrécitam uwage na tech-
nike wykonania, uzyte kolory i zesta-
wienie barw. Kiedy spytatam uczen-
nice, w jaki sposob tworzyla obraz,
odpowiedziata, Ze przeczytata utwor
jeszcze raz, po czym wyobrazila sobie
Staw Gasienicowy i starata si¢ odtwo-
rzy¢ swoja wizje na pldtnie. Gesty las
swierkowy posrdéd gor, granatowe
sklepienie i nieproporcjonalnie duzy
ksiezyc stanowia najbardziej widocz-
ne elementy rysunku. Gwiezdziste
niebo i skaly na pierwszym planie
swiadcza o literalnym odczytaniu
wiersza. Tytulowe mgly nocne ,, plasa-
jace po przestwordw glebinie” zostaly
rozmieszczone naokoto ksiezyca (tak
tez zaznaczyt Przerwa-Tetmajer) i wi-
dac ich wyrazny $lad.

142

Marcelina, k1.2 gimnazjum, ilustracja wiersza K. Przerwy-Tet-
majera; fotografia Autorka.

,Cicho, cicho, nie budzmy $piacej wody w kotlinie,

lekko z wiatrem plasajmy po przestwordow glebinie...

Okrecajmy sie wstega naokoto ksiezyca,

co nam ciata przezrocze teczg blaskow nasyca,

i wchtaniajmy potokéw szmer, co tong w jeziorze,

i limb szumy powiewne, i w smrekowym szept borze,

pijmy kwiatéw won rzezwa, co na zboczach gor kwitna,

dzwieczne, barwne i wonne, w glab wzlatujmy blekitna.

Cicho, cicho, nie budzmy spigcej wody w kotlinie,

lekko z wiatrem plasajmy po przestwordw glebinie...

Oto gwiazdeg, co spada, leémy chwyci¢ w ramiona,

le¢my, le¢my ja zegna¢, zanim spadnie i skona,

puchem mlecza sie bawmy i ¢my blong przezrocza,

i sOw pierzem puszystym, co w powietrzu krag tocza,

nietoperza scigajmy, co po cichu tak leci,

jak my same, i w nikle oplatajmy go sieci,

z szczytu na szczyt przerzu¢my sie jak mosty wiszace,

gwiazd promienie przybija do skal mostow tych konce,

a wiatr na nich na chwile uciszony odpocznie,

nim je zerwie i w plasy pogoni nas skocznie...”
(Przerwa-Tetmajer, 1894)
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Mozna zauwazy¢, ze wypowiedz
plastyczna uczennicy zawiera spo-
ry tadunek spontanicznej ekspresji
przezy¢. To, co nalezatoby tu pod-
kresli¢, to fakt, ze taka forma prze-
ktadu pociagneta za soba dojrzatosc¢
w formulowaniu przezy¢ i mysli,
pobudzita uczennice do komento-
wania wlasnego obrazka i samego
utworu. Marcelina, ktdra wczesniej
niechetnie wypowiadata sie na lekgji,
stata si¢ bardziej otwarta, podkre-
Slata, Ze zadanie domowe bardzo jej
si¢ podobalo i z checig je wykona-
fa. Przyklad pokazuje, ze pozostata
jednak na poziomie konkretyzacji.
Upersonifikowane mgly nocne zo-
staly zaznaczone jako obiekt na ob-
razie. Zabraklo w ilustracji wielu
wyraznie sformutowanych przez
poete doznan dotykowych, zabraklo
synestezji. Styl zastosowany przez
uczennice przypomina akademicka

Lukasz, k1.3 gimnazjum, ilustracja wiersza B. Lesmiana; foto-
grafia Autorka.

,Wyszlo z boru lepawe, zjesieniate zmrocze,
Sptodzone samo przez si¢ w sennej bezzadumie.
Nieoswojone z niebem patrzy w podobtoczne

I weszy $wiat, ktorego nie zna, nie rozumie.
Swym cielskiem kostropatym kapie si¢ w katuzy,
Co neci, jak ozywczych jadéw petna misa,
Czoflgliwymi mackami krew z kwiatéw wysysa

I ciekling swych metéw po ziemi sie smuzy.
Zwierzg, co trwac nie zdola zbyt dtugo na swiecie,

Bo wszystko wokdt tchnieniem zatruwa i gasi,

Lecz, gdy ty biala dfonia glaszczesz je po grzbiecie,

Ono, mruczac, do stop twych korzy sie i fasi”.
(Le$mian, 1920)

konkretyzacje utworu, w ktorej bra-
kuje glebszej warstwy interpretacyj-
nej. Podobne zadanie wykonat jeden
z uczniow trzeciej klasy gimnazjum.
Tym razem autorzy podrecznika (Chmiel, Herman, Pomirska i Doroszewski, 2010, s.
23) zaproponowali stworzenie ilustracji, ktora miataby zobrazowac wizje , zjesieniate-
go zmrocza” z utworu Bolestawa Le$miana z tomu £gka (Le$Smian, 1920). Lukasz, czto-
nek Kofa Mitosnikéw Jezyka Polskiego, to uczen smialy, kreatywny, z niebywatym
talentem plastycznym. Zadanie wydalo mu si¢ ciekawe, nieco intrygujace, dlatego
ochoczo zabrat si¢ do malowania. I cho¢, jak sam stwierdzit, nie przepada za interpre-
tacja utworéw lirycznych, ten utwdr spodobat mu sie na tyle, ze postanowit w sposdb
malarski , opisa¢” poetyckie ,zmrocze”.

Na obrazie widac zwierzg, ktore zamiast fap ma macki i skrzydfa. Jest nieco prze-
rysowane, przypomina raczej posta¢ z komiksu. Przedstawione jest w ruchu, wyraz-
nie zmierza w strone zielonego lasu. Za soba ciagnie barwy jesienne, ktore przyoble-
kaja jego ciato i przypominajq nieco rybie tuski. Kontury drzew sa ostre, pnie i chmury
sa nieco schematyczne, jakby namalowane inna reka. Zastosowany w rysunku kon-
trast (smugi koloréw a ostre pnie drzew) wyraznie podkresla zanotowana w wier-
szu refleksje, Ze zwierze zmierza do Swiata, ktdrego nie zna i nie rozumie. Poza tym
- wyglada groznie, szczerzy kly, zapewne w ten sposob autor podkreslit odczucia
obcosci i niepewnoéci. Uczeri do namalowania obrazu uzyt wyrazistych barw. Swiat,
w ktorym zyje , zjesieniate zmrocze”, jest kolorowy, cho¢ wiekszo$¢ ucznidow w kla-
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sie wskazywata w tym momencie na ciemne barwy.
Podejrzewam, ze w ten sposob autor rysunku prze-
kazal ekspresje zwiazang z tytulowa postacia: ka-
tuza w wierszu to ,,0zywczych jadéw pelna misa”;
zwierze ,, wysysa z kwiatow krew”. Lukasz dokonat
oryginalnego przekladu rzeczywistosci opisanej
w wierszu B. Lesmiana, poniewaz taki wlasnie obraz
wyobrazil sobie po pierwszej lekturze tekstu. Jego
praca swiadczy o glebokim rozumieniu utworu po-
etyckiego i odznacza si¢ wnikliwoscig. Warto pod-
kresli¢, ze obaj autorzy ilustracji sa na tym samym
etapie myslenia metaforycznego, widac¢ jednak, ze
metoda przekltadu intersemiotycznego nie jest dla
nich w réwnym stopniu dostepna.

Druga odmiana transmutacji to moment, gdy | =~~~ . o ,

. . .. T. Makowski, Skapiec, 1932, olej na ptot-
prezentuj¢ uczniom gotowe zestawienia. Zaprezen- | - o5 et R P00 dowe
tuje dwa przyklady, w ktéryCh staratam sie UWZgIQd- w Warszawie. Reprodukdja http://cyfro-
ni¢ roznorodnosc¢ relacji pomiedzy tekstem a dzie- | we.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata-
tem sztuki plastycznej. Podczas omawiania komedii | 7d=7339
Moliera, po wczesniejszej charakterystyce Harpagona, zwykle ostatnig lekcje z lektu-
ra przeznaczam na zestawienie dziela literackiego z malarskim. Uprzedzam uczniéw,
ze beda poszukiwali wspdlnego zrodia inspiracji artystow, ze malarz i pisarz odwo-
tuja sie do tej samej idei, ze beda poréwnywali sylwetki skapcow wykreowane przez
Moliera i Tadeusza Makowskiego.

Malarstwo T. Makowskiego to pofaczenie réznorodnych nurtow i tendengji.
Artysta dzialajacy w Paryzu zachowat w sercu obraz ojczyzny, faczac go gléwnie
z zatozeniami prymitywizmu oraz kubizmu. W jego dzielach czesto pojawiaja sie
charakterystycznie przetworzone sceny rodzajowe, portrety i pejzaze ze sztafazem,
ktore ukazujg rzeczywistos¢ matych miasteczek i wiosek. Na pierwszym planie ob-
razu widnieje tytutowa posta¢, cechujaca si¢ wyraznie geometrycznymi ksztattami
(to zapewne wpltywy kubizmu), stylizowana na lalke¢ wykonang z drewnianych
klockéw. Z wielka czuloscia obejmuje ona swymi wielkimi dtorimi worek peten zto-
tych monet. Oczy postaci, pozbawione glebi, uporczywie wpatruja si¢ w najwiek-
sze dobro tego Swiata. Po lewej stronie ulozone sa dwie skarpety takze wypetione
pieniedzmi. Tytulowa postac zostata usytuowana w surowym, pozbawionym wy-
stroju pomieszczeniu. Za nig ulokowane jest wielkie okno, za ktérym wida¢ dwie
okragle twarze z dlugimi, spiczastymi nosami. Jeden z mezczyzn, ubrany w czar-
ny stroj i czapke, siega reka po skarpete wypelniona ztotem. Jego towarzysz obser-
wuje skapca, a ten jest catkowicie skupiony na swym majatku — wtasnie przelicza
pienigdze. Kompozycja dziela jest zamknigta, a przedstawiona scena to tylko maty
wycinek jakiejs rzeczywistosci. Gtéwna kategoria estetyczng wpisang w dzieto Ma-
kowskiego jest oczywiscie groteska. Bohaterowie ukazani zostali w sposdb karyka-
turalny, przywodza na mysl wyobrazenia statyczne, nieruchome kukty. W ten spo-
sob wyeksponowane zostaja wady ich charakteru — skapstwo, patrzenie na swiat
przez pryzmat zlotych monet oraz chciwos$¢, chytrosé i zazdros¢. Dzieto stanowi

i
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dobry kontekst do interpretacji tek-
stu. Uczniowie odgaduja bez trudu
wspolne, zewnetrzne zrdédlo inspi-
racji: oba teksty kultury ukazuja
ceche ludzka, jaka jest skapstwo.
Potrafia tez dostrzec podobienstwa
i rdznice miedzy utworami. Lekcja
nabiera kolorow, dyskusja jest ozy-
wiona, a uczniowie chetnie tworza
opis obrazu (ktory zwykle nie bu-
dzi tyle emocji podczas zajgc). Po
lekcji zwykle pojawiaja sie pytania:
Czy temat, ktory podjat autor obra-
zu, zainteresowal cie? Czy portrety
przekazuja prawde o czlowieku?
Czy moga one znalez¢ swoje miej-
sce w sztuce wspolczesnej, w kto-
rej dominuje fotografia? Czy obraz
Makowskiego zainspirowat ci¢ do
wlasnych przemyslen? W czasie
zaje¢, co bardzo istotne z punktu
widzenia moich badan, dochodzi
do poszerzenia pola interpretacji.
Scena ukazana na plotnie odstania
pewne istotne obserwacje zwiaza-
ne ze ,skapstwem”. Namalowana
posta¢ to wilasciciel niewielkiego
domku, ograniczony percepcyjnie,
Slepy na otaczajaca go rzeczywi-
stos¢, ktory nawet nie zauwaza, ze
wlasnie kto$ go okrada. Podobnie
Harpagon nie dostrzega kpin oto-
czenia — Frozyna tylko pozornie
prawi mu komplementy, a w rze-
czywistosci gardzi nim i nazywa
,brudasem”. Detale obrazu Ma-
kowskiego (postacie zagladaja do
wnetrza przez mate okienko, mo-

Wit Stwosz, Ottarz Zasniecia NMP (scena srodkowa), 1477-1489,
kosciot Mariacki w Krakowie. Reprodukdja:
http://mariacki.com/bazylika/oltarz-mariacki-wita-stwosza/

Jak namioty przed burza marszcza si¢ ztote oponcze
przybdr goracej purpury odstania piersi i stopy
cedrowi apostofowie unosza ogromne glowy

nad wysokoscia zawisa broda ciemna jak topdr

Kwitna snycerskie palce. Cud si¢ dfoniom wymyka

wiec klada je na powietrzu - powietrze sie burzy jak struny

Gwiazdy sie maca na niebie z gwiazd jest takze muzyka

lecz nie dosiega ziemi i trwa wysoko jak luna.

A Panna Maria usypia. Idzie na dno zdziwienia

trzymaja ja w watlej siatce umitowane oczy

upada coraz wyzej jak strumien przez palce przenika

a oni schylaja sie z trudem nad wstepujacym obtokiem”
(Herbert, 1992)

nety sg ulozone w precyzyjnych stupkach) sprawiaja, ze komediowa posta¢ Moliera
wzbogaca si¢ o takie cechy, jak izolacja i samotno$¢ oraz schematyzm w mysleniu,
pewna ,,sztywnos¢”, ktora nie pozwala mu na blizsze zwiazki z synem i cdrka, nie
pozwala cieszyc¢ sie zyciem, rokoszowac sie mitoscia.

Innym wariantem wykorzystania przekladu intersemiotycznego jest lekcja zwia-
zana z dzielem poetyckim powstatym z inspiracji rzezba Wita Stwosza. Kiedy mowi-
my: , Herbert i sztuka”, myslimy przede wszystkim o esejach poety, jednak w dorob-
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ku poety mozna odnalez¢ réwniez wiele utworow lirycznych, ktore takze nawigzuja
bliski dialog ze sztuka. Sa to tzw. ,wiersze o obrazach”, ale rowniez teksty o rzezbie,
architekturze i przedmiotach. Wazne sgq kwestie, w jaki sposob Zbigniew Herbert
traktuje dzielo sztuki, tzn. czy jest ono przedmiotem opisu, czy moze tekstem zada-
nym do reinterpretacji? Wiersz Wit Stwosz: Usniecie NMP (pierwodruk , Tygodnik Po-
wszechny” 1952) odnosi sie¢ do dolnej sceny srodkowej czesci gotyckiego pentaptyku,
poeta nie wspomina o innych scenach z zycia Marii, ani o kwaterach obrazujacych Jej
bolesci. Moze to wynikac z faktu, ze inspirowat si¢ reprodukcja, gdyz dzieto Stwosza
od 1946 do 1957 poddawane bylo konserwacji (Dobrowolski, 1980, s. 113-114) — i nie
bylo udostepniane widzom.

Ekfraza Z. Herberta cieszyla si¢ popularnoscig wsrod interpretatoréw: Romuald
Marek Jabtonski ulokowat ten wiersz w kregu edukacji polonistycznej, wskazujac na
motywy kulturowe (Jabtoniski, 1998, s. 79), Matgorzata Mikotajczak zwrdcita uwage
na symbolike tekstu i jego specyficzna sktadnie (Mikotajczak, 2004, s. 411), Pawet Go-
gler prébowat taczy¢ empirie i metafizyke, wskazujac na sakralny wymiar obu dziet
(Gogler, 2006, s. 87). Wykazat zatem, ze trzy strofy wiersza obrazuja trzy wertykalne
sceny ottarza: dolng ,,usniecie”, srodkowa , przyjecie Marii przez Chrystusa”, gorna
,koronacja Marii w niebie”. Ten podziat i wspdlistnienie r6znych plaszczyzn, oscyla-
cje pomiedzy tym, co niskie, i tym, co wysokie, mozna uznac¢ za dominante interpre-
tacyjng wiersza. Pierwsza strofa utworu to opis ogdlnego wygladu i charakteru sceny,
z uwzglednieniem szczegdtow: kolorystyki (ztoto i purpura) oraz budulca (cedr, cho¢
—jak wiadomo —jest to lipa; by¢ moze, chodzilo poecie o walory brzmieniowe stowa,
doskonale pasujacego do niezwykle patetycznego opisu). Poczatek drugiej strofy od-
woluje sie do mistrzostwa przedstawienia, ktdre sprawia, Ze ogladajacemu wydaje
sig, jak gdyby postacie oftarza za sprawa snycerza , wykwitly” z lipowych blokéw.
W drugim zdaniu strofy pojawia sie sformutowanie ,wymykanie si¢ dfoniom”, ktore
oznacza, ze rozpoczal si¢ wlasnie cudowny akt Wniebowziecia, wymykajacy sie rze-
czywistosci i empirycznemu dotykowi. Trzecia strofa: ,, A Panna Maria usypia. Idzie
na dno zdziwienia...” ukazuje Smier¢ Marii i Jej Wniebowstapienie.

Lekcja wykorzystujaca przeklad intersemiotyczny zwykle zaczyna si¢ od analizy:
wyodrebnienia i nazwania srodkow stylistycznych. Uczniowie przyjmuja, Ze central-
nym motywem utworu jest zdanie , A Panna Maria usypia”. Na to, ze wiersz ujmuje
dwa plany i dwa ruchy: ziemski plan i ruch ku dotowi oraz sfere sacrum i ruch ku
gorze, naprowadza ich analiza zwrotow: ,upada”, ,schylaja si¢”, ,,idzie na dno”; oraz
sformutowan ,,coraz wyzej”, ,,wstepujacy obtok”. Dalsza cze$¢ rozpoznania prowa-
dzi do odstonigcia senséw ukrytych w metaforach poetyckich i odniesienia ich do
efektow rzezbiarskich. Wazne staja si¢ przenosne znaczenia okreslen , powietrze si¢
burzy jak struny”, ,,z gwiazd jest takze muzyka”, co uczniowie odnosza do boskich
promieni przenikajacych przestrzen, ktére otaczaja postaci w formie ochronnego
,parasola”. Inne okreslenie ,,Cud sie dfoniom wymyka/ wiec ktada je na powietrzu”
zwraca ich uwage na utrwalony w przedstawieniu teatr dloni, uczniowie zauwaza-
ja, ze bezposrednio opisuje ono subtelnos¢, delikatnos¢ dioni Marii zwisajacych bez-
wladnie. Z przektadem mamy takze do czynienia w zdaniu ,, trzymaja ja w watlej siat-
ce umitowane oczy”, co wizualizuje kierunek spojrzen aniotléw i apostotow, ktdrzy
intensywnie obserwuja Marig i Jej upadek.
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PODSUMOWANIE
Proponowane w artykule rozwiazania dydaktyczne mozna potraktowac jako
punkt wyjscia do wypracowania swoistego algorytmu, uniwersalnego wzoru, kto-
ry wzbogaci warsztat pracy nauczyciela, umozliwiajac ,zadomowienie si¢ w dziele
i jego rozpoznawanie, [...] glebsze wnikanie w tworzywo artystyczne” (Uryga, 1996,
s. 160). Wazne jest to, ze uczniowie interpretujac rozne teksty kultury, zostaja wprowa-
dzeni, czy chca tego, czy nie, w tradycje sporu idei Horacjanskiej i idei Lessingowskiej.
Jak zauwaza A. Pilch:
,Rdznice tych dwoch idei powracaja w literackich epokach cyklicznie. Interpre-
tacja Horacjanska to metaforyczne wychwytywanie podobienstw miedzy réznymi sztu-
kami (ut pictura poesis) [wyrdznienie E.Z.F.]. Z kolei interpretacja Lessingowska
doprowadzi do konkluzji, Ze ponad podobienistwem oddzialywan rozciaga sie
wazniejsza, zdaniem Lessinga, sfera — sfera zasadniczych odmiennosci sztuk”
(Pilch, 2004, s. 208-209).

Wychwytywanie podobienstw na poziomie metafory — czyli idea przekiadu in-
tersemiotycznego — pozwala na ksztaltowanie wielu r6znych umiejetnosci. Nie jest
to droga fatwa, ale moze okazac si¢ atrakcyjna i owocna. Z moich analiz wynika, ze
spotkanie z obrazem i rzezba moze stac si¢ nie tylko przyjemnoscia, ale takze oka-
zja rozwijania umiejetnosci postrzegania, ze prowadzi do wzbogacania wlasnej wizji
Swiata przez zestawienie jej z innym sposobem widzenia (Kur, 2010, s. 110). Zakla-
dam, Ze lektura ekfraz przygotowuje ucznia do ,czytania swiata”. Prawdopodobnie
ustyszy dzwieki, na ktore wczesniej nie zwracal uwagi, bedzie ogladat obrazy, a nie
tylko na nie patrzyt. Gdy za pomoca stowa dopeni dzieto malarskie rowniez o wra-
zenia dzwigkowe i dotykowe, , poszerzy w ten sposdb spectrum swego odczuwa-
nia” (Grodecka, 2013, s. 240). Sadze¢, ze metoda przekltadu intersemiotycznego ulatwia
uczniom nie tylko dotarcie do ukrytych znaczen utworu, ale takze postugiwanie si¢
odbiorcza intuicja, co jest szczegdlnie istotne, gdy mamy do czynienia z bariera nie-
zbyt wyksztalconego jezyka pojeciowego. Analiza znakow plastycznych pobudza do
wypowiedzi, rozwija stownictwo, sklaniajac do pordwnywania przestrzeni werbalnej
i niewerbalnej. A to szczegolnie istotne w edukagji polonistycznej, bowiem jednym z jej
celow jest wyksztatcenie w uczniach umiejetnosci czytania i rozumienia réznych tek-
stow jezykowych. Dzigki obcowaniu ze sztuka uczen staje si¢ takze bogatszy o pew-
ne skojarzenia, rozumie odniesienia do innych, podobnych zjawisk, a przez to takze
staje si¢ otwarty na drugiego czlowieka, na nowe przezycia estetyczne i jest gotowy
do wspodttworzenia kultury. Taki uczen musi posias¢ nie tylko umiejetnos¢ odbioru
uznanych arcydziel, ale i sSwiadomosci wplywu popkultury na wspodtczesny swiat.
Staje sie po trosze znawca, krytykiem i esteta. Staje si¢ wrazliwy na pigkno i dobro,
ustyszy dzwieki, na ktore wczesniej nie zwracat uwagi, bedzie ogladat obrazy, a nie
tylko na nie patrzyt. I wlasnie o to chodzi — teksty literackie analizowane na lekcjach je-
zyka polskiego nalezy czyta¢ w kontekstach literackich, muzycznych i plastycznych.
Uczen musi dostrzec ten dialog miedzytekstowy. Musi powigzac¢ ze soba wszystkie
skojarzenia. W toku lekcji powoli nabierze przekonania, ze ksztaltuje rowniez swoja
wrazliwos$¢ estetyczng i umiejetnosc szukania zwigzkéw miedzy dzietami sztuki.
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