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STRESZCZENIE

Anupam Sud jest zaliczana do grona najwybitniejszych wspotczesnych artystow w Indiach. Au-
torka w swoim tekscie przybliza posta¢ mato znang polskiemu czytelnikowi. Omawia gléwne jej
dziefa — graficzne, malarskie i jedna rzezbiarska. Snuje rozwazania na temat jednego z popularnych
typow przedstawien kobiecych, chetnie ukazywanego przez artystke — kobiety, ktora poszukuje sak-
ti. Ponadto porusza problem zepsucia cztowieka, gardzenia drugim, a przede wszystkim wskazu-
je na problemy, jakie towarzysza Induskom w patriarchalnym spoteczenistwie. Autorka prezentuje
najbardziej charakterystyczne cechy tworczosci Anupam Sud: szczegdtowe przedstawianie anatomii,
mistrzowskie operowanie $wiattocieniem oraz dzieta-manifesty, ktdrymi graficzka stara sie zwrdcic
uwage odbiorcow na sytuacje kobiet w Indiach.

Stowa kluczowe: sztuka wspofczesna, sztuka indyjska, wspotczesna sztuka indyjska, sztuka ko-
bieca, grafika, malarstwo, $akti, anupam sud

Characteristics of Anupam Sud’s art

ABSTRACT

Anupam Sud is considered as one of the greatest contemporary artists in India. The author makes
polish readers more familiar with this artist. We focused on Sud’s main works — graphics, paintings
and even a sculpture. The article contains discussion about one of Sud’s most widely used motifs—
a woman in search of shakti. Moreover, it covers issues of human depravity, one’s contempt for an-
other, and primarily it points out main problem being faced by Hindu women in a patriarchal society.
We draw attention to the most characteristic features of Anupam Sud’s work — artwork as manifested
(by which Sud tries to draw attention to the Hindu woman'’s situation), chiaroscuro and anatomy.

Key words: contemporary art, indian art, contemporary indian art, feminine art, woman art, gra-
phics, painting, shakti, anupam sud

Niniejszy artykut stanowi zarys tworczosci jednej z czolowych reprezentantek wspotczesnej sztu-
ki indyjskiej — Anupam Sud, graficzki, malarki, a przede wszystkim Induski, ktora w swoich dzietach
przedstawia codziennos¢ oraz problemy nurtujace indyjskie spofeczenstwo, a zwlaszcza kobiety.

Indyjska sztuka wspotczesna nie cieszy sie w Polsce zbyt duza popularnoscia. Na prozno wiec
szukac¢ wielu informadji o indyjskich artystach'. Juz na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze to twdrczos¢
kobiet w sposob szczegolny interesuje autorke niniejszego tekstu. Postaci takie jak Anjolie Ella Me-

1 Publikagje o incjyjskich artystkach: D. Kamiriska, Wizerunek kobiety w malarstwie Amrity Sher-Gil, [w:] ]. Malinowski, D. Kaminiska (red.),
Studia o sztuce Bliskiego i Srodkowego Wschodu, Warszawa 2009. E. Bednarz, Zycie codzienne kobiet w Indiach w pracach wspdlczesnych indyjskich malarek,
[w:] K. Stefariski, A. Barczyk (red.), III fodzkie spotkanie studentéw historii sztuki, L.odz 2015, s. 45-55. E. Bednarz, Typologin przedstawier kobiecych we
wspotczesnej sztuce kobiet w Indiach, [niepublikowana praca magisterskal, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu 2014.
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non, Arpita Singh, Gogi Saroj Pal, Nilima Sheikh, Anju Dodiya czy tytutowa Anupam Sud imponu-
ja niezwykla charyzma, determinacjq oraz sifa przebicia w patriarchalnym spoteczenistwie®. Snujac
rozwazania na temat wspdlczesnej sztuki kobiet w Indiach, nalezy zwrdci¢ uwage na podobienstwo
ich dziet do manifestow, ktore zwracaja uwage na sytuacje oraz problemy swoich rodaczek®. Kazda
artystka jest jednak zupelnie inna, operuje innym jezykiem artystycznym. Wsrod nich wyrdznia sie
Anupam Sud, bowiem rzadko siega ona po pedzel, jako srodek wyrazu traktuje grafike.

Na poczatku nalezy przedstawi¢ krétki biogram artystki. Anupam Sud urodzita sie w 1944 r.
w Horsiapurze w stanie Pendzab*. W 1967 r. zdobyta dyplom sztuk pieknych w College of Fine Arts
w New Delhi, gdzie specjalizowata si¢ w grafice’. Niedtugo potem, bo w roku 1971, Konsulat Brytyjski
przyznat Anupam Sud dwuletnie stypendium na Slade School of Art w Londynie®. Od tamtej pory
artystka regularnie wystawia swoje prace na catym swiecie — ma na swoim koncie kilkanascie wystaw
indywidualnych’” oraz kilkadziesiat zbiorowych®. Nalezy podkresli¢, Ze najczesciej jest zapraszana do
Nowego Jorku, a ceny jej grafik i obrazow sa naprawde wysokie’. Do dzisiaj zyje i tworzy w New Delhi.

Anupam Sud jest niezwykle konsekwentna artystka, ktorej tworczos¢ tworzy spojna catosc. Z tego
tez wzgledu nie nalezy omawiac jej dorobku artystycznego chronologicznie, poniewaz mijaloby si¢
to z celem. Nalezy spojrze¢ na niego catosciowo. Wtedy tez nasuwa si¢ interesujaca teoria — Anupam
Sud od przeszto czterdziestu lat prowadzi z widzem ten sam, niezmienny dialog'’, stajac w obronie
indyjskich kobiet, zwracajac uwage na ich sytuacje, a takze dodajac im odwagi, by miaty site walczy¢
o lepszy byt w patriarchalnym spoteczenstwie''. To, co w szczegolny sposob charakteryzuje twor-
czos¢ artystki, to jej podejscie do swiattocienia — mocne, ale niezwykle naturalne przejscia, a takze
szczegdtowe i realistyczne traktowanie anatomii.

Jednym z popularniejszych typow przedstawien indyjskich kobiet jest ta, ktora poszukuje Sakti™
Anupam Sud nalezy wlasnie do tego grona artystek. By zrozumie(, dlaczego taki typ przedstawie-
niowy jest czesto ukazywany na obrazach czy w grafikach, nalezy wyjasnic istote sakti. Otoz tak na-
zywata sie zona Siwy. Bez niej Siwa by nie istniat, jest wiec ona nie tylko matzonka, ale tez niezbedna
energia, sila stwarzania, rodzenia oraz mocq pozadania, ktdre taczy matzonkow™. Wazne jest, ze Sakti
utozsamiana jest jednoczesnie z niezwykla sila, ktorej obawiaja si¢ mezczyzni, dlatego tez od wiekow
starali sie sthumic jej Zrodto w Zonach, cdrkach, siostrach, coraz bardziej je ograniczajac i ubezwtasno-
wolniajac™.

Kobieta, ktora poszukuje sakti, jest sztandarowym tematem ukazywanym przez Anupam Sud.
Obrazy-manifesty czy grafiki-manifesty staly sie z czasem wizytdwka artystki. Wiekszos¢ indyjskich

Tamze.
Tamze.
Saffronart, www.saffronart.com/artists/anupam-sud, 29.12.2015.
Y. Kumar (red.), Indian Conterporary Art Post Independence, New Delhi 1997, . 292.
Tamze.

7 Artystka swoje prace prezentowata nie tylko w Indiach. Indywidualne wystawy Anupam Sud mozna byto zobaczy¢ rowniez w Korei
oraz w Stanach Zjednoczonych.

8  Anupam Sud brata udziat m.in. we florenckich i chilijskich Triennale i Biennale przefomu lat 70 i 80, Wormen's International Exhibition
w Nowym Jorku w 1975 ., International Print Biennale w Lubljanie w 1981 oraz 1983 r,, w piatym Triennale w Indiach oraz w Szwajcarii, w 19821
w szOstym norweskim Print Biennale, trzy lata pézniej w brytyjskim Print Biennale w Bradford, w Printmaking in India since 1850 organizowanym
przez Lalit Kala Akademi w New Delhi w 1986 . czy tez w 1987 r. w smym International Print Biennale w Berlinie.

9 Y. Kumar (red.), Indian Contemporary Art Post Independence, New Delhi 1997, s.292.

10 Szezegdtowo o tworczodci Anupam Sud G. Sen, Anupam Sud. Four Decades — Transgression in Print, New Delhi 2007

11 Wiecej o sytuacji kobiet w Indiach w:

M. Browarczyk, Wybrane aspekty sytuacji kobiet w Indiach wspdtczesnych, [w:] E. Pakszys (red.), Migdzykulturowe i interdyscyplinarne badania
feministyczne. Daleki-Bliski Wschod: wspdlczesnosc i prehistoria, Poznan 2005, A. Kumar, Wybrane aspekty sytuacji kobiet w Indiach. Analiza spoleczno-histo-
ryczna, [w:] B. Kowalska, K. Zieliniska, B. Koschalka (red.), Gender. Kobieta w kulturze i spoteczeristuie, Krakow 2009,

A. Basu, Women's Movements in the Global Era: The Power of Local Feminisms, New Delhi 2010.

12 Zob. E. Bednarz, Typologia przedstawien kobiecych we wspdtczesnej sztuce kobiet w Indiach, dz. cyt., s. 88-96.

13 A. Jakimowicz, M. Jakimowicz-Shah, Mitologia indyjska, Warszawa 1982, s. 283-284.

14 Zob. M. Sacha, Ginefobia w kulturze hinduskiej. Lek przed kobietq w dyskursie antropologicznym i psychoanalitycznym, Krakéw 2011,
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malarek przedstawia te, ktora poszukuje sakti, jako kobiete panujaca nad dzikimi zwierzetami® lub
jako joginke'® zawieszong gdzie$ miedzy zyciem doczesnym a boskim. Nie Anupam Sud. Jej Jogini"
odznacza sie niebywatg harmonia, wyczuwa sie ciepla atmosfere. Artystka przedstawita pograzona
w spokoju i glebokiej medytacji mtodq kobiete ubrang jedynie w transparentna, biala tkanine. Siedzi
ona na tygrysiej skorze, ktora jest symbolem wewnetrznej kobiecej sity'®. Wprowadzic sie w pozada-
ny stan medytacji pomaga jogini stojaca obok miseczka z palacymi sie kadzidtami. Wokdt kobiety
zgromadzone sa rozne pograzone w beztrosce postaci. Site medytagji, dzigki ktdrej panuje harmonia,
podkresla przedstawienie jogini w samym centrum dziefa. Wniosek jest jeden — gdyby kobieta nie
znalazla w sobie sakti, zapanowalby chaos. Szafranowy kolor tta rowniez nie jest bez znaczenia. To
kolor ascetow, ktory wiaze sie z wyrzeczeniami i poswieceniem swojego zycia, np. dlaidei”. Anupam
Sud chciata przekaza¢ widzom, Ze harmonia moze zapanowac tyko tam, gdzie kobieta odnajdzie
w sobie sakti.

Warto podkresli¢, iz nagie postaci namalowane w Jogini nie zostaty przedstawione dla studio-
wania waloréw ich ciat, ale dlatego, ze Anupam Sud stara si¢ owa nagoscia podkresli¢ intymnosc,
bliskos¢, poczucie bezpieczenstwa, nawiazanie relacji, jak rowniez pewnos¢ siebie. W dziefach,
w ktorych postaci sa ubrane, zwykle wyczuwalne jest napiecie, smutna, niekiedy tragiczna historia,
jak np. w grafice Kolacja z Ego™, w ktdrej wyraznie widac nieszcze$cie kobiety zdominowanej przez
mezczyzne — meza badz partnera, myslacego tylko o sobie. Przeciwienstwem poprzedniego obrazu
jest akwaforta Przy filizance herbaty”, ktora przedstawia naga pare siedzaca na tawce i pijaca wspdl-
nie herbate. Partnerzy pograzeni sa w rozmowie. Nie maja przed soba Zadnych tajemnic. Ich nagos¢
wskazuje na wzajemne, bezgraniczne zaufanie. Istotne jest tu tytufowe picie herbaty. Przy herbacie
siedzi si¢ i rozmawia, zwierzajac si¢ sobie nawzajem. Jest to wiec intymny rytuat zakochanych, pod-
czas ktdrego para osiaga jeden z dwdch najwazniejszych rodzajow zblizenia — zblizenie duchowe.
Zrozumiatym staje si¢ teraz, kiedy i dlaczego Anupam Sud przedstawia postaci nago, a kiedy ubiera
je. Zabieg ten jest rowniez przykladem swoistej symboliki stworzonej przez sama artystke na potrze-
by jej wlasnej sztuki.

Kolejne dzieto, ktdre przedstawia kobiete poszukujaca akti, jest mato znane, cho¢ rowniez zaty-
tutowane Jogini*. Powstato przy pomocy zupehie innego medium — brazu. Wykonanie tej statuetki
przez artystke jest Swiadectwem poszukiwan i nieustannego ksztalcenia si¢. Anupam Sud nie po-
przestaje na grafice i malarstwie, ale stara si¢ poszerzac swoje horyzonty i znajdowac coraz to nowsze
srodki wyrazu, ktdre najwyrazniej pomagaja jej w osiagnieciu upragnionych przedstawien. Analo-
gicznym dzielem jest grafika Bez tytutu®. Nalezy zaznaczy¢, ze nie jest to samodzielne i ukonczone
dzielo, ale kolejne studium danego tematu. W tle widac jedynie zarys postaci. Anupam Sud jest zbyt
doktadnym grafikiem, by oglosic¢ taka akwaforte jako dzielo kompletne. Artystka wyraznie czego$
poszukuie.

Interesujacym dzietem jest Czarna koncha®, ktdra stanowi zwienczenie dwoch wezedniejszych
prob. W poprzedniej grafice widac bylo jedynie zarys postaci, tutaj natomiast hinduskie boginie jawia
sie w pelnej krasie. Wérod nich widac Kali i Durge - te, ktdrych sifa budzita powszechny respekt™.

15 Vasudha Thozhur, Seecret life, 2000, olej na ptdtnie, kolekcja prywatna Vikram Kirom Sardeai. Reprodukcja: Ch. Sambrani, Edge of Desire:
Recent Art in India, Perth 2005, s. 16.

16 Cykle Gogi Saroj Pal, Hat Yogini, Hat Yogini Shakti, gwasz na papierze. Reprodukgje: www.artmajeur.com, 30.10.2015.

17 Anupam Sud, Yogini, 2010, olej na ptétnie. Reprodukcja: wwwlatitude28.com, 16.11.2015.

18 A. Jakimowicz, M. Jakimowicz-Shah, dz. cyt, s. 288.

19 D. Kaminska, Wizerunek kobiety w malarstwie miniaturowym Indii XVI-XIX wieku, Warszawa 2007, s. 148.

20 Anupam Sud, Dinner with Ego, 1999, akwaforta na papierze. Reprodukdja: www.saffronart.com, 29.10.2015.

21 Anupam Sud, Cup of tea, 2006, akwaforta na papierze. Reprodukcja: www.paletteartgallery.com, 27.10.2015.

22 Anupam Sud, Yogini, 2006, statuetka z brazu. Reprodukgja: www.saffronart.com, 27.10.2015.

23 Anupam Sud, No title, 2006, akwaforta na papierze. Reprodukcja: www.saffronart.com, 26.12.2015.

24 Anupam Sud, Black koncha, 2007, akwaforta na papierze. Reprodukcja: www.saffronart.com, 19.10.2015.

25 A Jakimowicz, M. Jakimowicz-Shah, dz. cyt, Warszawa 1982, . 297.
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Grafika jest portretem mtodej, pieknej kobiety. Anupam Sud nie bez przyczyny podkreslita linie na
jej ciele — tym zabiegiem oddziela ja od $wiata powszedniego, zaznacza, Ze kobieta w swojej naturze
nalezy do bogin, do ich swiata. Czarng koncha®, znajdujaca sie w swiecie doczesnym, podkresla, ze
kazda zwyczajna kobieta ma w sobie sile i jesli znajdzie w sobie $akti, to bedzie mogta spokojnie zy¢,
nieograniczana przez mezczyzn.

Anupam Sud jest osoba niezwykle rodzinna, ktora niejednokrotnie podkreslata, jak zreszta inne
stynne indyjskie malarki, np. Rekha Rodwittiya”, potrzebe pielegnowania mitosci i bliskosci z uko-
chana osobg poprzez zwykle codzienne czynnosci, ktdre powinnismy traktowac jak najwazniejsze
rytualy®. Doskonatym swiadectwem takiego podejscia jest wspomniana juz grafika Przy filizance her-
baty, w ktorej do zblizenia dochodzi wiasnie podczas rozmowy i zwyklego picia herbaty.

Kolejnym dzietem stworzonym w tym duchu, a zarazem krytykujacym niebezpieczenistwo poste-
pu i konsumpcjonizmu, jest grafika Aqua Porta”. Przedstawienie stojacych naprzeciw siebie nagich,
bezwlosych kochankéw pokazuje pozorny brak wigzi miedzy nimi. Kochankowie nie patrza na sie-
bie, pustym wzrokiem spogladaja gdzies w dal. Czy jest to chwila spokoju? Czy chwila wzmozonej
komunikacji? Duchowej komunikacji? Przed kochankami widac stojace w rzedzie zakrecone butel-
ki wypelnione woda. Na jednej z nich mezczyzna trzyma dlon. Artystka po raz kolejny stworzyta
swoja wlasna symbolike. Tutaj butelka wody symbolizuje nie tylko czystos¢, ale i bezpieczna prze-
strzen dla zakochanych, w ktorej moga osiagna¢ wspdlna swiadomosc¢®. Kobieta ma w reku szklan-
ke, ktéra zdaje sie oddzielac ich od siebie. Widz jest $wiadkiem bardzo waznej chwili, wspdlnego
rytuatu picia wody®. W tle wida¢ pnacza, symbolizujace Zycie toczace sie obok kochankdéw — czas
jest abstrakcja, zatrzymal si¢ w miejscu. Aqua Porta nie tylko pokazuje relacje miedzy kobieta i mez-
czyzna, ktorych mitod¢ zawieszona jest w czasie. Istotne sa tu butelki z woda, szczelnie zamknigte,
ktdre w intencji artystki miaty oznaczac to, co jest pozytywne i negatywne w Swiecie. Butelkowanie
wody w krajach, w ktorych woda jest niezdatna do picia, réwna si¢ z cudem, poniewaz ratuje zycie.
Butelkowanie wody w krajach rozwinietych natomiast jest bardzo krytykowane przez ekologow —
wode sprzedaje si¢ w szkodliwym plastiku, a woda powinna by¢ dostepna bezptatnie dla kazdego®™.
Obecnos¢ wody w butelkach skiania rowniez do refleksji nad czasem — wiecznym i nieskoriczonym
—oraz nad chwilg obecna. To, co jest na rysunkuy, to tylko chwila, ktora dzieje sie przy kazdej okazji
wypicia zyciodajnej wody. Anupam Sud probuje zwrdci¢ uwage na to, ze ludzie czesto padaja ofiara-
mi konsumpcjonizmu — kupuja wode w butelkach, bo wstydza si¢ pi¢ja z kranu. Tymczasem w bied-
nych krajach ludzie wiele by oddali za to, by mdc mie¢ biezaca, zdatna do picia wode. Artystka daje
nam do zrozumienia, ze kazde picie wody powinno by¢ rytuatem, ktéremu towarzyszy zatrzymanie
w czasie, bowiem woda daje zycie. Kazdy tyk powinno si¢ nalezycie celebrowac, poniewaz nie mozna
zapomnie¢ o rzeczach waznych w tym pedzacym swiecie®.

Jednym z bardziej krytycznych dziel-manifestdw w dorobku Anupam Sud jest Kochanie, kup mi
zrobione dziecko!**. Grafika przypomina komiks z ciezka, przygnebiajaca atmosfera. Artystka podzieli-
taja na pie¢ kwater. Pierwsza z nich przedstawia lekarzy w kitlach dumnie stojacych nad szpitalnymi
6zeczkami z noworodkami. Kwatere obok tworzy jedynie artykut z mocno pogrubionym nagtow-
kiem Testowanie dzieci z probéwek, ktory nawiazuje do glosnych swego czasu w ksiazkach i filmach

26 Koncha, czyli muszla, jest jednym z symboli-atrybutow nalezacych do bogini Kali.

27 Zob. www.rekharodwittiya.blogspot.com, 18.11.2015.

28 Zob. G.Sen, Anupam Sud. Four Decades — Transgression in Print, New Delhi 2007.

29 Anupam Sud, Aqua Porta, akwaforta na papierze. Reprodukcja: www.bindumodern.org, 21.11.2015.

30 Bindumodern, hitp://bindumodern.org/Gaur%20Collections/Prints/Anupam%20Sud/index_GaurCollect_Print_Sud.html, 12.12.2015.

31 Bindumodern, hitp://bindumodern.org/Gaur%20Collections/Prints/Anupam%20Sud/index_GaurCollect_Print_Sud html, 12.12.2015.

32 Tamze.

33 Tamze.

34 Anupam Sud, Darling, Buy me a Baby Made!, 1979, akwaforta na papierze. Reprodukcja: S. Gayatri (red.), Expression and Evocations. Con-
temporary Woman Artists of India, Mumbai 1996, s. 111.
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science-fiction podejrzen o istnieniu klinik, w ktdrych klonuje sie ludzi, hoduje si¢ ich dla organdw
etc.®. W kolejnej kwaterze mozna zauwazy¢ dwoch biznesmendw w garniturach, ktorych widok
mrozi krew w zytach, bowiem symbolizujg wszystko to, co zte, czyli chciwos¢, cynizm, zadze, bogac-
two i zepsucie®.

We wilasciwej czesci akwaforty widac piec skapo odzianych miodych kobiet. Niewyrazne sa ich
twarze, przykrywa je cien. Jednak mimo to wyraznie mozna odczuc ich wstyd, rezygnacje, napiecie
i strach. Jedynie najwyzsza z nich patrzy widzowi prosto w oczy, z wyraznym wyrzutem i pretensja-
mi. Kobieta zawstydza swoja bezposrednioscig”. Jedna z dziewczyn rozmawia przez telefon, a widz
domysla sie, ze zostata sklonowana lub Ze dzwoni po pomoc czy tez oktamuje rodzing, iz jest tu jej
dobrze, byle tylko zarobi¢ na utrzymanie. Kobiety rzucaja cienie, ktore sa bardzo istotne — symbolizu-
ja inne skrzywdzone dziewczyny -moze nawet caty ich tlum.

Anupam Sud w swoim graficznym manifescie ostrzega przed konsekwencjami Zycia w Swiecie,
w ktorym panuje znieczulica, Zycie ludzkie niewiele znaczy, a najwazniejsze sa pienigdze. Artystka
przestrzega przed eksperymentami na ludziach, przed ich klonowaniem, poniewaz czlowiek predzej
czy pozniej bedzie musial za to zaptaci¢ wysoka cene®. Cene te po czesci juz placa kobiety, ktore
zmuszane s do poddania si¢ aborgji. O tym zatrwazajacym zjawisku mozna przeczytac chocby w ar-
tykule Aysana Sev’era pod tytutem Odrzucone corki: ucisk patriarchatu, zabdjstwa posagowe, demograficzna
asymetria plci i selektywne aborcje w Indiach®. Anupam Sud wrecz apeluje, by nie zapominac o czlowie-
czenstwie, o drugim czlowieku i o tym, Ze nalezy pomaga¢, a nie wyzyskiwac innych kosztem ich
zycia i godnosci.

O wysokim poziomie artystycznym Anupam Sud swiadczy fakt, ze 15.09.1998 r. w The Guild Art
Gallery w Bombaju odby1 si¢ wernisaz wystawy rysunku dziewieciu artystow, wsrdd ktorych byta
tylko jedna kobieta — Anupam Sud®. Takie wyroznienie nie dziwi, bowiem gdy spojrzy sie na twor-
czos¢ artystki, dostrzec mozna kunszt, szczegotowe studium anatomii oraz lekkos¢ w operowaniu
forma i Swiattocieniem. Na uwage zastuguje réwniez fakt, Ze kazda z postaci stworzonych przez ty-
tutowa Induske az kipi od emogji - nie tylko tych dobrych, cieptych, ale i ztych. Kazdy obraz, grafika
opowiadaja jakas historie o bliskosci, walce, niekiedy niezwykle tragicznej. Anupam Sud przenosi
widza do innego swiata. Warto jest wiec siegnac po monograficzny album artystki autorstwa Geeti
Sen, ktora przedstawita mato znane prace Anupam Sud*'.
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