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STRESZCZENIE
Niniejsza praca dotyczy funkgji, jaka pehnia teksty kultury w szkolnictwie kazdego stopnia. Ar-
tykut porusza problem wykorzystania muzyki, sztuk plastycznych czy filméw do nauczania jezyka
polskiego i ksztattowania wrazliwosci estetycznej.
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The role of cultural texts in humanistic education

ABSTRACT
The paper focuses on the function of art, music and films in teaching and developing cultural sen-
sitivity. In this paper the author presents the standpoint, that teaching language and literature should
be complemented with teaching art.
Key words: cultural texts, teaching, art, music, film, aesthetics, polish

ZARYS PROBLEMU

W ostatnich latach coraz widoczniejsza staje si¢ tendencja do umniejszania znaczenia przedmio-
tow humanistycznych w polskim szkolnictwie kazdego stopnia. Podczas gdy blok matematyczno-
-przyrodniczy obejmuje swoim zasiggiem sze$¢ przedmiotow (matematyka, fizyka, chemia, infor-
matyka, biologia, geografia), ktorych wybor na egzaminie dojrzatosci czesto warunkuje przyjecie na
prestizowe kierunki studiow, blok przedmiotow humanistycznych jest traktowany lekcewazaco i
nierzadko albo niedbale, albo w sposdb zniechecajacy do dalszego poglebiania kompetencji w tym
zakresie.

Do przedmiotow humanistycznych zaliczamy jezyk polski, jezyki obce, historie, wiedze o spo-
teczenstwie oraz wiedze o kulturze, z czego historia oraz WOS postrzegane sa raczej w kategoriach
przedmiotow przygotowujacych do podjecia studiow w ramach nauk spotecznych (gléwnie politolo-
gia, socjologia i historia) oraz prawa. W tym samym czasie jezyki obce, z dominujaca pozydja jezyka
angielskiego, licza sie przy rekrutacji na studia neofilologiczne i pelnia role raczej srodka do zdoby-
wania wiedzy niz celu samego w sobie. O ile matura z jezyka polskiego jest obligatoryjna i wyborowi
podlega jedynie jej poziom, tak matura z przedmiotdw artystycznych jest opcjonalna i w roku 2013
podeszlo do niej zaledwie:

* historia muzyki (na obu poziomach): 364 osdb;

* historia sztuki (na obu poziomach): 3240 osob;

*  wiedza o taficu (na obu poziomach) 79 osob.

1 Niniejsza praca zostala przygotowana na podstawie pracy magisterskiej dotyczacej wykorzystania tekstow kultury na lekqjach jezyka
polskiego. Praca zostata obroniona w 2014 roku na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego.
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Stanowi to 1,16% wszystkich zdajacych, z przecietnymi wynikami na poziomie:

*  historia muzyki: 56% dla poziomu podstawowego oraz 65% dla poziomu rozszerzonego;

e historia sztuki: 47% dla poziomu podstawowego oraz 55% dla poziomu rozszerzonego;

e wiedza o taricu: 36% dla poziomu podstawowego oraz 35% dla poziomu rozszerzonego®.

Ignorowanie znaczenia edukacji kulturalnej zaczyna si¢ juz od dziecinstwa, kiedy fatwiej niz prze-
kaza¢ konkretna wiedze jest pozwoli¢, zeby zrobily to media masowe. Edukacja kulturalna czesto
ogranicza si¢ do zamieszczania reprodukgji dziet sztuki w podrecznikach i zasadniczo nie istnieje
jakikolwiek system weryfikujacy wiedze o kulturze wyrazona inaczej, niz w tekscie literackim. Ma-
larstwo, muzyka, rzezba, taniec, teatr etc., nie sq przedmiotem edukowania dzieci i mtodziezy i w
szkole pojawiaja sie sporadycznie. Edukacja humanistyczna ograniczona zostata do pracy z tekstem
lektury. Cytujac Czestawa Banacha: , Kultura jest zagrozona z jednej strony globalng homogenizacja
(i amerykanizacjg), z drugiej lokalng dezintegracja. Powoduije to lekcewazenie i zanikanie wartosci
humanistycznych i postaw prospofecznych oraz wzrost egoizmu, brutalizmu, relatywizmu i kon-

sumpcjonizmu”>.

PROBLEM OGOLNEGO WYKSZTALCENIA

Juz ponad pdét wieku temu, Mieczystaw Pecherski zapytat, ,czy mozna nazwac cztowieka ogdlnie
wyksztatconym, jesli doskonale orientuje si¢ w zagadnieniach produkgji, ale zdradza pewnga ignoran-
cje w zakresie znajomosci literatury lub wielkich dziet sztuki?”* Od tamtego czasu znaczenie masowej
produkgji oraz technologii gwattownie wzrosto, a pozydja elit intelektualnych stracita na znaczeniu w
swiecie rzadzonym przez pieniadz. Powtarzajac za Tadeuszem Kotarbiriskim: , Trzeba wigc znalez¢
droge zlotego srodka miedzy ciasnota zawodowa, prowadzaca do nieczytania ani gazet, ani powiesci,
ani nawet dziel popularyzujacych nauke jako cos po prostu interesujacego, a nieprodukcyjnym dy-
letanctwem, ktdre tak pochopnie cudzoziemcy zarzucajg ciekawym wszelkich nowinek Stowianom.
Kierowanie si¢ w wyborze lektury jako gtdwna dyrektywa wyboru tym, co w danej chwili najbardziej
zajmujace — to droga prowadzaca na manowce. Nabywa sie w ten sposob wiedzy urozmaiconej oraz
pewnych wdziekow konwersacyjnych, ale to wiedza zwykle skutkiem rozproszenia i przypadkowo-
sci powierzchowna i bezptodna™.

Nie chodzi bowiem o to, Zeby zwigkszy¢ liczbe studentdw jakiegos konkretnego kierunku. Celem
powinno by¢ zainteresowanie mtodziezy szkolnej poglebianiem wiedzy humanistyczno-artystycznej
dla czystej przyjemnosci ptynacej z dobrej lektury i obejrzenia wartosciowego filmu.

Problem w tym, iz ,,szkoly byly zawsze wysoce wybidrcze w decyzjach o rozwijaniu umystowych
zdolnosci dzieci; selekcjonuija te, ktore z nich zostang uznane za »podstawowes, ktore za naddatki,
ktdre za przedmiot odpowiedzialnosci szkoty, a ktore za przedmiot odpowiedzialnosci innych®”. W
napietym do granic mozliwosci programie nie ma zatem miejsca na pochylanie si¢ nad sztuka i litera-
turg obarczona nizszym ryzykiem wystapienia na maturze, dlatego edukacje w tym zakresie odsuwa
sie na dalszy plan.

Jednocze$nie stopniowo zmienia si¢ tez sylwetka osoby wyksztafconej. , Dzi$ nie chodzi juz o wy-
ksztalcenie erudyty-historyka lub znawcy jezykow klasycznych i literatury, sypiacego na kazdym

2 Centralna Komisja Egzaminacyjna, Informacja o wynikach egzaminu maturalnego w maju, czerweu i sierpniu 2013, http:/fwww.cke.edu.pl/
images/files/matura/informacje_o_wynikach/2013/20130913_Informacja_o_wynikach_matury_maj_sierpie%C5%84_2013.pdf, 23.12.2015.

3 C.Banach, Edukacja nauczycielska wobec wyzwari transformacji systemouwe; i reformy edukacji, [w:] ]. Kropiwnicki (red), Szkota w rozuwoju. Jelenia
Géra 2000, s. 4.

4 M. Pecherski, Z problematyki tresci ksztatcenia w szkole 0gdlnoksztatcqeej, [w:] B. Suchodolski, W. Okon, W. Szczerba (red.), Problemy wspdtcze-
stego wychownania 1. Zagadnienia dydaktyki, Warszawa 1960, s. 44.

5 T.Kotarbinski, Wychowanie intelektualne, [w:] B. Suchodolski, W. Okon, W. Szczerba (red.), Problemy wspéfczesnego wychowania II. Zagadnie-
nin dydaktyki, Warszawa 1960, s. 34.

6 J. Bruner, Kultura edukacji,, Krakow 2006, s. 47.

408 OGRODY NAUK I SZTUK NR 2016 (6)



kroku oryginalnymi cytatami klasykow i Zyjacego w zaczarowanym i wyimaginowanym swiecie
minionych tysiacleci. Cztowiek wyksztatcony naszych czasow to cztowiek ogarniajacy umystem ze
swego zawodowego stanowiska jak najszerszy odcinek rzeczywistosci, rozumiejacy przynajmniej
w ogllnych zarysach podstawowa problematyke naukowa, filozoficzna, spofeczna, ekonomiczng,
artystyczna i polityczna nie tylko jednego kregu cywilizacyjnego, lecz wszystkich ras i kultur globu
ziemskiego™”.

Nie oznacza to jednak programowej rezygnadji z edukacji humanistycznej. Zamiast tak rozumiane;j
interdyscyplinarnosci, jak ujat to Karol Kottowski, wielu nauczycieli konsekwentnie forsuje model, w
ktorym jeden konkretny przedmiot jest najwazniejszy i wymaga najwiekszych naktadow pracy i za-
angazowania. Pomijanie wzajemnych powigzan jest szczegdlnie szkodliwe dla bloku przedmiotow
humanistycznych. Podczas gdy fizyka wykorzystuje osiagniecia matematyki, a biologia chemii, jezyk
polski oraz wiedza o kulturze funkcjonuja oderwane od siebie nawzajem i ich wspdlnego rdzenia.
Chociaz interdyscyplinarne z definicji, nie uzupetniaja si¢. Tymczasem wydaje sie rzecza istotna, by w
swiadomosci ucznia rozne teksty kultury faczyly sie ze sobg w sie¢ wzajemnych powiazan interpre-
tacyjnych. Nie jest to jednak mozliwe w sytuacji, w ktdrej uwaga nauczycieli koncentruje si¢ gléwnie
na pracy z tekstem.

Nauka literatury jest jedynym faktycznie obecnym komponentem edukacji humanistycznej. Za-
interesowanie innymi aspektami kultury przejawia nauczyciel jezyka polskiego najczesciej w kon-
tekscie reprodukdji obrazu, jezeli akurat jakis pojawil si¢ w podreczniku, albo ekranizacji lektury.
Tymczasem cho¢ bez watpienia literatura pobudza do rozwazan o otaczajacym $wiecie i uczy warto-
sciowania, nie ma monopolu na ksztaltowanie postaw estetycznych?®. Konsekwentne faworyzowanie
ktdrejkolwiek z dziedzin, jest jednoczesnie proba zawezenia horyzontéw ucznia i projektowaniem na
nim swoich wiasnych zainteresowan.

W dalszej czesci pracy opisano, w jaki sposob pokazywane sa muzyka, sztuki plastyczne i film w
polskiej szkole na poziomie ponadgimnazjalnym. Charakterystyke te nalezy traktowac jak wskazanie
obszardéw do rozwoju i zarys mozliwosci jakie oferuje wiaczenie tych dziedzin do programu naucza-
nia.

Muzyka

Sytuacja przedmiotdw artystycznych, czyli najpierw plastyki i muzyki, a pdzniej wiedzy o kultu-
rze, maluje sie zazwyczaj w dos¢ ciemnych barwach. Podczas gdy lekcje geometrii wymagaja przy-
niesienia chociazby cyrkla i linijki, lekcja angielskiego skorzystania ze stownika, a geografii — zajrzenia
do mapy, od ucznia szkoty podstawowej i gimnazjum oczekuije sie, ze na plastyke przyniesie farby,
ewentualnie plasteling, a edukacja muzyczna czesto koriczy sie Spiewaniem na ocene. Tymczasem
,wychowanie estetyczne utozsamia si¢ z ksztattowaniem wrazliwosci estetycznej, kultury, glownie
dzigki obcowaniu z warto$ciami estetycznymi, w mniejszym stopniu dzigki osobistemu uprawianiu
roznych dziedzin sztuki”. Cytujac Romualde Lawrowska: ,Rodzice chea, aby dziecko pisato, czytato,
liczyto. Nie upominaja sie o rozwdj innych kompetencji swoich dzieci”". Réwniez z tego powodu,
edukacja artystyczna zostala ograniczona nawet nie do absolutnego minimum, ale wrecz zdegra-
dowana do poziomu przedmiotu-zapychacza, ktérym mozna podciagnac sobie $rednia. Sens takiej
edukadji stat sie mocno dyskusyjny i nalezaloby zadac sobie pytanie, jaki odsetek uczniow, z wia-

7 K Kotlowski, Podstaworwe prawidlowosci pedagogiki, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 143-144.

8 S.Bortnowski, Przewodnik po sztuce uczenia literatury, Warszawa 2005, s. 55.

9 A Pikala, Wspdtczesne formy wychowania estetycznego (propozycje dla miodziezy), [w:] J. Kida (ved.), Edukacja humanistyczna, aksjologiczna i
estetyczna w swietle programow i potrzeb oswiatowych, Rzeszow 2003, s. 38.

10 R. Lawrowska, Wychowanie muzyczno-ruchowe a Zycie w kolejnej mediomorfozie., [w:] R. Lawrowska, B. Muchacka (red.) Edukacja artystyczna
a rzeczywistos¢ medialna, Krakow 2009, s. 119.
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snej inicjatywy lub pod naporem rodzicow, zdecydowalby sie zamieni¢ WoK na dodatkowa godzine
matematyki albo jezyka obcego. Reforma edukadji, taczac plastyke i muzyke pod jednym szyldem
,sztuki”, potraktowata przedmioty artystyczne skrajnie marginalnie''. Tymczasem: ,, muzyka pozwa-
la nie tylko dokladniej, wszechstronniej poznac najsubtelniejsze zjawiska i odcienie rzeczywistosci.
Systematyczne poznawanie muzyki wyrabia rowniez (podobnie jak inne dziedziny sztuki) smak ar-
tystyczny, konieczny do glebszego zrozumienia sztuki. Muzyka pomaga ksztattowac piekne ideaty
moralne, wzbogacac swiat duchowy cztowieka™*.

Wielu miodych ludzi otwarcie mowi o swoim zainteresowaniu muzyka, zapominajac jednak by
zaznaczy¢, ze swoja wiedze w tym zakresie czerpie z najpopularniejszych kanatow radiowych i te-
lewizyjnych. Innymi stowy stuchaja tego, co w danym sezonie jest modne, a ich zainteresowanie nie
przekiada si¢ na zadna faktyczng wiedze z teorii oraz historii muzyki, o znajomosci poszczegoinych
instrumentow nie wspominajac. ,Wystarczy przesledzi¢ programy radiowe i telewizyjne, aby prze-
konac sig, Ze bardzo rzadko mozna postucha¢ muzyki innej niz popularna. Oczywiscie mozna uznac,
ze emitowana jest taka muzyka, jakiej oczekuja odbiorcy. A moze jednak przyjmujq oni to, co si¢ im w
tak intensywny sposob podsuwa i narzuca?"®” Paradoksalnie, w dobie powszechnego dostepu do In-
ternetu, wielu melomanow stucha tej muzyki, ktora akurat najlepiej sie sprzedaje Iub jest szczegolnie
agresywnie promowana w danym sezonie. Technika jest w rdwnej mierze efektywnym co efektow-
nym sprzymierzencem w przekazywaniu wiedzy i prezentowaniu doskonatych jakosciowo nagran,
ambitnych filméw i dobrych reprodukcji najwiekszych dziet sztuki, aczkolwiek nie wydaje sie by¢
wykorzystywana w pehni. , Doceniajac znaczenie wspdfczesnej techniki dla wychowania estetycz-
nego, trzeba jednak zdawac sobie sprawe z tego, Ze przy calej swojej potedze jest ona bezsilna, gdy
chodzi o wyksztatcenie w cztowieku smaku estetycznego: dzwigki Beethovenowskiej symfonii lub
Szopenowskich mazurkéw i preludiow, ptynace z doskonatego nowoczesnego aparatu radiowego,
moga zupeknie nie docierac do $wiadomosci cztowieka niewyrobionego pod wzgledem muzycznym,
moga go natomiast pasjonowac rozne niewybredne filmy nadawane w (...) kinie lub telewizji. Tech-
nika z jednakowym skutkiem moze stuzy¢ prawdziwej sztuce, jak i szmirze. Tylko wychowanie moze
nauczyc¢ cztowieka rozumiec dzieta sztuki tudziez rozsmakowac si¢ w nich i przez to ukaza¢ mu Zycie
w takich barwach, jakich istnienia dotychczas nie podejrzewat”*.

Kontakt ze szmirg pomaga wyrobic sobie gust i uczy selekcjonowania wartosciowych dziet z mo-
rza dziet drugorzednych, przy czym kontakt ten powinien by¢ zréwnowazony przemyslanym kur-
sem wiedzy i kompetendji z tego zakresu. W polskim szkolnictwie taki kurs nie istnieje, ewentualnie
jest realizowany z inicjatywy ambitnego nauczyciela-pasjonaty. Ciagle jednak nie wchodzi to w sktad
szeroko rozumianego wyksztatcenia ogolnego. W tych okolicznosciach, kulturalne uposledzenie uta-
twia dziatania marketingowe producentom muzyki popularnej i kina gléwnego nurtu.

Kolejna trudnos¢ przynosza podreczniki do nauki muzyki. W szkole podstawowej ich tres¢ sta-
nowia gtéwnie teksty piosenek (ktore z zatozenia nalezy zaspiewac na ocene) i uproszczone zapisy
nutowe, chociaz nie w kazdej placowce wymaga sie od uczniow gry na instrumencie. Pozostatg prze-
strzen zajmuja ilustracje i fotografie instrumentéw, sal koncertowych lub inscenizacji baletowych,
okraszone ciekawostkami i wiedzg, ktdra nigdy nie bedac egzekwowana w jakiejkolwiek formie, nie
zacheca do zapoznania si¢ z nig i zapamietania faktow. Innym problemem jest narzucanie opinii:
podreczniki mowia o wielkich kompozytorach, genialnych utworach i bezdyskusyjnych arcydzie-
tach, jakimi mozna i nalezy si¢ zachwycac, chociaz jest to muzyka bardzo hermetyczna, niepromo-

11 K. Korol, Kompetencje nauczyciela wychowania muzycznego wobec przemian edukacyjnych XX wieku., [w:]]. Kida (red) Edukacja humanistyczna,
aksjologiczna i estetyczna w Swietle programdw i potrzeb odwiatowych, Rzeszéw 2003, s. 116.

12 S. Tokarczyk, Ksztatcenie kultury estetycznej w szkole Sredniej, Katowice 1978, s. 45.

13 W. A. Sacher, Medialne upowszechnianie kultury muzycznej wsrod dzieci i mlodziezy — stymulacja jej rozwoju czy umasowienie, [w:] R. Lawrow-
ska, B. Muchacka (red.), Edukacja artystyczna a rzeczywistos¢ medialna, Krakow 2009, s. 33-34.

14 K Kotlowski, dz. cyt, s. 154.
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wana i uchodzaca za toporna i meczaca. Postugujac sie takimi materiatami, szkofa nie przyczynia
sie do wzrostu zainteresowania nie tylko muzyka klasyczna, ale tez jakimkolwiek innym gatunkiem
nieobecnym w mass-mediach, a niepozbawionym wartosci artystycznych.

SZTUKI PLASTYCZNE

Wiedza z zakresu sztuk plastycznych jest marginalizowana w analogiczny sposdb, a kontakt ze
sztuka jako taka jest sporadyczny i czesto nieprzyjemny, przyjmujac posta¢ obowiazkowej wycieczki
do muzeum. Trzeba niestety mie¢ swiadomos¢, ze muzea nie sa finansowane na tyle, by zacheci¢
niewprawionego odbiorce czyms innym od masywnych, zakurzonych ram i sztucznego, drazniacego
oswietlenia. Nalezy mie¢ sSwiadomos¢, ze ,,statystycznie 50 procent budzetu muzedw i galerii sztuki
zapewnia dotacja paistwowa. Druga pofowa pochodzi facznie od sponsoréw oraz z wiasnej dziatal-
nosci (w proporcjach mniej wiecej rownych). Na owa dziatalnos¢ sktadajq sie dziesiatki elementowr:
sprzedaz biletow, dobrowolne dotacje od zwiedzajacych, staly wynajem powierzchni (np. pod ka-
wiarnie), wynajem sal na specjalne wydarzenia (np. eventy korporacyjne), prowadzenie sklepikow
muzealnych, wydawnictwa, gadzety, ptatne oprowadzanie, wynajem eksponatdw i wiele innych”®.

Tymczasem w Polsce nie jest rzecza powszechna wypozyczanie powierzchni muzealnych kor-
poracjom, wynajem pod kawiarnie lub agresywna, efektywna promocja zbiorow. Casus Tate Britain
pokazuje, jak muzeum moze ,,zarobi¢ na siebie”. Instytucja ta sprzedaje dwa rodzaje biletow — tarisze
normalne i drozsze z dotacja na Tate. Poza tym, przy wejsciu ustawione zostaty puszki na datki od
zwiedzajacych. Co wiecej, muzeum dysponuje swoim wiasnym sklepikiem z pamigtkami i literatura
fachowa. W gmachu znajduja si¢ rowniez dwie kawiarnie, Zeby jak najdtuzej zatrzymac odwiedzaja-
cego. Ponadto katalogi, w Polsce traktowane jak niedochodowe zto konieczne, wchodza na Wyspach
Brytyjskich do regularnego obiegu ksiegarnianego. British Museum wynajmuje swoje sale, a MoMA
organizuje warsztaty. W tym samym czasie Polskie instytucje upadaja, a bez pomocy panstwa zapew-
ne nie bylyby w stanie si¢ utrzymac. Komercyjna dziatalnos¢ muzealnikow w praktyce nie istnieje.

W Polsce ,(...) kultura nie jest teraz priorytetem w planach sponsoringowych czy CSR firm. Focus
przesuwa si¢ w kierunku ekologii, ktora coraz bardziej przebija sie do Swiadomosci Polakow. Inna
sprawa, czy kiedykolwiek kultura byta priorytetem. Niemniej jednak wydaje mi sie, ze kilka lat temu
istniata wigeksza che¢ wspierania kultury zardwno wysokiej jak i popularnej. (...) W Niemczech kazda
szanujaca sie rodzina klasy sredniej idzie w sobote po potudniu do muzeum, obojetnie jakiego: sztuki,
etnograficznego czy archeologicznego. U nas czas wolny spedza sie w galerii, ale handlowej .

Réwniez media nie sa zainteresowane promocjg kultury wysokiej. Jesli wartos¢ estetyczna nie
przektada sie na wartos¢ w pieniadzu, to nie jest w ogdle przedmiotem dyskusji. Pojecie , przemystu
sztuki” w Polsce w zasadzie nie funkcjonuje.

Zainteresowanie sztukami plastycznymi uchodzi za bardziej niszowe i czasami rowniez snobi-
styczne niz w przypadku muzyki. Kolekcjonowanie dziet sztuki wymaga duzo wyzszych kwot niz
jezdzenie na koncerty i zbieranie ptyt. Najbogatszy wspdlczesnie zyjacy artysta, Damien Hirst, kto-
rego majatek szacuje sie na 350 mIn $, zarobit 12 mIn $ na swoim najstynniejszym dziele — rekinie
zakonserwowanym w formalinie. Rynek dziet sztuki jest bardziej wymagajacy i nie tak powszechnie
dostepny; wystarczy pordwnac koszty zwiazane z kolekcjonowaniem obrazéw z kosztami wynika-
jacymi z kolekcjonowania vinyli. Co wigcej, im wyzsza cena konkretnego przedmiotu, tym wyzszy
status ,nabywa” kupujacy. Tym samym dzielo sztuki jako podmiot marketingu i sprzedazy zostato
umieszczone w przestrzeni rozparcelowanego rynku, gdzie kazdy potencjalny kupiec ma odmienna

15 Jak (dobrze) zarobic na muzeum, http://businessandculture.wordpress.com/2013/01/06/jak-dobrze-zarobic-na-muzeum, 23.12.2015.
16 K. Grabowska, Wigcej biznesu w kulturze — wywind z Ewq Eabno-Falecky, http://businessandculture.wordpress.com/2013/01/01/wiecej-
biznesu-w-kulturze-wywiad-z-ewa-labno-falecka, 23.12.2015.
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motywadje i inne mozliwosci finansowe. Mozemy wyrdzni¢ kolekcjoneréw, mitosnikdw konkretnego
artysty, a takze osoby inwestujace w dzielo i spodziewajace si¢ odsprzedac je z zyskiem. Nie mozna
jednak zignorowac efektu snoba, a takze, na przeciwnym biegunie, dochodu z pamiatek dla prze-
cietnych odwiedzajacych losowo wybrang wystawe. Oznacza to inne zrodfa zysku i jednoczesnie
zupelnie inny system promogji, przewidujacy dla mato- lub sredniozamoznego pasjonata drobiazgi,
pocztowki lub rzeczy tadne, jednak nie sygnowane wielkim nazwiskiem. Jednak nie wszystko co
tadne jest wartosciowe, a umiejetnos¢ odrdznienia kiczu od sztuki wyzszych lotow, jest wiedza, ktdra
trzeba gdzies naby¢. Przecietny uczen ma wiec powaznie utrudniony kontakt z wielka sztuka, a szko-
fa nie ksztatci go na swiadomego konsumenta.

FiLm

Kinematografia nazywana jest dzi$ dziesiata muza, a jej obecnos¢ w kulturze (réwniez wysokiej)
jest bezdyskusyjna. Cieszy sie ona niestabnaca popularnoscia, réwniez wsrdd mtodziezy, chociaz
ranking box-office’u daje catkiem miarodajny obraz najmilej widzianych (ogladanych?) gatunkéw
i preferowanego rozmachu. Nie bez powodu, najwiecej najdrozszych produkgji pochodzi z USA, a
czas ich trwania skrdcit sie do okoto dziewie¢dziesieciu minut. Film jest obecny w szkole o tyle, o ile
zekranizowana zostata jakas lektura, sam w sobie nie podlega natomiast ani dyskusji ani refleksji.
Chociaz jest przedmiotem zainteresowania mtodziezy i jednoczesnie dziedzina, z ktéra obcuja czesto
i chetnie, polski system edukacji nie przewiduje zadnego wprowadzenia do teorii filmu, a , analfabe-
tyzm filmowy jest daleko powszechniejszy od analfabetyzmu tout court, cho¢ trudniej go dostrzec”".

Jednym z najczesciej powtarzanych argumentdw przemawiajacych na korzysc telewizji jest do-
mniemanie, Ze dziecko uczy sie w ten sposob o dalekich miejscach i moze posrednio doswiadczy¢
wiecej, niz miatoby okazje przezy¢ w prawdziwym swiecie. Tymczasem badacze zauwazyli, Ze tele-
wizja uczy pasywnego stosunku do Zycia i nie podsuwa rozwigzan realnych problemow'. Doswiad-
czanie filmu w sposob nieSwiadomy i bezrefleksyjny ma charakter pustej rozrywki, prowadzacej do
zubozenia osobowosci i redukgji innych form uczestniczenia w kulturze'. Zakotwiczenie w kulturze
wizualnej i proces ogladania filmu, nie jest i nie moze by¢ tym samym, co zainteresowanie kinema-
tografia. Catkowicie pasywne i bezrefleksyjne wpatrywanie si¢ w ekran, nie stanowi ekwiwalentu
hipotetycznego przedmiotu szkolnego o roboczej nazwie ,wiedza o filmie”, przy czym taka opcja nie
jest traktowana jako rownie wartosciowa, co matematyka, biologia lub informatyka. , Problematyka
edukadcji massmedialnej dzieci i mtodziezy w sposob naturalny sytuuje sie w kregu rozwazan doty-
czacych przemian, jakim ulegl zarowno obraz wspotczesnej kultury, jak i sposob uczestnictwa w niej.
Oba te zagadnienia pozostaja w bezposrednim zwigzku z powstaniem i upowszechnieniem srodkow
masowego komunikowania, ktore radykalnie zmienily oblicze kultury. Stworzyly nowe warunki ko-
munikacji, nowa spofeczna przestrzen jej funkcjonowania oraz ukonstytuowaty nowego odbiorce czy
— Scislej —nowe typy odbioru”?.

Nalezy mie¢ $wiadomos¢, Ze pozostawiony sam sobie, nieobeznany i nieswiadomy dostepnych
mu mozliwosci odbiorca, wybierac bedzie takie filmy, jakie oglada¢ beda jego znajomi lub ktore beda
odpowiednio promowane. Ewelina Nurczynska-Fidelska zauwaza, Ze ,,cos, co nazywano kiedys po-
lityka kulturalna, a co w przypadku sztuki filmowej miato wptyw na repertuar, nie istnieje. Wolny
rynek preferuje czysta komercje, czestokroc graniczaca ze szmira. Odpowiedzialno$c za to, co — gtow-
nie w domu - ogladaja dzieci, spada zatem wytacznie na rodzicow. Wyniki badan przynosza tu obraz

17 ]. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 9.

18 ].1zdebska, Dziecko w swiecie medidw elektronicznych, Biatystok 2007, s. 39.

19 Tamze,s. 163

20 E. Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej. Z teorii i praktyki pedagogicznej, [w:] E. Nurczynska-Fidelska (red.) Film w szkolnej
edukacji humanistycznej, Warszawa 1993, s. 13.
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alarmujacy®"”. Tak ,, wyedukowani” pasjonaci kina, rzadko majaq kompleksowe pojecie o rezyserach,
kompozytorach muzyki filmowej, scenarzystach, a nawet laureatach Oscara z poprzednich lat lub w
mniej znanych kategoriach.

Dobra praktyka sa tzw. Akademie filmowe, czyli specjalne projekcje dla grup zorganizowanych,
proponowane czasami przez lokalne kina studyjne. Wywodzace sie z tradycji DKF - Dyskusyjnego
Klubu Filmowego — maja forme krotkiego teoretycznego wstepu poprzedzajacego projekcje zwiaza-
nego z tematem mini-wykfadu filmu. Nie zmienia to jednak faktu, ze edukagcja filmowa z prawdzi-
wego zdarzenia nie istnieje w programie szkolnym, a film nie przedstawia realnej wartosci samej w
sobie. Tymczasem: , repertuar filmow dzieciecych i modziezowych wzbogacony nowymi pozycjami
winien (...) powracac do (...) np. klasycznych westerndw, filmow science-fiction czy innych filméw o
istotnych walorach poznawczych, wychowawczych i estetycznych. Jedno kryterium winno zawsze
okresla¢ dobory filméw, zaréwno dla szkét podstawowych, jak i srednich — jest nim klasa utworu
filmowego, a nie np. w przypadku adaptadji — klasa pierwowzoru literackiego”*.

Prezentowanie wylacznie ekranizacji lektur oraz filméw dokumentalnych, wyklucza z dziedzic-
twa kulturowego dziefa kinematografii réznych gatunkow, do ktdrych dostep jest utrudniony ze
wzgledu na ich wiek, niski budzet lub kraj pochodzenia. Jest to takze w jaki$ sposob ,nierdwne”,
kiedy nauczyciel jezyka polskiego mowi o dziedzictwie kulturowym $wiata tylko w ujeciu literatu-
roznawczym, ignorujac wybitne dzieta Kurosawy lub Bergmana, nazwisk mniej rozpoznawalnych
rezyserow w ogole nie wspominajac.

WDRAZANIE ZALOZEN KOMPLEKSOWE] EDUKACJI HUMANISTYCZNE]J DO SYSTEMU
NAUCZANIA

Juz Roman Jakobson napisat, ze , wiele chwytow, ktorymi zajmuje si¢ poetyka, nie ogranicza sie
tylko do sztuki stowa. Mozna by tu wskaza¢ mozliwosci transpozycji powiesci Flauberta, Dostojew-
skiego czy Sienkiewicza na film, legend $redniowiecznych na freski i miniatury lub Popofudnia Fauna
—na muzyke, balet i sztuke graficzna”?. Wykorzystanie w ramach lekgji jezyka polskiego materiatu
naniesionego przez rozne dziedziny sztuki, nie tylko wzbogacitoby sam przebieg lekcji, ale poka-
zaloby tez sie¢ potaczen miedzy literaturg a filmem, muzyka, malarstwem oraz rzezba, a w dalszej
perspektywie stanowito punkt wyjécia dla samodzielnych obserwagji i budowania sieci skojarzen.
Zdaniem Eweliny Nurszynskiej-Fidelskiej ,konteksty interpretacyjne dla literatury to, obok filmu i
widowisk telewizyjnych, teksty filozoficzne, historyczne, opracowania z kregu nauki o literaturze,
spektakle teatralne, malarstwo itd.”*. Tak skonstruowany system przekazywania wiedzy przypo-
minatby wiec tzw. ,mape mysli”, umozliwiajaca dostrzezenie subtelnych zapozyczen i zastosowan
intertekstualnosci.

Juz ponad trzydziesci lat temu Stanistaw Tokarczyk pisat, iz: ,Jezyk polski jest przedmiotem, w
ktérym moze i powinna zachodzi¢ harmonijna integracja wielu przedmiotéw (zwiazanych z wy-
chowaniem estetycznym, ale nie tylko), a takze réznych dziedzin sztuki (literatury z filmem, plasty-
ka, muzyka, architektura, dzietami radiowymi, telewizyjnymi itp.) oraz wychowania i nauczania®”.
Celem takich dziatan jest w duzym stopniu systematyczne ksztattowanie kultury estetycznej wérdd
miodych ludzi. Najprosciej méwiac, kluczem do efektywnych zajec jest ich efektownos¢. Dla Stani-
stawa Bortnowskiego , nie ulega watpliwosci, ze szkolna polonistyka musi by¢ eklektyczna, powinna
wiec czerpad inspiracje z roznych szkét badawczych i z wielorakich kluczy interpretacyjnych wybie-

21 Tamze, s. 39.

22 Tamze,s. 18.

23 R Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka 2, Warszawa 1989, s. 77.
24 E. Nurczynska-Fidelska, dz. cyt, s. 21

25 S.Tokarczyk, dz. cyt, 5. 22.

OGRODY NAUK I SZTUK NR 2016 (6) 413



rac te, ktore najtrafniej i najszczerzej ttumacza konkretny utwor literacki, bez ogladania sie na to, czy
te klucze s przestarzate, podrobione lub wymyslone przed chwila®”.
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Podsumowujac, stworzenie w ramach bloku przedmiotéw humanistyczno-artystycznych wspol-
perspektywy badawcze] pozwoh
zauwazyc uczniom sie¢ powiazan pomiedzy réznymi srodkami przekazu;
*  nauczy¢ catosciowego postrzegania kultury;
*  nauczy¢ wychwytywania aluzji;
*  wyksztalci¢ okreslona wrazliwos¢ na piekno i zdolnosc jego dostrzegania i przezywania;
* naucza¢ samodzielnej, kreatywnej pracy.
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