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Jesli cokolwiek jest jasne o sposobie pisania sztuk przez Wildes,

to to, ze nie zaczynat nigdy od jednego spdjnego gatunku

do ktdrego dopasowywat to, co miat do przekazania;

raczej, zaczynat od swojego subiektywnego ja i personalnej sytuacji;

ja, nieprzeparcie popchnietego w strong jakiegos wyrazu formalnej ekspresji,
ktérq nastepnie jego wiasna architektoniczna wyobraznia

pozwolitaby kontrolowac i manipulowac’.

Rzeczywiscie, zadna ze sztuk napisanych przez Oscara Wilde’a nie moze by¢ jednoznacznie
zdefiniowana czy tez zaklasyfikowana jako przyktad konkretnego gatunku, poniewaz sg zbyt
dalece ztozone. Stad, Salome byla juz interpretowana jako przyklad sztuki posiadajacej trady-
cyjne cechy tragedii wedtug Arystotelesa?; ,tragedii odzianej w ciemna satyre” przez swoj
pesymistyczny wydzwiek; , powiastki umoralniajacej o poszukiwaniu Pigkna™ przez swoja
koncentracje na procesie przygladania sie i wnikliwej obserwadji; ,,autoportretu Wilde'a” gdzie
posta¢ Heroda staje si¢ metafora samego autora sztuki; ,modernistycznego moralitetu” i , tra-
gedii dysonansu duchowego”® w ktérych wszystkie postaci bez powodzenia probuja osiagna¢
réwnowage pomiedzy sfera cielesna i duchows; czy ,dramatu symbolistycznego™. Jednakze,
pomimo iz wielu krytykow nie zgadza sie z ta opinia, Salome jest tez przyktadem parodii, a na-
wet jak twierdzi Michele Hannoosh, parodii w parodii, w postmodernistycznym rozumieniu
terminu®.

W przypadku interpretacji Salome jako przykfadu tradycyjnej tragedii warto zwroci¢ uwa-
ge na charakterystyczne dla tego gatunku zabiegi. Wedtug Roberta Rixa jedyna mozliwos¢
odczytania sztuki O. Wilde'a jako tragedii wiaze si¢ z analiza zmian zachodzacych w postaci
Heroda, ktory jako jedyny przechodzi przez cztery typowe dla tego gatunku etapy. Poczatkowa
faza zwiazana z bledem w ocenie sytuacji (w tym wypadku skupieniu catej uwagi na kobie-
cie-wampirze, modliszce i ucielesnieniu meskich wyobrazen, kobiecie fatalnej), czyli tak zwana
hamartia, zawiera trzy gléwne zatozenia teoretyczne tragedii. Pierwsze, peripeteia, czyli zmiana
kierunku wydarzen, przez ktora gldwna bohaterka — Salome — uprzednio dominujaca wszyst-
kie inne postaci w sztuce, zostanie zgtadzona; drugie, anagnorisis, czyli rozpoznanie winy, kiedy
to Herod zdaje sobie sprawe, iz jego fascynacja oraz ciagle, lubiezne przygladanie si¢ Salome,
doprowadzito tylko do $mierci i sprowadzito nieszczescia; oraz trzecie, czego efektem jest po-
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pelnienie czynu tragicznego, pathos, czyli skazanie na $mier¢ gtownej bohaterki’. Metaforycz-
ny okrzyk Heroda ,zgascie wszystkie Swiatta!l Schowajcie ksiezyc! Schowajcie gwiazdy!”, jak
zauwaza R. Rix, réwniez nawiazuje do Krdla Edypa Sofoklesa, ktory nie widziat innej opdji jak
tylko oslepienie sie'’. W tym wypadku, Herod, ktérego gtéwna wina byta zbyt wielka fascynacja
kobietq demoniczng, wyrazona gtéwnie przez nieodparta potrzebe ciagtego przygladania sie
Salome, konczy sie potrzeba sttumienia spojrzenia. Wszystkie te elementy jednoznacznie wydaja
sie wskazywac na tragiczne korzenie gatunku, co w pewnym stopniu determinuije interpretacje
o0 poszukiwaniu Pigkna.

Powiastka umoralniajaca o poszukiwaniu Pigkna wiaze sie nie tylko z analiza pozadliwych
spojrzen i procesu obserwacji, ale réwniez z tematami znacznie glebszymi takimi jak Nowy He-
donizm, Sensualistyczny Epikureizm czy tez Filistynizm. Salome, jak pisze R. Rix, przez role jaka
odgrywa w sztuce jest symbolem Nowego Hedonizmu. O. Wilde przeniést wykonawce nekro-
filskiego aktu z Herodias na Salome, co paradoksalnie nie wywotluje uczucia odrazy ani pogardy
u odbiorcow, co miato miejsce wezesniej, a raczej powoduje wspotczucie dla gtownej bohaterki.
Salome, spelniajac swoje perwersyjne potrzeby seksualne i ulegajac pozadliwym myslom, dziata
tylko dla siebie. Innymi stowy, jak podkresla R. Rix: ,w Salome Wilde stworzyt obraz filozofii
dekadenckiej (...) ktory zachwyca nas jako »szyfr dzieki ktoremu lata dziewiedziesiate moga zo-
sta¢ odczytane«” i zauwaza dalej, Ze ,w swoim ciaglym poszukiwaniu jatowosci i smierci [Salo-
me] »w pelni odzwierciedla jeden z aspektow sztuki dekadenckiej«"!!. Rzeczywiscie Salome jest
figurg metaforyczna, ktorej zarowno wewnetrzna jak i zewnetrzna jazi sa rownie wazne, dzieki
czemu staje si¢ symbolem szeroko pojetej sztuki. Jej zdegenerowana dusza i perwersyjne potrze-
by seksualne wptywaja na wyolbrzymiony obraz idei Nowego Hedonizmu, w ktérym metafi-
zyczne debaty czy zaspokajanie swoich potrzeb wciaz byly zarezerwowane dla mezczyzn.

Dodatkowo, stworzona przez Walter Pater’a teoria Sensualistycznego Epikureizmu wyra-
zona przez stynne przekonanie, ze powinnismy ,,pali¢ sie zawsze tym plomieniem, utrzymac
prawdziwa ekstaze, to jest sukcesem w zyciu” (to burn always with this gemlike flame, to maintain
this ecstasy, is success in life'?, jest kolejnym elementem sztuki strawestowanym przez O. Wilde'a.
Idea ta rozwinigta w czasach fin-de-sieclu ma swoje korzenie w teorii estetycyzmu. Wedtug W.
Pater’a zardwno przyjemnodci intelektualne oraz sensualne jak i potrzeba odnalezienia praw-
dziwej pasji, byly istota i celem zycia. Stad, zachowania Salome takie jak podazanie za swoimi
pragnieniami i stawianie pozadania ponad wszystko, odzwierciedlaj te zatozenia. Jej lubiezna
potrzeba pocatowania Proroka jest niejako satyra dosfownego traktowania filozoficznych zato-
zen epikureizmu. Zachowania Salome s3 rowniez pewnego rodzaju sprzeciwem wycelowanym
w patriarchalny porzadek. Jednakze, R. Rix zauwaza, ze tak naprawde figura prawdziwie repre-
zentujac Epikureizm jest Herod, jako, Ze odzwierciedla on: , w jednej osobie Estete i Dekadenta
bedacego w posiadaniu typowych dla Dekadenta przedmiotéw sztuki takich jak piekne biate
pawie”®. Dodatkowo Herod otacza Salome, bedaca symbolem sztuki, niemalZe czcia, a na kon-
cu sztuki w sposob symboliczny sam jg niszczy.

Co wiecej, Salome jest nie tylko symbolem sztuki. Rola jaka odgrywa zwigzana jest tez z sze-
roko pojetym Filistynizmem. W swoim samo-odkrywajacym sie przedstawieniu w petni odkry-
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wa swoja seksualnos¢ i deprawacje, wyrazajac tym samym siebie. Co ciekawe, O. Wilde nie tylko
nie neguje jej postawy czy perwersyjnych zachowan ale obrazuje ja, jak wspomniano wczesniej,
w sposob wywolujacy raczej wspodtczucie. Dla O. Wilde'a , gleboka nieufnos¢ dla sztuki byta
elementem wiktoriaiskiego Filistynizmu, ktory potrzebowat skrajnej reformy”*. Innymi stowy,
Salome bedaca metafora sztuki zostaje potraktowana przez autora w sposéb wyrazajacy zro-
zumienie. Co ciekawe jest to zwigzane, wedtug Elliota L. Gilberta, z duza zaleznoscia autora
od jego sztuki, gdzie, to tak naprawde alter ego Wildea skazuje Salome na $mier¢. E.L. Gilbert
ocenia decyzje Heroda o skazaniu Salome, nie jako rezultat ,jawnego przykladu jej potrzeby
mordu i skfonnosci do nekrofilii, co Wilde chciat by byto gleboka implikacjq takiego czynu, ale
tak naprawde jest wyzwaniem, czy tez nawet zdecydowanym atakiem na, szeroko rozumiang
kulture i sztuke”®. Jest to kolejny przyklad ztozonosci i wielowarstwowosci tej pozornie oczywi-
stej sztuki, a jednocze$nie niemoznosci jej jednoznacznej interpretacji.

Zaklasyfikowanie Salome jako przyktadu parodii z poczatku moze wydac sie nietypowe
a nawet niewlasciwe. Jednakze, nieco bardziej wnikliwa analiza pozwala zauwazy¢ ledwo wy-
czuwalna, a jednocze$nie niezwykle istotng warstwe znaczeniowa, ktéra wzbogaca ten sposob
rozumienia sztuki. Mario Praz, jako jeden z niewielu krytykow, uwaza, ze tylko w aspekcie paro-
dystycznym ,,Salome staje sie niemalze arcydzietem”'¢. Obraz Salome jako sztuki przesmiewczej
wzmozony jest przez rysunki stworzone na polecenie O. Wilde'a przez Aubrey Beardsley’a, kto-
re podkreslaja, a nawet, prawdziwie tworza autoironiczny charakter. Jednakze, w celu przepro-
wadzenia dokladnej analizy nalezy najpierw zarysowac teorie tegoz gatunku.

Linda Hutcheon, definiuje parodie w jej relacji z historig, jako rodzaj imitacji lub tez zapozy-
czenia z innych dziet. W swojej ksiazce Poetyka Postmodernizmu: Historia, Teoria, Fikcja opisuje zna-
czenie historyzmu dla postmodernizmu, co ma wplyw na ta analize”. L. Hutcheon twierdzi, ze
jedynym sposobem by stworzy¢ cos nowego jest czerpanie z doswiadczen poprzednich pokolen.
Innymi stowy , postmodernizm nie sugeruje poszukiwania transcendentalnego, ponadczasowego
znaczenia, ale raczej ponowna ocene oraz dialog z przesztoscia postrzegang przez pryzmat teraz-
niejszosci”*®. Tzn. ze tworcy postmodernistyczni nie imituja przebrzmiatych i nieaktualnych sty-
16w lecz raczej oceniaja je z perspektywy czasow w ktorych Zyja, i jedynie zapozyczaja niektore ich
elementy. Jest to rowniez jedna z postmodernistycznych strategii parodii: tak zwane, rozrézniajace
powtorzenie®. L. Hutcheon uwaza, ze jedynym srodkiem artystycznego wyrazu, ktéry pozwala
na czerpanie z zasobow minionych, a jednoczesnie uzywa ich w celu tworzenia nowych form,
innych struktur tekstu, jest wlasnie parodia®. W Teorii Parodii autorka pisze, ze parodia ,jest for-
ma powtorzenia z ironicznym dystansem krytycznym, oznaczajaca roznice a nie podobienstwa’?.
Parodia cytuje rowniez konwengje lecz nie tylko w celu przeSmiewczego ich traktowania. L. Hut-
cheon twierdzi, Ze krytyczny dystans pomiedzy parodiowanym tekstem a tekstem parodiujgcym
sygnalizowany jest przez uzycie ironii, i pisze: ,wspolny ciezar praktyki parodystycznej sugeruje
przedefiniowanie parodii jako powtorzenie z zachowaniem krytycznego dystansu w samym sercu
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podobienstwa”?. Innymi stowy, parodia w rozumieniu postmodernistycznym definiowana jest
glownie jako krytyczne powtorzenie i tworzenie na bazie dokonan poprzednich pokolen.

Fredric Jameson twierdzi natomiast, Ze to co L. Hutcheon definiuje jako parodie jest tylko
przykiadem pastiszu. Wg F. Jamesona pastisz to parodia pozbawiona swojego satyrycznego,
komicznego i przesmiewczego wydzwieku, innymi stowy jest to , parodia pozbawiona wyrazu”
(,,a blank parody”)?. W swojej analizie pisze dalej, Ze pastisz: ,tak jak parodia, jest nasladownic-
twem specyficznego czy tez wyjatkowego stylu, jest nakfadaniem stylistycznych masek, postu-
giwaniem si¢ martwym jezykiem; jest jednak neutralnym przypadkiem praktyki podrabiania,
pozbawionym ukrytej intencji parodystycznej, satyrycznego impulsu, przesmiewczosci, drze-
miacego gdzies odczucia, Ze istnieje przeciez co$ normalnego, w pordwnaniu z czym obiekt nagla-
dowany okazuije sie komiczny. Pastisz to pusta parodia, ktdra zatracita poczucie humoru parodii;
jest tym, czym szczegolna modernistyczna praktyka pustej ironii byta w relacji do, nazwanej
tak przez Wayne'a Bootha, permanentnej, komicznej ironii XVIII-wiecznej”*. Parodia bazuje na
unikalnych cechach poszczegdlnych gatunkéw i podkresla ich osobliwosci w celu stworzenia
przesmiewczej, cho¢ nie negujacej w calosci, kopii oryginatu. Pastisz takze imituje specyficzne
style, lecz jest jednoczesnie neutralnym przyktadem nasladownictwa pozbawionego intencji pa-
rodiujacej. Innymi stowy, pastisz jest parodia, ktora , utracita swoje poczucie humoru”?.

Préba odczytania Salome pod katem parodii, wydaje sie zatem mozliwa jedynie przy spoj-
rzeniu na te sztuke w ujeciu postmodernistycznym. Andras Hofele w swoim artykule zatytu-
fowanym Oscar Wilde albo Prehistoria Postmodernistycznej Parodii twierdzi, Ze czesto niezwykle
,odtworcza” tworczos¢ O. Wilde'a moze by¢ interpretowana tylko z perspektywy teorii post-
modernistycznych, w przeciwnym wypadku balansuje ona na granicy plagiatu (o ktéry Wilde
czesto byt oskarzany). A. Hofele, dodaje réwniez, ze O. Wilde bedac postacig liminalna, zyjaca
w koncu XIX w., dzigki swoim sztukom moze by¢ traktowany jako neo-dekadent lub prekur-
sor postmodernizmu (neo-decadent or a pre-postmodernist™). Styl O. Wilde'a opierajacy sie w duzej
mierze na historycznej, w stosunku do jego czaséw, tworczosci artystow jest zatem pewnego
rodzaju gra ze stowem, odtworstwem przebrzmiatych form i adaptacja zmian zachodzacych
w spoleczenistwie. Salome jest zatem sztuka, ktora bazuje na tekstach poprzednich pokolen,
jednoczesnie czerpiac inspiracje z lat dziewiecdziesigtych XIX w. Z tej przyczyny mozna ukuc
stwierdzenie, ze Salome jest w pewnym sensie szeroka metafora, czy tez alegorig wyzszych sfer
spoteczenstwa poznego dekadentyzmu brytyjskiego. Po pierwsze, sztuka O. Wilde'a koncentru-
je sie na kryzysie i powszechnej degeneradji. Jak Adam Hutnikiewicz pisze o koncu XIX wieku:
[s]chytek wieku, fin-de-sieclu to chronometryczne okreslenie wyniesione zostato do formuty
okreslajacej ogolnie i calosciowo zmierzch epoki, ktéra mimo swoich osiagniec 1 wspaniatosci
ujawnifa zarazem swoja niemoc, wyczerpanie, znuzenie i zakwestionowana zostata jako sys-
tem, jako pewien porzadek spoteczny, polityczny i obyczajowy, jako pewna teozofia, pewna
koncepdja, wizja i program zycia. (...) dekadentyzm byt wiec nazwa epoki wyraznie schytkowej
i skazanej na nieunikniong zagtade.”” Tendengje te szczegolnie widoczne sa w tej wiasnie sztuce
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O. Wilde’a przepelnionej gorycza i ogolnie pojeta zagtada. Co wiecej, dzieki takiemu sposobo-
wi przedstawienia sztuki oraz przeniesienia jej akcji z wiktoriariskiej Anglii do Biblijnego Babi-
lonu, O. Wilde ukazuje zdeprawowane spoleczenstwo dekadenckie, w sposob nieoczekiwany
i przewrotny. Jest to typowa technika dla Rosyjskich Formalistow definiowana przez Wiktora
B. Szklowskiego jako defamiliaryzacja®. Dzieki zastosowaniu tego typu uniezwyklenia nie tylko
odbiorca poddany jest procesowi wnikliwego percypowania w celu rozwikfania prawdziwego
znaczenia tekstu, lecz takze autor ma wigksze pole do przeprowadzenia krytyki zakladajacej
wielowarstwowe znaczenia. W tym wypadku dodatkowym narzedziem owej krytyki jest wia-
$nie parodia - w rozumieniu krytycznego dystansu i podkreslanych réznic”.

Dodatkowym elementem parodii w sztuce O. Wilde'a jest nie tylko proba tworzenia $wiata
odbitego z zachowaniem pewnych réznic majacych pozornie zmyli¢ odbiorcéw, ale takze jest to
umiejetnos¢ wprowadzenia samoswiadomego i autorefleksyjnego spojrzenia na krytykowane
spoteczenistwo. Autorefleksyjna analiza wiaze sie tutaj, jak sugeruje E. L. Gilbert, z solipsystycz-
nymi wzajemnymi powiazaniami pomiedzy samo-wykreowana rzeczywistoscig a umystem®.
Salome przepetniona jest przyktadami swiadczacymi o jej autorefleksyjnych wartosciach. Na przy-
klad, jeden z gléwnych symboli pojawiajacych sie w sztuce, ksiezyc w pelni, zmienia swoje oblicze
i znaczenie w zaleznoéci od postaci, ktéra na niego patrzy. W ostatnich linijkach sztuki ksiezyc za-
staniaja chmury symbolizujac tym samym zakrycie winy Heroda, co, jak twierdzi E. L. Gilbert, jest
dowodem na to, ze $wiat przedstawiony w sztuce jest tworzony przez jej bohateréw™'. Wszystko
to pokazuje kunszt O. Wilde'a w zabawie forma i w tworzeniu rzeczywistosci reprezentujacej nie-
pokoje wyzszych sfer poznego spoteczenstwa wiktorianskiego. To odzwierciedlenie wad zamoz-
nej klasy jest jednoczesnie pewnego rodzaju autorefleksja, gdyz O. Wilde opisuje zdegenerowana
grupe spoteczna, do ktdrej sam nalezy, a jednoczesnie, ktéra w pewnym stopniu gardzi, a ktora
niezmiennie probuje go wyprze¢. Innymi stowy, samoswiadoma kreacja rzeczywistosci i jej autore-
fleksyjna krytyka pozwalaja na stworzenie obrazu petnego wieloznacznosci, ktory staje sie niezwy-
kle przenikliwym i precyzyjnie zawoalowanym komentarzem, czy tez nawet spoteczng satyra.

Co ciekawe, Salome jest nie tylko parodia jak wspomniano powyzej, ale mozna sie tez pokusi¢
o zinterpretowanie jej jako przyktadu parodii w parodii (tzw. parody within a parody)”. W tym celu
nalezy przyjrzec sie jednak rysunkom A. Beardsley’a wykonanym na prosbe O. Wilde'a. Rysunki
A. Beardsley’a staja sie przesmiewczym atakiem na wiktorianska fascynacje kultura egzotyczna
i parodiuja: ,fin-de-siecle mode na all one sees / That's Japanese”® czyli wszystko co widzimy jest
zwigzane z Japonig. Dodatkowo kwestionuja one porzadek patriarchalny i rozréznienie plcio-
we. Ironiczna reprezentacja zniewiescialych mezczyzn i kobiet modliszek dodatkowo wptyneta
na percepcje roznic zachodzacych w spoteczenstwie na przetomie XIX w. Jest to zarazem kolejny
przyklad parodystycznego rozrdzniajacego powtorzenia, ktére wydaje sie spelnia¢ zamierzony
efekt O. Wilde'a, dzieki ktoremu fascynacja przecietnego dekadenta wyobrazeniem o nowej, mi-
stycznej i niezwykle pociagajacej kulturze szeroko pojetego Orientalizmu. Rzeczywiscie, sztuka A.
Beardsley’a znajduje inspiracje w , konwendji Japoniskiej erotyki (shunga) oraz zachodniej porno-

% W. B. Szktowski, Sztuka jako chwyt, [w:] S. Skwarczynska (red.), Teoria badar literackich za granicq, Krakow 1986, s.

# L. Hutcheon, A Theory..., dz. cyt, s. 19.

% E.L. Gilbert, dz. cyt,, s. 146.

3 Tamze, s. 146.

2 M. Hannoosh, The Reflexive Function of Parody, “Comparative Literature”, 1989, 41.2, s. 113.
* E. L. Gilbert, dz. cyt,, s. 146.

242 OGRODY NAUK T sZTUK NR 2013 (3)



grafii”*, alejest tez jednoczesnie , wyzwaniem dla polityki seksualnej lat 90 XIX w.”*. Farsowe po-
dejscie A. Beardsley’a zbliza sie do teorii, wspomnianej powyzej, parodii w parodii, jako ze tworca
ten, tak jak O. Wilde, nie tylko przesmiewczo traktuje spoleczenistwo wiktoriariskie, ale parodiuje
réwniez samego O. Wildea. Stad tez jego twarz pojawia sie na az czterech z rysunkéw. Homo-
seksualny Wilde umieszczony pomiedzy skrajnie androgenicznymi postaciami mezczyzn a kobie-
tami fatalnymi symbolicznie kastrujacymi uprzednio mizoginistycznych mezczyzn, pozwala na
dodatkowe interpretadje tej sztuki i wzmacnia jej parodystyczny wydzwiek. Dlatego, jak podkre-
sla E.L. Gilbert, w tym tkwi ,,domniemana impertynengja ilustracji, ich przesmiewczo$¢ i drwina
z O. Wilde'a i jego sztuki. Pierwszq rzecza, na ktora trzeba zwrdci¢ uwage w tej zaleznosci jest
to, ze sam dramat jest przepelniony satyrycznymi i parodystycznymi elementami”*. Elementami,
ktore przez swojq przeSmiewczos¢ szydza z dekadenckiej fascynacji egzotyczng kultura Japoriska
i przedstawiajg obraz seksualnosci kobiet oraz zniewie$ciatosci mezczyzn, niejako na nowo.
Analiza sztuki Oscara Wilde'a prowadzi do nastepujacej ogolnej konkluzji: pomimo iz nieokre-
slonos¢ gatunkowa oraz rozbieznos¢ interpretacji prowadza do wielu, skrajnie roznych, analiz, Sa-
lome, dzieki postmodernistycznym teoriom definiujagcym parodie jako pozbawiong elementu hu-
morystycznego mozna wysnuc wniosek, ze jest ona przykladem tego wlasnie gatunku. Sztuka ta,
tak jak inne prace O. Wilde'a, przepelniona jest wieloznacznoscig z gléwna warstwa znaczeniowa
pozornie traktujaca o Biblijnej historii Heroda, Herodias i Salome, a jednoczesnie spogladajaca na
wiktoriariskie konwencje niejako z perspektywicznym uniezwyklonym przymruzeniem oka, i jed-
noczesnie bedaca powazna krytyka spofeczenistwa dekadenckiego. Dzigki takiemu podejsciu, jak
réwniez defamiliaryzacji tekstu i bazowaniu na dokonaniach wezedniejszych pokolen, O. Wilde
moze by¢ traktowany, jak konstatuje A. Hofele, jako neo-dekadent lub prekursor postmodernizmu.
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STRESZCZENIE

Oscar Wilde. Mistrz cietej riposty i btyskotliwego aforyzmu a jednoczesnie przenikliwy ob-
serwator wyzszej klasy spoteczenstwa wiktorianskiego. W swojej tworczosci wielokrotnie kry-
tykuje spoteczenstwo brytyjskiego dekadentyzmu, jednak nigdy w sposob oczywisty. Najlep-

¥ Tamze, s. 140.
% A. Fernbach, Wilde’s “Salomeé’ and the Ambiguous Fetish, “Victorian Literature and Culture”, 2001, 29.1 s. 196.
% EL. Gilbert, dz. cyt., s. 138.
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szym tego przyktadem jest sztuka Salomé, przez wielu krytykow traktowana jako dramat czy tez
klasyczna tragedia, bedaca jednak zawoalowana drwing a nawet metafora zdegenerowanych
wyzszych sfer brytyjskiego fin de siecle. Autor celowo defamiliaryzuje sztuke poprzez osadzenie
akgji w czasach biblijnych w celu nie tylko spotegowania jej odbioru, ale takze zapobiegniecia
automatyzacji percypowania. Dzieki temu Salomé jest nie tylko gtéwnym obrazem archetypu
femme fatale czyli kobiety fatalnej, ale staje sie takze samoswiadomym i samorefleksyjnym saty-
rycznym krytycyzmem. Jednakze taka interpretacja mozliwa jest tylko przy postmodernistycz-
nym spojrzeniu na teori¢ parodii i autoironii reprezentowana m.in. przez Linde Hutcheon czy
Michele Hannoosh
Stowa kluczowe: fin de siécle, dekadentyzm, Wilde, dramat, parodia, postmodernizm

GENERIC INDETERMINACY AND DIVERGENCE OF INTERPRETATION: POST-MODERNIST
LOOK AT OscAR WILDE’S SALOME

Summary

In his play Salomé, Oscar Wilde provides readers with the veiled commentary on the vices
of nineteenth century bourgeois society. He sets the action in Biblical times in order to point out
the characteristic qualities of the Victorian man by means of defamiliarization. Wilde manages
to heighten the awareness of his reading public, not only by the use of such a ploy, but also -
most importantly - by skilful deployment of parody, which once again allows him to delude his
contemporaries with a ‘knife in the pillow’ device. Indeed, even though the reading of Salomé in
terms of its parodic quality at first might seem as atypical, it reinforces the play’s deeply ironic
and critical overtone and allows multi-layered interpretation. Therefore, it is due only to such
apost-modernist analysis that the play can be understood as both a self-conscious and self-reflex-
ive criticism, and an extended metaphor of the fin de siécle upper class society.

Key words: fin de siécle, Decadence, Wilde, drama, parody, post-modernism
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