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ABSTRAKT

Cel badan. Celem ponizszej pracy jest zbadanie postkolonialnych obrazéw we
wspotczesnym kinie wloskim, ktérych produkcja w ostatnich dwudziestu latach
ulegta znacznemu rozwojowi, nie tylko we Wloszech, ale i w catej Europie. Méwiac
o postkolonializmie w filmie, nalezy najpierw przedstawi¢ kolonialne dziedzictwo
Wrtoch, aby plynnie przej$¢ do postkolonialnych studiéw nad filmem, a co za tym
idzie do analizy konkretnych tytutow filmowych.

Metody badan. Przedmiotem moich badan sa wspotczesne filmy wloskie, ktorych
tematyka pozostaje Scisle zwigzana z postkolonializmem. Analiza zostata przeprowa-
dzona na podstawie najwazniejszych koncepcji postkolonialnych badan nad filmem
(teoria Kobeny Mercer i Stuarta Halla, Elli Shohat i Roberta Stam oraz Laury Marks,
Sandry Ponzanesi i Marguerite Waller).

Wyniki badan. Analizowane filmy coraz czesciej nie dotycza bezposrednio post-
kolonializmu, uwzglednia si¢ inne niz tylko kolonialne czynniki sprawcze warunku-
jace dzisiejsze ruchy migracyjne oraz powstawanie wspolnot diasporycznych.

Whioski. Omawiane filmy ukazuja wspdtczesng Europe jako uksztaltowana przez
kolonialng przeszto$¢, ktora wywarta trwaly wpltyw na terazniejszos¢ oraz przez pry-
zmat jej nastepstwa, jakim jest zjawisko migracji, ktore obecnie stanowi duzy problem
w Europie. Postkolonialne badania nad filmem, coraz czesciej odnosza si¢ do pojecia
multikulturowosci.

Stowa kluczowe: postkolonializm, kino wloskie, migracje, imigranci, multikultu-
rowos¢, rasizm

Postcolonial cinema studies. The perspective of modern Italian cinema

ABSTRACT

Aim of the study. The aim of this study is the examination of postcolonial imagi-
nary in contemporary Italian cinema, the production of which has significantly in-
creased. Speaking of postcolonialism, we need to first present the colonial legacy of
Italy, so that we can then smoothly proceed to the postcolonial study of film with the
following analysis of particular movies.
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Method. Analysis was based on the most important concepts of postcolonial film
research. Results. Analysed movies less frequently touch on the subject of postcolo-
nialism directly, also they consider different factors which caused the current migra-
tion tendencies, and also the creation of diasporic communities. Postcolonial film re-
search is more frequently applied to the concept of multiculturality.

Conclusions. Films under discussion represent contemporary Europe as shaped
by the colonial past, which has created a lasting impact on its current state, and also
through the prism of what followed it, which was migration - currently one of Eu-
rope’s major problems.

Key words: postcolonialism, Italian cinema, migration, immigrations, multicultur-
alism, racism

WsTEP

Postkolonializm wloski w kinie czesto przedstawiany jest przez pryzmat proble-
mu migracji. Od lat 90. XX wieku raporty dotyczace zjawiska migracji we Wtoszech
pokazuja, jak z roku na rok liczba imigrantéw przybywajacych do Wioch wzrasta.
Jest to jedno z gléwnych panistw, ktore stanowiq miejsce osiedlenia dla imigrantow
przede wszystkim z Pétwyspu Batkaniskiego oraz z potnocnej Afryki. Jak pokazuja
raporty ISTAT' w 2015 roku we Wtoszech bylo juz ponad 5 000 000 cudzoziemcow.
W zwiazku z tym coraz czesciej we Wloszech dochodzi do powstawania negatyw-
nych stereotypdéw o imigrantach, co ma odzwierciedlenie w kinie wloskim. Mowiac
o postkolonializmie w filmie, nalezy przedstawic kolonialne dziedzictwo Wtoch, aby
plynnie przej$¢ do wybranych postkolonialnych studiow nad filmem (teoria Kobeny
Merecer i Stuarta Halla, Elli Shohat i Roberta Stama oraz Laury Marks, Sandry Ponza-
nesi i Marguerite Waller) oraz do analizy konkretnych tytutéw filmowych.

ASPIRACJE KOLONIALNE WLOCH

Jak pisze Jozef Andrzej Gierowski (1999), ,, Wlochy dla ugruntowania swojej pozy-
cji miedzynarodowej, a takze dla zapewnienia sobie dogodnego rynku zbytu i tanich
surowcow chciaty pozyskac kolonie w Afryce” (s. 438). W poréwnaniu z innymi mo-
carstwami w XIX w., (Hiszpania, Frangja, Portugalia) wtoskie zdobycze kolonialne nie
byty tak bogate, co bylo miedzy innymi zwigzane ze staba flotg i armiq Wtoch. Sukce-
sem w polityce kolonialnej okazat sie traktat w Ucciali podpisany w 1889 r. pomiedzy
cesarzem Etiopii Menelikiem II, a 6wczesnym premierem Wioch Francesco Crispim.
Na jego mocy cesarz uznawat panowanie wloskie w Erytrei po rzeke Mereb. W 1890
roku zostata formalnie uznana za kolonie wtoska (Bartnicki, Mantel-Niecko, 1987).
Sporny natomiast okazat si¢ protektorat nad Etiopia. Traktat w Ucciali byt rozumiany
zupelnie inaczej przez strone wloska. Problem tkwil w r6znicach pomiedzy tekstem
armahajskim a wersja wloska. Wlosi zaczeli przekraczac¢ rzeke Mereb, co stato sie
jedna z przyczyn zerwania traktatu z Ucciali przez cesarza Menelika oraz wybuchu
wojny wlosko-etiopskiej (1894-1896). Owczesny premier, Francesco Crispi, zamierzat

1 Dane dotyczace imigrantéw aktualizowane sg na biezaco przez ISTAT (L'Istituto nazionale di statistica).
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opanowac Etiopie, ale Wlosi poniesli totalng kleske w bitwie pod Adua, co odbito
sie glebokim wstrzasem narodowym. Jak pisze Giulano Procacci ,,Wlochy poczuty
moralny obowiazek kontynuowania polityki kolonialnej, ktéra miata im przynies¢
jedynie rozczarowanie” (Procacci, 1983). Wojna etiopsko-wloska zostata wznowio-
na dopiero w latach 1935-38. Wlosi osiagneli sukces, co dla Etiopczykdéw odbilo sie
wprowadzonym w ich kraju terrorem (tworzone obozy pracy i masowe egzekugje).
Po rzadach Crispiego wladze we Wioszech przejat Giovanni Giolitti, ktorego polityka
zagraniczna znalazla si¢ w fazie “uspokojenia i wyciszenia” (Procacci, 1983), a aspi-
racje kolonialne ograniczaty si¢ do przejecia bezposredniego zarzadu nad Somalia
1905 roku, ktora pozostata wtoska az do roku 1935. Terenami, ktdrymi interesowali
si¢ Wiosi byty tez nalezace do Turkow ziemie Trypolitanii i Cyrenajki. Giolitti wy-
powiedziat Turkom wojng, ktdra zakonczyla sie rok pozniej uznaniem zwierzchnic-
twa Wloch nad nowq kolonig, Libig (traktat w Ouchy). Ostatni, znaczacy podboj miat
miejsce w 1939 r., kiedy to Wochy zaatakowaty i objety Albanig, o ktorej bedzie mowa
w kolejnych podrozdziatach artykutu.

POSTKOLONIALIZM

Aby dobrze zrozumied, na czym polegaja postkolonialne studia nad filmem, nale-
zy zastanowic sie nad definicja postkolonializmu. Magdalena Nowicka (2010, s. 113)
w swojej pracy Czy teoria postkolonialna jest kobieca? Narodziny, rozwoj i zmierzch postko-
lonializmu pisze: , Postkolonialnymi mozna nazwac¢ zarowno bylych kolonizatorow,
bylych kolonizowanych, byte kolonie w sensie organizacji panistwowej, jak i wszelkie
konsekwencje systemu kolonialnego na poziomie makro- i mikrospolecznym, w re-
zultacie mozna mowic o postkolonialnej Swiatowej rzeczywistosci spotecznej”. Studia
nad postkolonializmem rozwinety si¢ w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesia-
tych. Jego poczatki mozna odnotowac juz po drugiej wojnie swiatowej, kiedy to nasta-
pil proces dekolonizagcji. Do prekursorow postkolonializmu nalezg przede wszystkim:
Aime Cesaire, Leopold Sedar Senghor, Franz Fanon, Antoni Gramsci, Homi Bhabha,
Gayatra Ch. Spivak oraz Edward W. Said. Jak pisze Krzysztof Loska (2016) w ostatnio
wydanej ksiazce Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspétczesnego kina, wptyw na rozwoj
badan postkolonialnych miaty koncepcje poststrukturalne: teorie dyskursu Michela
Foucaulta i dekonstrukcyjna strategia Jacques’a Derridy.

Postkolonializm nie oznacza tylko korica pewnej epoki, lecz zmusza do przemysle-
nia na nowo historii, a zwtaszcza jej wplywu na terazniejszos¢. Jak pisze Ewa Doman-
ska (2008), nie ma miejsca na myslenie w kategoriach postepu i na przeswiadczenie,
ze po latach opresji nadejda , lepsze czasy”. , Teoria postkolonialna zwraca szczegol-
na uwage nha » kolonialne nastepstwa«, na trwatos¢ kolonialnego systemu i pietno
kolonialnej przesziosci, ktora rezonuje we wspolczesnej kulturze niepodlegltych juz
panstw i stanowi powazny problem dla ich tozsamosci, oraz na przejawy nowych,
neokolonialnych form podporzadkowania, wywolanych ekspansjq kapitalizmu i pro-
cesami globalizacji”. Mowiac o postkolonializmie, mozemy dostrzec nowe kategorie
badawcze, tj. diaspora, hybryda, inny/innos¢, kreolizacja, margines, migracja, mimi-
kra, naréd, nacjonalizm, granica/pogranicze, obecnos¢, podmiotowos¢, itd.)” (Ash-
croft, Griffiths i Tiffin, 2000). Jako ze artykut traktuje o postkolonializmie przedstawio-
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nym w filmie, najbardziej beda mnie interesowaty propozycje teoretyczne na gruncie
badan filmoznawczych, zaproponowane przez Kobene Mercera i Stuarta Halla, Elli
Shohat i Roberta Stama oraz Laury Marks, Sandry Ponzanesi i Marguerite Waller.

Rzymska OPOWIESC

Teoria Kobeny Mercer i Stuart’a Hall skupia si¢ na problemie marginalizacji i re-
prezentacji rasy w mediach. Celem tej teorii bylo krytyczne przyjrzenie si¢ sposobom,
w jakie ,,czarni” usytuowani sa jako pozbawieni glosu i niewidoczni ,,inni” w obrebie
biatej estetyki (Loska, 2016). Idac za mysla tej teorii, mozna wzia¢ na warsztat Rzym-
skq Opowies¢ (1998, Bernardo Bertolucci). W swej analizie Rzymskiej Opowiesci Loska
(2016) stwierdzit, Ze sa dwa sposoby przedstawiania problemu afrykanskich imigran-
tow: jedni siegaja do konwencji gatunkowych, drudzy zas do poetyki dokumentalne;j.
Rzymska opowies¢ jest przyktadem pierwszej metody. Mamy tu motyw zakazanej
mitosci, a zarazem lek przed obcoscig utrzymany w konwengji melodramatu. Rezy-
ser odwoluje si¢ do stosunkdéw pan - niewolnik. Czarnoskora kobieta jest wzorem
egzotycznego ciata. Shandurai przyjezdza do Rzymu zaraz po tym, jak jej maz zostaje
aresztowany. Zatrudnia si¢ u angielskiego pianisty Jasona Kinskiego, zeby studiowac
medycyne w stolicy Wioch. Juz na poczatku filmu mamy do czynienia z afrykanskim
motywem, zostaje przedstawiony czarnoskdry $piewak, a w tle obraz okaleczonych
dzieci — ofiar wojny domowej (Loshitzky, 2010, s. 15). Autorka kategoryzuje ten film
w grupie Obiecanej ziemi, ktora porusza takie tematy jak rasizm, krzyzowanie si¢
ras, roznice kulturowe, wyzysk. Skupia si¢ na procesie naglego wchianiania si¢ do
nowego panstwa, portretujac przyjecie imigrantow przez panstwo, ktore jest raczej
nieprzychylne. Niemniej jednak wydaje si¢, ze najwazniejsze w tym filmie, w kontek-
scie postkolonialnym, jest pytanie, ktére zadaje Shandurai Kifiskiemu zaraz po tym,
jak ten wyznaje jej milosc i proponuje wyjazd do Afryki —,,Ale co Ty wiesz o Afryce”?
Kinsky nie wie o niej nic, jest to czarna dziura w jego europejskiej wiedzy o Swiecie.
Wydawatoby sie, ze w pdzniejszej czesci filmu Kinsky uczy sie dialogu z Shandurai,
co ukazuje dosy¢ duza przepasé kulturowa. Wyostrzona jest ona poprzez kontrast
miedzy muzyka afrykaniska, a gra na pianinie Kinskiego Pytanie przez Shandurai po-
stawione -, Co Ty wiesz o Afryce”, jest nawigzaniem do r6znic pomiedzy mezczyzna/
kobieta, biatym/czarnym, Europa/Afryka, kolonizowanym /kolonizatorem. Binarno$¢
filmu mozemy zauwazy¢ rowniez w ostatniej scenie, kiedy to uwaga zostaje odwrdco-
na i nie tylko Shandurai jako czarna kobieta jest pozadana, ale to ona zafascynowana
jest biatym ciatem Kinskiego, i to ona z wilasnej woli mu ulega. Frantz Fanon stwier-
dza, ze pozadanie kobiety o ciemnej skdrze, ktora pragnie wejs¢ w zwiazek z biatym
mezczyzna, wiaze si¢ z checia wydostania si¢ ze swojego przeznaczenia i wspigcia sie
po socjalnej drabinie od niewolnika do pana. Taka interpretacja wydaje si¢ potwier-
dzad istniejaca hierarchie miedzy rasami. Ciekawe wydaje si¢ rowniez spojrzenie na
Rzym z perspektywy Kinskiego — Rzym to rados¢ i jego mieszkanie potozone blisko
hiszpanskich schodéw, a dla Shandurai to miejsce, w ktorym zyja ludzie z trzeciego
Swiata, imigranci i Inni®.

2 Mowa o przyjacielu Shandurai, ktory jest homoseksualista.
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L’AMERICA

Lata dziewiecdziesigte wprowadzaja nowy kierunek w mysleniu o filmie, postko-
lonializm byl traktowany jako proces wskazujacy na nieuchronne powiazanie prze-
szlosci i terazniejszosci oraz diasporyczng obecnos¢ dawnych podporzadkowanych
Innych w Metropolitarnym centrum (Shohat, Stam, 1994). L’America (Amelio, 1994)
porusza temat migracji Albaficzykow, o ktorych krecono najwiecej filmow o tej te-
matyce. W ostatnich dziesigcioleciach to wlasnie oni masowo uciekali z Batkanéw na
Pétwysep Apeninski, Sycylie lub Sardynie (Miczka, 2009, s. 653). Na poczatku filmu
mamy przedstawione kroniki faszystowskie z lat 39-40, przedstawiajace dygnitarzy
okupacyjnego rezimu, ktdrzy obiecali Albariczykom lepsze zycie (Miczka, 2009). Jak
zauwaza Loska (2016), fragmenty starych kronik nie maja stuzy¢ budowaniu nostal-
gicznej perspektywy, wyrazajac tesknote za utraconym imperium. Mamy do czy-
nienia z krytyczna ocena projektu kolonialnego. Film opowiada o losach albanskich
uchodzcéw, ktérzy tuz po upadku komunizmu, masowo wyjezdzaja do Wioch. Wio-
chy to dla nich tytulowa Ameryka, ziemia obiecana, ktdra wydaje im sig¢ rajem. Taki
przynajmniej obraz kreowala telewizja (Golemo, 2013). Druga grupa Albanczykow
zdawata sobie sprawe, ze we Wloszech nie do konca jest tak, jak mowia media, ale
mimo to wolala trud migracji niz gtéd w zdewastowanej przez chaos ojczyznie (Gole-
mo, 2013). Gianni Amelio w jednym z wywiadéw moéwi, ze gtéwnym tematem tego
filmu jest pamig¢, koniecznos¢ ponownego odkrycia przesziosci, wlasnych korzeni
i samego siebie w innych (Loska, 2016). Film ukazuje Wiochow jako tych, ktorzy za-
pomnieli o biedzie i o tym, Ze sami w przeszlosci masowo migrowali. Stali si¢ pewni
siebie i niechetni wszelkim odmiennos$ciom.

MIMIKRA KOLONIALNA

Poruszajac temat nasladowania jednej kultury przez druga, dyskurs postkolonialny
czesto odwotuje sie¢ do pojecia , mimikry”, ktdra jest kategoria opracowana przez Ho-
miego K. Bhabhe na podstawie kategorii Lacanowskiej. Bhabha podkresla, ze mimikra
jest stale obecna w dyskursie kolonizatora, nie skolonizowanego, i petni tam funkcje
swego rodzaju zaworu bezpieczenistwa: mimikra kolonialna to pragnienie zreformo-
wanego, rozpoznawalnego Innego jako podmiotu réznicy, ktory jest prawie taki sam,
ale nie catkiem. Inaczej moéwiac, dyskurs mimikry tworzy sie¢ wokol dwuznacznosci:
mimikra, aby byla skuteczna, musi bezustannie demonstrowac swoje zeslizgiwanie si¢
znaczenia, swoj nadmiar, swoja roznice. Autorytet tej formy dyskursu kolonialnego,
ktéra nazwatem mimikra, dotkniety jest wobec tego pewna nieokreslonoscia: mimikra
jawi sie jako przedstawienie rdznicy, ktdra sama jest procesem zaprzeczenia; mimikra
stanowi jednoczes$nie podobienistwo i zagrozenie (Dobrogoszcz, 2010). Przykladem,
ktoéry obrazuje te teorie, jest film Billo il Grand Dakhaar (Muscardin,2008). Jest to opo-
wiesc¢ o Senegalczyku, ktory we Wloszech pracuje jako projektant strojow sportowych.
Billo upodabnia si¢ do Wiochdw, szybko przyzwyczaja si¢ do warunkéw panujacych
w tym kraju, poznaje znajomych i zakochuje si¢ w Laurze. W migdzyczasie wraca do
Senegalu, Zeby poslubi¢ swoja kuzynke, ale nie zamierza porzuci¢ Wloszki. Laura zga-
dza sie na poligamiczny zwiazek przekonana, ze w patriarchalnej rzeczywistosci wier-
nos$¢ matzeniska nie jest wartoscia nadrzedna (Loska, 2016).
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Listy z SAHARY

Przemiany spoleczne i polityczne zachodzace na swiecie, wywotane konfliktami
w Afryce i na Bliskim Wschodzie, wojna z terroryzmem czy ruchami migracyjnymi,
a co za tym idzie schronieniem w krajach Europy byto punktem wyjscia dla teorii San-
dry Ponzanesi i Marquerite Waller. Autorki uwazaja, ze kino postkolonialne, cho¢ na-
dal zajmuje si¢ zbiorowoscia, zaczyna skupiac sie na pojedynczych doswiadczeniach.
Kino postkolonialne zaczeto skupiac sie na indywidualnych historiach, pokazujac
tym samym problem poszukiwania tozsamosci, marginalizacji spotecznej i ekono-
micznej. Przykladem takiego filmu sq Listy z Sahary (Vittorio de Seta, 2006). To historia
Assana, ktéry, wedrujac przez Sahare i Morze Srédziemne, dostat sie na Lampeduse.
1.0dzZ zostaje zatrzymana, ale Assanowi udaje si¢ uciec. Dociera do Turynu, wczes$niej
majac problemy na Sycylii i w Neapolu. W Turynie zaprzyjaznia si¢ z kobieta, ktdra
pomaga mu w codziennym zyciu. Assan pelen nadziei podejmuje prace, ale w mie-
dzyczasie spotyka si¢ z rasizmem, zostaje pobity. Doswiadcza pogardy ze strony Wto-
chéw. Zrezygnowany wraca do Senegalu. Scena koricowa to poruszajaca opowies¢
o przykrosciach, ktérych doswiadczyt bohater. Opowiada swoim rodakom o tym, ze
zachodni swiat to tylko wyobrazenia o lepszym zyciu, ludzie przez dobrobyt zapo-
mnieli o szacunku dla drugiego cztowieka i dobrych uczynkach, dlatego postanowit
wrdcic¢ do kraju, mimo Ze panuje w nim bieda.

IMiGRANCI

Tematem, ktérego nie mozna pomina¢ przy omawianiu postkolonializmu, jest
migracja ludnosci. Karolina Golemo w pracy poswigconej obrazowi imigrantow kre-
owanym przez media pisze, ze pojecie imigrant najczesciej pojawia si¢ w powigzaniu
z okresleniami: mezczyzna, przestepca, clandestino (z wi. nielegalny). Najwiecej fil-
mow powstaje o imigrantach rumunskich, ale nie brak rowniez wspomnianych w po-
przednich czesciach pracy obywateli z Afryki. Film Ospiti (Garrone, 1998) oraz Cover
Boy (L’ultima rivoluzione) (Amoroso, 2006) porusza temat, ktory dla Wiochéw wydaje
sie dosy¢ istotny. Ot6z dla Wiocha imigrantem jest nie tylko osoba z innego panstwa,
ale tez z wlasnego kraju. Mieszkaniec Potudnia jest przez osobe z Pétnocy czesto na-
wet gorzej traktowany niz obywatel z Rumunii. Regionalizm wloski jest bardzo moc-
no akcentowany, nie mozna si¢ wiec dziwic, ze tym bardziej imigranci spoza UE nie
sa zbyt mile widziani przez Wlochow.

Jednym z filmdéw, ktory przelamuje powszechne stereotypy na temat imigrantéw
we Wioszech, jest laureat konkursu Nastro d’ Argento 2007 - dokument L’Orchestra di
Piazza Vittorio (Golemo, 2013, s. 205). Jest to wersja 1zejsza i optymistycznie ukazujaca
temat roznic kulturowych (Valentino, 2014). Tutaj muzyka otwiera granice i przeta-
muje uprzedzenia, chowajac je w harmonig orkiestry wielokulturowej. Film opowiada
o sukcesie projektu kulturalnego Mario Tronco, ktory taczy Wiochdw i extracomunitar®
dzigki muzyce - jezykowi uniwersalnemu, w ktérym instrumenty arabskie (rikk, oud)
i hinduskie (sitar, tabla) porozumiewaja sie za pomoca fletu andyjskiego, kubanskiej
trabki, bebnami argentynskimi czy cymbatami rumunskimi

3 Czonkowie zespotu pochodza z: Tunezji, Wioch, Indii, Kuby, Wegier, Stanow Zjednoczonych, Senegalu, Ekwadoru i Ar-
gentyny.
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Wszystkie wspomniane wyzej filmy pozwalaja nam spojrze¢ na otaczajacy nas
swiat jako przez pryzmat dziedzictwa imperialnej przesztosci, ale rowniez przez zja-
wisko migracji, wykorzenienia i strate, Zycie w zawieszeniu, z podwojng tozsamoscia
(Loska, 2016). Leela Gandhi zaznacza, ze czyms innym jest , postkolonialno$¢ rozu-
miana jako historyczna kondycja, a czyms innym postkolonializm jako terapeutyczna
teoria, ktdra leczy rany przesziosci”(Domanska, 2008, s. 162). Czesto filmy zajmuja sie
pojeciem multikulturowosci, czyli nie dotycza bezposrednio postkolonializmu, ale sa
jego pochodna. Jest to wspdtczesna migracja oraz powstawanie wspolnot diasporycz-
nych. Dlatego w ostatnich latach powstato wiele filméw o nielegalnych imigrantach
z réznych czesci $wiata. Kino wloskie skupia sie na pojedynczych przezyciach boha-
terow z wlasna historia, bagazem doswiadczen i trudow, ktére musi ponies¢, zeby
zostawic swoj kraj i sprébowac uwierzy¢ w lepsza przysziosc.
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