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ABSTRAKT

Cel badan. Celem pracy jest analiza kreagji i funkcjonowania sztuki, ktora jest
w bezustannym procesie, co wynika miedzy innymi z jej natury. Zaréwno poprzez
proces, jak i materi¢, moze by¢ odbierana wzrokowo, ale takze za pomoca innych
zmystow. W artykule dokonano interpretacji na podstawie wybranych dziet polskich
i zagranicznych artystéw.

Metoda. Dysonans pomiedzy sztuka wspolczesna a dzietami sztuki dawnej lezy
miedzy innymi w réznorodnosci zastosowanych technik i sposobow przekazywa-
nia wiadomosci. Sztuka to obszar wolnosci artysty, ktory manifestuje si¢ dowolnym
wyborem srodkow wyrazu: Teresa Murak celebruje misterium zycia, postugujac sie
tworzywami pochodzenia naturalnego, kazdy uzyty przez Anne Goebel materiat
opowiada wlasna, niepowtarzalna historig i jest traktowany jako medium do stworze-
nia wilasnej rzeczywistosci, natomiast dla Yvesa Kleina malarstwo jest popiotem sztuki,
gdyz najwazniejsze sa doswiadczenie i sam proces tworzenia, wszystko bowiem, do
czego sztuka sie odnosi, kazdy proces tworczy i proces odbioru dokonuja sie w jakims
kontekscie.

Wyniki. Dzi$ dzietem sztuki okresla si¢ kazdy przejaw dziatalnosci artystycznej,
poczawszy od obrazu w pojeciu tradycyjnym, az do sztuki ,akcji”, eksperymental-
nych odciskéw ciata ludzkiego, przedmiotdw, roslin, sztuki efemerycznej, instalacji
i form przestrzennych, takich jak environments. Sztuka w procesie wyraza nie tyle
czasowy charakter powstawania dziela, ile zasadnicza dla jego istnienia koniecznos¢
znajdowania si¢ w stanie permanentnego wykonywania przez autora.

Whioski. W sztuce wspdlczesnej nastepuje przewartosciowanie etapéw wply-
wajacych na tworzenie dzieta. Przywolane w tekscie przyktady ukazuja odmienne
podejscie do sztuki w procesie oraz do formy i sposobu uzycia medium. Dowodza
braku rozbieznosci pomiedzy istota i egzystencja cztowieka, a materig, ktora przybie-
ra forme osobowosci jednostki.

Stowa kluczowe: sztuka wizualna, materia sztuki, sztuka w procesie, sztuka
wspolczesna, synteza sztuk.
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Processuality and matter of art. Different ways of visual artwork creation and its
functioning: from the traditional one to anti-art and action art

ABSTRACT

Purpose of research. The purpose of the study is the analysis of the creation and
functioning of art as a continuing process, a quality that is intrinsic to it. Art can be
perceived visually as well as with other senses both in the process and through the
material outcome. An attempt at its reinterpretation, illustrated with selected works of
contemporary Polish and foreign artists, will be presented.

Methodology. The dissonance between modern and traditional art lies, among
other things, in the variety of, both, the techniques applied and the ways of conveying
the message of the work. Art provides the artist with room for freedom which mani-
fests itself in a free choice of artistic means: Teresa Murak celebrates the miracle of liv-
ing by using natural materials; for Anna Goebel every material she uses tells its own
unique story and so the artist considers it to be a medium of creating her own reality,
whereas Yves Klein used to say that his paintings were only the ashes of his art, as what is
most important is the experience and creation process, including the passage of time.
Such a belief comes from the fact that everything art relates to, each creation as well as
reception process — all this takes place in a context.

Results. Today every sign of artistic activity - from painting, in the traditional sense
of the concept, to the “action”, experimental imprints of the human body, objects,
plants, ephemeral art and spatial forms as environments, installation — can be consid-
ered a work of art. Art in process expresses not so much the temporary nature of the
artwork formation, , as the necessity - essential for its existence - of being in a state of
permanent execution by the author.

Conclusions. In contemporary art, it is possible observe a re-evaluation of the stag-
es that influence the creation of the artwork. Examples of art in the text show a differ-
ent approach to the art in the process and the form and manner of use of the medium.
They prove the lack of discrepancies between essence and existence of human and
matter that takes on the form of the individual personality.

Key words: visual art, art matter, process art, contemporary art, art synthesis.

WsTEP

Nieodzownymi elementami szeroko rozumianej sztuki w procesie sa improwi-
zacja, przypadek czy proba, prowadzace do zaskakujacych — czesto nawet samego
artyste — rezultatow. Zwazywszy, ze formy sztuki w procesie, podobnie jak syntezy
sztuk, istnieja od pradziejow cywilizagji, forma osiagnietych przez artyste rezultatow
wydaje si¢ by¢ niczym nieograniczona. Rdznice pomiedzy sztuka wspdtczesna a dzie-
fami sztuki dawnej wynikaja miedzy innymi z réznorodnosci zastosowanych technik
i sposobow przekazywania wiadomosci.

Kategoria tworczosci moze by¢ tacznikiem pomiedzy systemem estetyki tradycyj-
nej a systemem estetyki opartej na zupelnie nowych zatozeniach. Podstawowa rézni-
ca miedzy nimi dotyczy sposobu pojmowania dzieta sztuki. Dotychczasowa estetyka,
wywodzaca si¢ z tradycji dziewietnastowiecznej, postugiwala si¢ przedmiotowa defi-
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nicja dziela sztuki (Jasiniski, 1989). Sztuka wspotczesna opiera si¢ na nieco innych za-
fozeniach. Bardzo trudno jest, czasami wrecz niemozliwe, oceni¢ wspdtczesne dzieto
sztuki bazujac na dawnych tezach filozoficznych, wiedzac, Ze sztuka ta rozwijala sie
i nadal rozwija w bardzo szybkim tempie. Przykladami moga by¢ sztuka konceptu-
alna, ktéra przekracza swdj czas historyczny a jej dokumentowanie staje si¢ dzi$ po-
wszechng praktyka artystyczng (Dziamski, 2012) czy performans, gdzie jednorazowy
akt traktowany jest jako unikat, a dokumentacja staje sie ciagle zmieniajacym syste-
mem odniesient (Wojtowicz, 2013). W niniejszej pracy zostanie przedstawiona proba
omoOwienia ujecia procesualnego dzieta z dziedziny malarstwa, sztuki efemerycznej
oraz performanse.

METODOLOGIA

Na dzieto sztuki skladajq sie¢ zardwno przezycie twdrcze autora (lub odtworcze
odbiorcy) dokonujace sie w aktach swiadomosci, fizyczny fundament dzieta, jak
i samo dzieto jako przedmiot intencjonalny (Bator, 2005). Dzielo sztuki jako przed-
miot nieprzypadkowy istnieje dzigki intencyjnym aktom swiadomosci (Bator, 2005;
Krawczyk, 2011). Jakie jest wigc zadanie dzieta sztuki? Wedlug Jeana Baudrillarda
jest to tworzenie ztudzenia, pozoru, pamieta¢ bowiem nalezy, ze sztuka nie jest tym,
co nas otacza w sensie dostownym, ale pewnego rodzaju forma nalozona na iluzje
rzeczywistosci. W tym sensie sztuka dla J. Baudrillarda to strategia form, rodzaj za-
bawy z rzeczywistoscia, ale takze proba opanowania ztozonosci Swiata przez dana
forme estetyczna (Glutkowska, 2010). Zdaniem Mieczystawa Krapca sztuka dotyczy
,uktadow naszych wilasnych konstrukcji myslowych, naszych przedstawien, ktore
ostatecznie wszystkie biora swdj intuicyjno-abstrakcyjny poczatek w samej rzeczy”
(Krapiec, 1959; Stepien, 1963).

Tworzenie dzieta sztuki przebiega w trzech podstawowych etapach: od powstania
impulsu twérczego, poprzez proces jego realizagji, az do finalnego produktu, ktorym
zazwyczaj bywa nowo wytworzony przedmiot. Bogustaw Jasinski, przywotujac ten
podzial, powotuje sie¢ w swojej ksiazce Estetyka po estetyce. Prolegomena do ontologii pro-
cesu tworczego na kategorie oparta na modelu procesu pracy wg Kapitatu Karola Mark-
sa: ,model 0w nazywa si¢ niekiedy teleologicznym, (...) albowiem sklada si¢ z jednej
strony z idealnego, myslowego wyobrazenia celu calej pracy, z drugiej zas — z procesu
jego urzeczywistniania zakoniczonego wytworzeniem nowego przedmiotu — najcze-
sciej tylko w przyblizeniu realizujacego pierwotne zatozenia” (Jasiriski, 2008, s. 10).
B. Jasiniski sprowadza proces tworczy nie tylko do praktyki zyciowej, praktyki zycia
spolecznego, ale rowniez do samego bycia. Wskazujac na etapy powstawania dziefa,
zwraca uwage na to, ze tworzenie sztuki to wykonana przez artyste praca. Z podob-
nym pojmowaniem pracy spotykamy si¢ w pismach Georga W. Hegla, ktéry wyroz-
nial jej dwa podstawowe etapy: proces pracy (dziatalnos$¢ artystyczna, proces two-
rzenia) oraz obiektywnie istniejacy zmaterializowany efekt owego procesu — w tym
przypadku dzieto sztuki (Jasinski, 1989).

Opisujac proces tworczy, Jasinski powotuje sie na K. Marksa, ktory proces realiza-
qji celu okresla jako: ,wydatkowanie jakiej$ sumy sit fizycznych i psychicznych pra-
cujacego oraz sposob i zakres postugiwania si¢ pewnymi przedmiotami i srodkami
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pracy” (Jasinski, 2008, s. 13). Ten etap, polegajacy gléwnie na przetamywaniu oporu
materii, zdaje si¢ by¢ najwazniejszym etapem tworzenia. Odleglos¢ pomiedzy mysla
a jej uprzedmiotowieniem, zamknieciem w realnej formie, stata si¢ przedmiotem re-
fleksji wielu filozofow (Jasinski, 2008). W akcie decyzji tworcy nalezatoby doszukiwaé
sie roznicy miedzy sztuka w procesie a dziataniami wpisujacymi si¢ w roznorakie sty-
listyczne izmy (Biatkowski, 2011). Dziatalnos¢ artystyczna tworcy to przeciez wynik
nastawienia do zycia, sztuki i wlasnej twdrczosci, ktdre niekoniecznie musza zostac
skonceptualizowane. Ewolugja artysty, pojawianie si¢ nowych cech charakterystycz-
nych dlajego stylu jest tez skutkiem inercji, pewnych proceséw wptywajacych najego
twoérczos¢ (Biatkowski, 2011).

MATERIALNOSC DZIELA SZTUKI A PROCES TWORCZY

Czym wlasciwie jest materialnosc¢ dziela sztuki? Aby podjac¢ probe odpowiedzi na
to pytanie, nalezy rozwazy¢ znaczenie pojecia: dzieto sztuki. Mozna je rozumie¢ jako
byt skladajacy sie tak ze swojej fizycznosci, jak i szeroko pojetej i trudno poznawalnej
sfery znaczeniowej, symbolicznej. Dzieto sztuki jest rzecza, ale nie sprowadza sie do
niej bez reszty — nie jest zwykla rzeczg” (Jaszowska, 2014, s. 1). We wspotczesnym
$wiecie dzielo sztuki przestato by¢ postrzegane jako obiekt materialny, zaczeto zy-
skiwac funkcje hybrydy faczacej znaczenia, relacje, procesy oraz materie (Krupinski,
2013). Tym samym jego materia nie jest negatywem jego warstwy ideowej. Nie ograni-
cza sie takze do ,,warstwy technologicznej”, ale wplywa bezposrednio lub posrednio
na ukazanie jakosci artystycznej dziela (Jaszowska, 2014). Idea i materia dzieta sztuki
sa wzajemnie zalezne i jakiekolwiek zaburzenie tej zaleznosci wptywa na percepcje
dziela.

Moment materialny w procesie twdrczym pojmowac mozemy jako zaczatek catej
twdrczosci (to na nim w pierwszej kolejnosci skupia sie tworca) lub jako materialna
podstawe juz trwajacego i rozwijajacego sie¢ procesu tworczego. Pamigtac nalezy, ze
poczatkowo moment materialny jest elementem spoza samego procesu tworczego
(Jasiniski, 2008). Materia tworczosci jest podstawowym warunkiem procesu tworze-
nia — nie jest mozliwe zaistnienie tego procesu bez jego materii. Sposob traktowania
materii, wykorzystania przez tworce, odpowiada jego duchowej wrazliwosci, podob-
nie jak wybdr materii, w ktdrej artysta chce pracowac (Krupinski, 2013). Jedyng mate-
riq tworcy staje si¢ zatem osobowos¢ jednostki, co dla Magdaleny Strzatkowskiej jest
,Sposobem bycia wewnatrz tego procesu” (Strzatkowska, 2010, s. 30).

Malarstwo, tak jak wszystkie sztuki plastyczne, jest urzeczywistnieniem, materiali-
zacjq i krystalizacja. W malarstwie dawnym widoczna byta zalezno$¢ urzeczywistnio-
nego, fizycznego swiata od statycznej, sformalizowanej materii. Obecnie malarstwo
przezywa najwiekszy z dotychczasowych kryzysow - czyms sprzecznym z natura
sztuk plastycznych jest bowiem pozbywanie si¢ sfery urzeczywistnionej, materialno-
-skrystalizowanej (Bierdiajew, 2010). Zaczyna si¢ proces przenikania malarstwa poza
materialny porzadek bytu. Mikotaj Bierdiajew zauwaza: ,w dawnym malarstwie
bylo duzo ducha ucielesnionego, wyrazanego w krystalizacjach materialnego $wiata.
Obecnie zachodzi proces odwrotny: to nie duch si¢ ucielesnia, materializuje, ale sama
materia si¢ dematerializuje, rozklada, traci swoja trwatos¢, swoja statos¢, swoj ksztatt.
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Malarstwo pograza sie w materii, a tam, w najnizszych warstwach, nie znajduje juz
materialnosci” (Bierdiajew, 2010).

Pablo Picasso w swoich poszukiwaniach porzadku rzeczy i geometrycznych form
przedmiotdw, pozornie cofnat si¢ do epoki kamienia. Ostatnia warstwa materialnego
Swiata, ukazujaca si¢ malarzowi po zerwaniu pozostatych warstw, wydaje sie by¢ ztud-
na, a nie realna. Przenikliwemu spojrzeniu malarza nie ujawnia si¢ substancjalnos¢ ma-
terialnego Swiata, gdyz swiat ten okazuje si¢ nie by¢ substancjalny (Bierdiajew, 2010).

Picasso to genialny wyraziciel rozkltadu, nietadu, fizycznego rozproszenia mate-
rialnego swiata urzeczywistnionego. Poprzez analityczne rozdzielenie malarz probu-
je dotrze¢ do porzadku rzeczy, do statych form. Na jednej ze swoich litografii — Taurus
— poddat figure byka przeksztalceniom w 11 stadiach. Rozpoczat od przedstawienia
najbardziej realistycznego. Na kolejnych byk staje si¢ surrealng bestia z nazbyt wielka
glowa, by nastepnie zmienic si¢ w zwierze o zgeometryzowanej formie, z wpisanymi
w sylwetke tréjkatami. Na ostatnim wizerunku jest zredukowany juz tylko do zary-
su, zaledwie kilku kresek. Byk przestaje przypominac istote, staje sie coraz bardziej
abstraktem. Jest to proces redukgcji, zabawa forma — artysta stopniowo ja upraszcza,
przechodzac od penych struktur animalistycznych po szkielet formalny.

Jaka jest tego konsekwencja? Guernica. Karykaturalnie przerysowany obraz terro-
ru i przerazenia. Plaskie postacie, pozbawione modelunku i potaczone tylko poprzez
ogolny zarys perspektywy, skladaja si¢ na obraz nieodpowiadajacy zadnym konwen-
cjonalnym wyobrazeniom piekna. Wszystkie elementy, utworzone w podobny spo-
sob jak 6w byk, tworza niezapomniany obraz chaosu. W kontekscie tego dzieta arty-
sty nalezy pamieta¢ o towarzyszacym mu innym procesie tworczym — fotograficznej
dokumentacji tworzenia dziela. Zdjecia robita Dora Maar, 6wczesna kochanka artysty,
ktdra ukazata — jak powiedzial Picasso — , nie kolejne etapy powstawania malowidta,
ale jego kolejne zmiany (...) az stanie si¢ wcieleniem wyobrazen malarza” (Boorstin,
2002, s. 879).

Sztuka w procesie na pozor nie odnosi si¢ tylko i wylacznie do dziel w charakterze
czasu. Mozna méwic rdwniez w perspektywie nowy-stary, jako o dzietach otwartych,
ktére ukazuja nowa mozliwo$¢ interpretacji (reinterpretacji) a ta, ujawnia sie tylko
w opozydji do stanu poprzedniego dzieta (Biatkowski, 2011). Trudno przyjac¢ do wia-
domosci istnienie dziel jednowymiarowych, o ustalonej wczesniej interpretacji. Kazde
dzielo sztuki ma dialektyczny wymiar. Lukasz Biatkowski przekonuje, Ze o wyjatko-
wosci sztuki w procesie decyduje fakt, iz otwartosc nie ujawnia sie w relacji odbiorca —
dzielo sztuki, lecz w relacji twodrca — dzieto sztuki. Uwaza réwniez, ze dla dziel sztuki
W procesie istotne jest znajdowanie si¢ w stanie nieustannego tworzenia przez tworce
(Biatkowski, 2011).

L. Biatkowski jest przekonany, ze relacje miedzy sztuka a tworzacymi je osobami
zwiazane sg z ewoluowaniem, nieustannie angazujacym czynnik ludzki (Biatkowski,
2011). Prace Anny Goebel i Teresy Murak sg przykladami wyeliminowania pierwiast-
ka ludzkiego w procesie aktualizowania si¢ otwartosci dziefa — rola artystek zaznacza
si¢ jedynie w pierwotnej fazie powstawania. Tworczynie, zgodnie z pewnym zamy-
stem, aranzuja przestrzen srodowiska naturalnego, nadajac jego rozwojowi kierunek,
po czym wycofuja si¢, zostawiajac dzieto samo sobie. Dynamika dzieta sztuki wynika
z naturalnego ruchu sit przyrody.
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Wedtug A. Goebel kazdy z uzytych przez nia materiatow opowiada wiasna, nie-
powtarzalng historie. Papier pakowy, sznurek, wiotkie galazki, patyki, liscie, wszel-
kiego rodzaju odpady, traktuje jako medium, narzedzie stuzace wykreowaniu wiasnej
rzeczywistosci. Znalezione elementy poddaje przemianom, nadajac im nowa jakos¢,
nowa semantyke. Swoimi kreacjami plastycznymi artystka odnosi sie do Swiata przy-
rody, do jej form oraz proceséw, do jej wzrostu, zmiennosci i przemijania. Podkresla
zwiazek swoich prac ze strukturg swiata organiczno-przyrodniczego, moéwiac, ze sa
one wyrazem glebokiego emocjonalnego stosunku do najblizszego otoczenia czto-
wieka, jakim jest Swiat biologiczny, w ktérym jesteSmy jedynie drobna czastka wsréd
wielu innych form istnienia.

Pisze:

»Dla ktdrych czas, a dokladnie jego przemijanie, powoduje nieustannie, podlegajace sile
i prawom natury zmiany, na ktdre Zaden artysta nie ma wplywu i poddaje si¢ im z pokora.
Wigkszos¢ realizagji istnieje tu i teraz i sprawa oczywista jest, Ze ich zywot, w zamierzeniu
artysty, dopelni sie. Mozna powiedzie¢, ze ulga w unicestwieniu. Jednoczesnie zmienia
swoj stan, zgodnie z rytmem natury, w ktdrej przeciez nic nie ginie. Nawet gdy straci pier-
wotny kolor, gdy nie bedzie juz kwiatem, to odrodzi si¢ nasieniem, soczystym owocem,
a potem stanie sie zasuszona, pomaranczowa skorka, ktorej status resztki odpadu nie tudzi
watpliwosci” (Ossowska-Struszczyk, 2006).

O zapoznaniu roli materii w sztuce swiadczy¢ moze tez fakt, jak dalece utracili-
$my poczucie zwigzku materii z forma i trescig dzieta. Do dzisiaj pojecia formy i tresci
okreslaja sposob, w jaki mysli sie o sztuce i w sztuce. Czegsto te pojecia traktuje sie jako
dopelniajaca sie pare, zapominajac w ich kontekscie o trzecim elemencie — materii.

T. Murak w swych dziataniach twdrczych wykorzystuje powtarzalnos¢ cyklow
ogrodniczych, traktujac jako tworzywo gléwnie rzezuche, ale takze koniczyne, gor-
czyce, trawe, bluszcz, rozmaryn czy roszponke. Splata te uprawy zmasowanych ro-
Slinnych struktur z jednostkowymi akcjami czy instalacjami, sygnalizujac w ten spo-
sob wlasne doznania. Laczy ze soba trudne do pogodzenia sprzecznosci przyrody:
site zycia z dyscypling form podstawowych. T. Murak potrafi tchna¢ w swe prace
ducha syntezy (Kostolowski, 1998). W 1976 roku w lubelskiej akcji Zasiew 31 w galerii
Labirynt, przy akompaniamencie muzyki, artystka ktadfa kolejno na ciato nagiej mo-
delki 13 tréjkatow wycietych z tkaniny porosnietej rzezucha. Owe trojkaty (jak zielone
fona) manifestowaty charakterystyczne odniesienie do idei czasu: tego, ktéry w ak-
cjach performance symbolizuje periodyczno$¢ losow kobiety (Cichocki, 2012).

T. Murak nie interesuje jakiekolwiek odwzorowanie natury, ale wspotuczestnic-
two, wnikanie, choc stac ja jedynie na ograniczong ingerencje w to, co dzieje si¢ samo.
W ten sposob buduje w naturalnym pejzazu wlasny pejzaz, ktéry od porzadku natury
r6zni obecnos¢ metafory (Kostotowski, 1998).

Erika Hoffmann w jednym z listéw do artystki pisze:

,Kiedy zadaje sobie pytanie, co najglebiej porusza mnie w Twoich pracach, to jest
to swiadomy sposob obchodzenia si¢ z czasem. Dajesz mu uptywac spokojnie, na
czekaniu, wedrowaniu, kopaniu lub myciu. Co przemija z czasem chronisz przed
zapomnieniem, znajdujac forme powstawania i rozktadu. Ukazujesz, w jakim
czasie nasiona pecznieja, rosliny wzrastaja i kwitna i zawierzasz doswiadczeniu,
ze wszystko to wieczne powtdrzenie jak zycie i Smier¢” (Murak, 1998, s. 32).
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Dla performans podstawa bytu jest dziatanie, efemerycznos¢, unikatowosc i nie-
powtarzalny dialog z odbiorca. Powszechna metoda jej zachowania jest dokumenta-
cja utrwalajaca przebieg zdarzen stowem, fotografia, zapisem wideo, stajac sie Swiad-
kiem — czasem jedynym — zaistnienia sytuadcji artystycznej. Taki rodzaj dokumentacji
coraz czesciej odpowiada za przysztos¢ sztuki wspotczesne.

Jedna z pierwszych dyscyplin poszerzonych o elementy zywego dziatania byto
malarstwo. Sztuka ,live” w polaczeniu z malarstwem intuicyjnym, swiezym i czy-
stym, nie byla widziana ,na zywo” u Yvesa Kleina czy u Jacksona Pollocka. Sam Klein
stwierdza, ze jego malarstwo, w ktorym najwazniejsze jest doswiadczenie i sam pro-
ces tworzenia, to popidt jego sztuki. Powstaje co$ nowego — obraz wiaczajacy pewien
przebieg czasowy, ktory w konicu nalezy do zywego, stale zmieniajacego si¢ Swiata.

Klein najczesciej kojarzy sie z blgkitem o nazwie IKB — International Klein Blue
— ktdrego recepture artysta opatentowat. Wbrew temu, co si¢ czasem sadzi, artysta
wecale nie tworzyt wylacznie w tym kolorze, jakkolwiek stosowanie w innych dzietach
rézu albo ztota w platkach podporzadkowane jest podobnej doktrynie: Y. Klein pra-
gnat, by barwa impregnowata przedmioty — ptaszczyzne obrazu, relief, rzezbe, do ta-
kiego stopnia, aby ogladajacy tracit poczucie realnej powierzchni. Artysta dokumen-
towal tez proces tworzenia i towarzyszace mu zabiegi, publikacje, utwory muzyczne
oraz gesty i rytualy, do ktorych przywiazywat wielka wage.

Antropometrie Y. Kleina to obrazy tworzone przez nagie kobiety, ktére pokrywaly
swoje ciala barwa IKB. W ten sposdb stawaly si¢ przedtuzeniem pedzla artysty, pozo-
stawiajac odciski swych ciat na ptotnach rozpostartych na scianach lub podtodze (Zd-
renka, 2012). W ciatach modelek najbardziej interesowaly artyste uda i tutow. Rece,
ramiona i glowa byly niewazne, poniewaz kojarzyly sie z mysleniem i swiadomym
dziataniem. Y. Kleina fascynowaty te procesy, na ktdre czlowiek nie ma swiadomego
wplywu: trawienie, bicie serca, oddychanie. Wigkszos¢ Antropometrii Y. Kleina zo-
stata wykonana publicznie w towarzystwie orkiestry (Zdrenka, 2012) — dlatego wielu
badaczy sztuki wspodtczesnej uznaje Y. Kleina za prekursora akgcji, zaliczanych dzis
do sztuki performance. Artysta, postugujac sie¢ Zywymi pedzlami w postaci niebie-
skiej skory modelek, pragnat zerwac z psychologicznym kontekstem samego procesu
tworczego. Malowanie traktowat sensualnie az po kazdy szczegot faktury, a kreacje
artystyczna utozsamiat ze sterowaniem.

Dzietem, bedacym przykladem niezamierzonego efektu performans, jest polichro-
mowany wielkoformatowy obiekt Wokdét Sadu Ostatecznego autorstwa Pawla Altha-
mera, Artura Zmijewskiego i innych uczestnikéw akdji artystycznej z 2014 roku. Jest
to monumentalny obiekt — collage malarski z elementami fotografii i rzezby na pro-
stopadlosciennej bryle, kilkunastometrowej Sciance dziatowej z ptyt Nida-Gips zamon-
towanej na aluminiowej konstrukcji. Monumentalny prostopadloscian jest pokryty
kompozycjami malarskimi z czterech stron. Na dwoch gléwnych powierzchniach zo-
stal ukazany Sqd Ostateczny, ktorego Sedzia i gldéwnym bohaterem jest Fabio Cavallucci
— dwezesny Dyrektor Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
(CSW), natomiast na drugiej stronie prostopadloscianu przedstawiono Wiosng, ktora
miata zawitac do tej instytucji wraz z odejSciem Dyrektora. Powierzchnie instalacji maja
budowe warstwowg, a ich koncepcja ciagle ulegata zmianie. Praca ukazuje indywidual-
ne postrzeganie procesu tworczego wszystkich artystéw bioracych udzial w akgji.
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Bezposrednia inspiracja powstania dzieta byt ciag zdarzen miedzy grudniem 2013
a styczniem 2014 roku, kiedy mial odby¢ si¢ dtugo planowany Winter Holiday Camp
(WHC), miedzynarodowy obdz, gromadzacy grupe osob wywodzacych sie z roz-
nych srodowisk i majacych rézne doswiadczenia.

WHC miat przebieg wieloetapowy. Najwazniejszy z nich odbyt sie 10 grudnia —
Althamer zaprosil publicznos¢ do wspdlnego malowania, a Imani Brown wykonata
rytual oczyszczenia instytucji ze ztej energii. Rytualne oczyszczanie duchowej atmos-
fery instytucji w czasie zaimprowizowanej i ekstatycznej akcji niosto przestanie o po-
trzebie ideowej przemiany funkcjonowania tej instytucji sztuki. Zdawano sobie spra-
we z tego, ze dlugofalowy performans nie zastgpi realnej zmiany struktury instytugji,
ale moze ja sprowokowac. Obiekt Wokot Sadu Ostatecznego wiaczony zostat do ko-
lekcji CSW, stajac sie czesScia jej dorobku, materialnym symbolem pewnych przemian
i, by¢ moze réwniez, czgscia planowanej zmiany jej tozsamosci.

KonkLuzja

Kazde dzieto sztuki jest wynikiem $wiadomych operacji twdrczych, jest caloscia
powstata w okre$lonym czasie, zyskujaca w momencie utrwalenia realne, niezalezne
od swego tworcy istnienie. Sztuka odzwierciedla réznorodnos¢ i dynamike ludzkie-
go do$wiadczenia. Sztuka naszych czasow odzwierciedla cywilizacyjne i kulturowe
zmiany, globalizacje i zroznicowanie oraz zawrotne tempo przemian. Rzeczywistos¢
prowokuje tworcow do szukania nowych form artystycznego wyrazu poprzez wy-
korzystanie praktycznie nieograniczonego wachlarza mediow artystycznych i poza-
artystycznych oraz nowoczesnych technologii. Czescia estetycznego efektu staly sie
proces, przestrzen, miejsce, elementy sensualne oraz interakcja pomiedzy dzielem
a widzem.

Sztuka to obszar wolnosci artysty, manifestujacy sie dowolnym wyborem srodkow
wyrazu: Murak celebruje misterium Zzycia, postugujac sie tworzywami pochodzenia
naturalnego, kazdy uzyty przez Goebel material opowiada wilasna, niepowtarzalng
historie, a artystka traktuje go jako medium do stworzenia wlasnej rzeczywistosci, nato-
miast dla Kleina malarstwo jest popiotem sztuki, gdyz dla tego twdrcy najwazniejsze
sa doswiadczenie i sam proces tworzenia. Wszystko, do czego sztuka si¢ odnosi, kaz-
dy proces twdrczy i proces odbioru, funkcjonuje w jakims kontekscie.

Zaréwno emodje, jak i wspomnienia, maja charakter dynamiczny i zmieniajq sie
w czasie. Reakcja odbiorcy na instalacje efemeryczne nigdy nie bedzie doktadnie taka
sama, podobnie jak i wspomnienie o niej, a przywolywany oczami wyobrazni obraz
wcigz bedzie sie zmieniat.

W sztuce wspdlczesnej nastepuje przewartosciowanie etapow wplywajacych na
tworzenie dziata. W sztuce dawnej najwazniejszy byt efekt koncowy, finalny produkt
artysty, dzisiaj to sam proces twdrczy oraz materia staty si¢ kluczem do interpretacji
wigkszosci dziel. Sztuka w procesie, rozumiana jako kolejne etapy wciaz zmieniaja-
cego sie pod wzgledem wizualnym i interpretacyjnym dziela, powoduje, Ze sama es-
tetyka sztuki zaczyna odnosi¢ si¢ do sposobu i jakosci bycia jednostek. Przywotane
w tekscie przyklady, ukazujace odmienne podejscie do sztuki w procesie oraz do for-
my i sposobu uzycia medium, sa $wiadectwem, Ze nie ma rozdarcia pomiedzy istota
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i egzystencja czlowieka, a materia zaczyna by¢ osobowos¢ jednostki, twodrcy. Proces
twdrczy to doswiadczenie wywiedzione ze sfery prywatnosci cztowieka, angazujace
cala jego osobowos¢. Medium wykorzystywane w procesie nie jest odbierane wprost
i bezposrednio, lecz jako pierwotny impuls. Dzielo sztuki zostaje sprowadzone do
wymiaru jednostkowego i juz nie ono definiuje tworczos¢, lecz zaczyna je okreslac
proces tworczy. Wazny staje si¢ kontekst dzieta, a nie samo dzieto.

Skoro dzis dzietem sztuki okresla sie¢ kazdy przejaw dziatalnosci artystycznej, po-
czawszy od obrazu w pojeciu tradycyjnym, az do sztuki ,akcji”, eksperymentalnych
odciskow ciata ludzkiego, przedmiotdw, roslin, sztuki efemerycznej, instalagji i form
przestrzennych, takich jak environments, powstaje pytanie, jak dalece mozna poznac
idee, wartosci dzieta i wejs¢ w sfere jego materii?
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